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O mito ¢ 0 nada que ¢ tudo
Pessoa, 1997:27

Fernando Pessoa propoe através deste verso de notével sincretismo, da obra Mensagerm,
uma dupla dimensao supostamente inconcilidvel. Por um lado, o mito encontra-se desprovido
de uma verdade factual que o precede e da qual se alimenta. Dai resulta a remissao equivoca
para um certo niilismo, apenas aparente porquanto, deveras, se reveste de um sentido pro-
fundo. Por outro lado, a capacidade de o mito criar uma nova realidade, dito de outro modo,
um “tudo’, torna-o um manancial de onde correm dguas vivificantes de sentido.

O mito', nas suas origens, pelo menos, consagrou-se pela envolvéncia sagrada, religiosa,
sobrenatural, que o individualizava. O ser humano, através do mito, procura conhecer o
mundo que o rodeia, a realidade circunstante. Nele descobre um sentido para esse mundo
e para si, enquanto parte dele integrante. O ser humano estabelece relagdes de semelhanca
entre o mito ¢ o mundo que habita, pelo que se desvanecem entre eles as fronteiras de tempo
¢ espago que aparentemente os separavam. Desta forma, o mito torna-se uma ajuda valiosa,
incrementando a capacidade de resiliéncia do ser humano, mas também o desenvolvimento
de estratégias eficazes para lidar com os problemas/ as dificuldades experimentados pelo

ente, que por este meio consegue conferir sentido a sua existéncia, 4 sua vida.

“mito” fez proliferar as obras que tém como objeto de estudo o mito.
Para conhecer os contornos do conceito leiam-se os trabalhos de Mircea Eliade (1989a; 1989b), Walter Bukert
(1991), Claude Lévi-Strauss (1989) e Manuel Joao Ramos (1997). Acrescente-se a esta lista 0 nome de Eudoro
de Sousa (2004), a quem se deve a obra Mitologia, histéria e mito.
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Estas virtualidades constituem, pois, requisitos de um qualquer mito. O mito de Adao
e Eva nio se afasta deste pressuposto. A tradigao biblica, responsavel pela origem deste mito,
associa-o, por norma, as ideias de criagio, pecado, queda, perda e castigo®.

O mito de Adao ¢ Eva, tal qual consta do livro do Génesis, ¢ um mito que se reveste de con-
tornos ontolégicos e etioldgicos, na medida em que relata a criagio, por um lado, a existéncia
paradisiaca do casal primordial; e, por outro, fornece uma explicagio para os factos da vida, como
sejam a necessidade do trabalho duro, o parto doloroso ou as relagoes entre homem/mulher.

Desde os tempos primevos do Cristianismo, os tedlogos fundadores foram transmi-
tindo a sua interpretagao deste mito e, de certo modo, foram manipulando a forma como
os que os ouviam e liam entendiam esta narrativa.

Entre as leituras mais divulgadas encontram-se as de Santo Agostinho, Santo Ambré-
sio, Criséstomo e Tomds de Aquino.

O livro do Génesis relata a criagao, a existéncia paradisiaca primordial, a subsequente
queda numa condigio degradante de trabalho duro, sofrimento, mortalidade, conflito e
restri¢o para a humanidade.

Deus, criado o mundo, decidiu criar o homem e a partir dele a sua companheira — a
mulher®. A mulher, tentada pela serpente, comeu do fruto da arvore proibida. Deste modo
conduziu consigo o homem 4 perda. Adao e Eva reconhecem a sua transgressao e terdo de
lutar para merecerem, de novo, o parafso. Assim, se definem, em linhas gerais, os contornos
de um mito construido pela tradigao judaico-crista®.

Os tedlogos cristaos enfatizam a natureza inferior e fraca de Eva, excecionalmente

vulnerédvel s tenta¢oes do mal. J4 em relacio a Adio, conquanto tenha pecado, fé-lo por

2 A propésito do mito de Adio ¢ Eva ¢ aconselhdvel a consulta do artigo de K.H. Leach ¢ Andrée Lyotard-May
(1971), denominado “La genése comme mythe”, que permite equacionar o mito tradicional de forma distinta,
interpretando inclusivamente a reprodugao humana como consequéncia da expulsio do paraiso. Este aconte-
cimento est na origem das relagdes incestuosas e homossexuais entre as figuras biblicas (ibid.). Marie-Thérese
d’Alverny (1977) evidencia o facto de os comentdrios tecidos & Biblia por tedlogos, poetas e filésofos medie-
vais incidirem sobre a inferioridade e a submissio da figura feminina face & masculina. Aconselha-se também
a consulta do artigo “La misogynie médiévale et I'invention de 'amour” da lavra de R. Howard Bloch (1993)
e o capitulo IV do livro de Mircea Eliade, Mitos, Sonhos e Mistérios (1989). Para um tratamento mais aprofun-
dado do tema devem ler-se também as obras O Sagrado e o Profano (s.d) e O Mito do Eterno retorno (1984).

Annick de Souzenelle (1997), na obra O feminino do Ser: para acabar de vez com a costela de Adio, propée

w

uma leitura do mito de Adao e Eva a luz do texto biblico em hebraico. Para a investigadora, as tradugoes da
Biblia estdo longe do original, segundo o qual Eva nio seria a criagdo a partir da costela de Addo, mas antes
Ishah “a outra costela de Adao”, defendendo assim uma légica de complementaridade entre homem e mulher
e no a de submissdo, sustentada por muitos fildsofos e exegetas. Mircea Eliade (1992), no Tratado de histéria
das religioes, aborda ainda a questdo da androginia divina e humana nas diversas religioes.

£

Isabel Maria Figueiredo Morais (2003) dedicou a sua tese de mestrado ao mito de Eva na obra de Angela Carter.
A leitura deste estudo certamente contribuird para o enriquecimento daqueles que se interessarem pelo tema
em questio. Mircea Eliade, no Tratado de histdria das religides, desenvolve alguns aspetos do mito de Adio e
Eva, pertinentes para a compreensio deste assunto.



nao resistir a sedugao da mulher e por fidelidade 4 ligagao de companheirismo que com ela
partilhava. Além disso, a criagao de Eva responde a necessidade de alguém que apoie Adao,
que seja sua companheira, preencha a solidao sentida por Adao e que garanta a procriagao
da espécie humana. Neste sentido, a ela estao reservadas as fun¢oes maternais ¢ maritais.

Eva ¢ descrita como uma ameaga sedutora, da qual se devem proteger os homens, amal-
digoada com o parto doloroso e a submissao a vontade do seu companheiro, confinada &
esfera doméstica, onde deve desempenhar as fung¢oes de mae e esposa. Face ao que ficou dito,
facilmente se percebe a razao de ser das conexdes que, muitas vezes, se estabelecem entre Eva
e Pandora ou Eva e Prometeu.

Condenados Adao e Eva, a possibilidade de redengao passa obrigatoriamente pelo Cris-
tianismo que oferece os sacramentos do Batismo e da Eucaristia como salvo-conduto para
a salvagio do ser humano caido em desgraca.

Eva personifica assim tdo-somente a fraqueza feminina, inata, ¢, nestes moldes, a nar-
rativa biblica do Jardim do Eden tem vindo a exercer uma influéncia extraordindria sobre a
vida das mulheres cristas ocidentais, ao longo dos séculos, constrangendo a feminilidade e
refletindo-se nas relagoes entre homem/mulher.

Julio Dinis, escritor portugués cuja obra dificilmente radica num movimento literdrio
particular, uma vez que reflete a transi¢ao entre o Romantismo e o Realismo, recolheu este
mito da tradigao biblica e conferiu-lhe um significado novo.

Autor de obras de variados géneros, Joaquim Guilherme Gomes Coelho, (nome de
batismo), procura inicialmente na poesia, depois na produgio dramdtica e na narrativa
breve, f6lego para se distinguir mais tarde como romancista. Da sua lavra sao um volume
de Poesias (1874), trés volumes de Teatro Inédito (1846-1847), Inéditos ¢ Esparsos (1910),
Series da Provincia (1870), e os romances As Pupilas do Senhor Reitor (1867), Uma Familia
Inglesa (1868), A Morgadinha dos Canaviais (1868), e Os Fidalgos da Casa Mourisca (1871).

No mito de Adao ¢ Eva, patente na obra dinisiana, é possivel encontrar “elementos
obrigatérios” (Machado e Pageaux, 2001:105), sequéncias narrativas que permitem a um
conjunto de individuos aceitar ¢ partilhar uma “histéria’, que, em certa medida, por cons-
tituir uma isotopia do escritor, se torna num elemento fundamental para a organizagio e
coeréncia dos seus textos. A reinterpretacao dos elementos basicos, recolhidos na tradi¢io
biblica, individualiza a conce¢ao que o escritor portuense faz deste mito.

Na tradicdo, a “histéria narrativa” (Brunel, 1983:125) parece conjugar-se com uma
dimensio sagrada, sobrenatural, religiosa, que a circunscreve, como ficou demonstrado.

O mito de Adao e Eva tem figurado na literatura nos mais variados géneros, pelo que
a produgao literdria dinisiana nao escapou 4 atragao que aquele tem vindo a exercer sobre

as manifestacdes literdrias nacionais, a similitude do que aconteceu no resto do mundo.
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Seguindo os passos de Egas Moniz (1924) em defesa da crenga catélica® de Julio Dinis, o
leitor constata que a primeira referéncia ao mito das origens ocorre na dissertagio, intitulada
“Da importéincia dos estudos meteorol6gicos para a Medicina e especialmente de suas aplica-
¢Oes a0 ramo cirurgico’, quando o estudante apresenta, em 1861 a escola Médico-Cirtrgica
do Porto, a sua tese de licenciatura e ali discute a origem das diversas ragas. Joaquim Gui-
lherme Gomes Coelho parece ser apologista da tese de que as ragas humanas tém origem
no par biblico®, Adio e Eva, posi¢io que causa alguma surpresa num homem das ciéncias.

Nao se trata de uma obra literdria, € certo, ainda assim nao deixa de testemunhar desde
logo o seu conhecimento do mito.

De modo idéntico assoma o mito de Adao e Eva na obra literdria dinisiana, nao ape-
nas na producao lirica, mas também na dramdtica, na contistica e, finalmente, com maior
consisténcia, no romance.

A leitura da poesia dinisiana comprova o recurso a0 mito, se bem que este se verifique
pontualmente.

Tal sucede no poema “Melancolia™, no qual o sujeito poético se vé tal qual um proscrito,
um desterrado, 0 mesmo ¢ dizer, expulso da sua terra, da sua pétria. No “meio da turba’, o “eu”
lirico sente-se s. Saliente-se que este vocdbulo pode remeter também para a ideia de alguém
que nao tem familia. Pelos seus pensamentos ¢ condenado a confrontar-se com a perda do
que possuiu no passado. Assim se vé banido a condigao de “Adao”, “O homem primeiro, do
Eden desterrado”, ou seja, a um estado inferior, por se ver privado do supremo bem — o Eden.
Adaio, no entanto, quando comparado ao sujeito de enunciagio, goza de uma vantagem.
Ao partilhar o castigo com Eva, o “ente que 0 amava’, a figura biblica consegue, apesar da
desgraca, alcangar a felicidade. Em contrapartida, o sujeito lirico esta condenado a nao ter
“nada’”. Este termo implica a auséncia de todos os que, sendo objeto do seu amor, poderiam
mitigar a sua dor, mas que sucumbiram 3 aniquilagio do “sopro da morte” (Dinis, s.d: 35).

A tristeza adensa-se em consequéncia de uma busca va, pois nao hé entre os viventes quem
com ele dialogue, quem o compreenda. Essa privagio condena o sujeito de enunciagio ao exi-

lio,  morte em vida. Para ele, que desconhece 0 amor ou o alento da vida, seria melhor morrer.

Fernanda Vicente (2011) identifica, na sua tese de doutoramento, outras passagens que refletem a presenca
do texto biblico nas obras do escritor portuense.

o

O debate versa a capacidade de adaptagio do ser humano ao ambiente ¢ dele consta a seguinte passagem atu-
alizada, em termos de grafia: “Essas diferencas sio tio profundas, ¢ tal essa diversidade de conformacio, que
muitos pensam que estas ragas, tao distintas, nio podem porvir de um tnico par, cujos caracteres primitivos
se modificassem no correr dos séculos em seus descendentes, conforme as condigoes exteriores, em que eles
viveram. Estes, a0 lado da raga, ou antes da espécie Adamica, colocam outras espécies distintas, cujo nimero

procuram determinar por investigacoes etnoldgicas de mais de um género” (Coelho, 1861:18).

~

Veja-se a passagem em que ocorre: “O homem primeiro, do Fden desterrado,/ Triste, rojava a fronte pelo pd;/
Mas ele tinha ao menos ao seu lado/ Um ente que o amava e eu estou s6!” (Dinis, s.d.: 34).



A nogao de perda, que tradicionalmente subjaz ao mito de Adio, emerge também na com-
posicao lirica de Julio Dinis. O despojamento perpassa de igual forma o texto biblico e 0 poema
dinisiano. Adao e o “eu” lirico foram banidos do paraiso, quer este se identifique com o espago
da inocéncia, quer com o ambiente dominado pela presenca dos entes queridos, que ocupavam
um lugar especial, no campo sentimental. Tal como Adao, castigado pelo seu pecado, também o
sujeito poético se encontra combalido. A imagem do seu estado traduz-se na sua postura, (“rojava
afronte pelo pd”). O mesmo ¢ dizer que se assemelha a um qualquer animal, por ver rebaixada a
sua posicao ao nivel do solo, sem dignidade que o eleve, que lhe mereca o reconhecimento. Esta
posicao subalterna avilta-o, pela submissao a uma forga alheia, no caso de Adao, e aos sentimen-
tos, no caso do sujeito lirico. Recorde-se a serpente, que desafia Eva a comer o fruto da rvore
proibida, condenada por Deus a rastejar e, de imediato, se faz depender Adio da mesma sorte.

Na coletinea de contos, designadamente em “Apreensoes de uma Mae™

, reaparece o
mito em estudo, desta feita na transcrigio de um trecho que evoca o “Hino dos Lavradores”,
da autoria de Anténio Feliciano de Castilho. Transcrevem-se os versos em que se inscreve
o fragmento citado retirado da obra dinisiana: “De espigas e palmas c’roemos a enxada,/
Morgado e nao pena dos filhos de Adao” (Castilho, s.d.: 18).

O narrador homodiegético elogia a op¢ao do hortelao da casa de Entrearroios. Este
preferira dedicar-se ao trabalho agricola, abandonando a guerra civil entre absolutistas e libe-
rais, a que durante algum tempo se entregara. A referéncia 4 enxada nos versos de Anténio
Feliciano de Castilho representa esta escolha do hortelao. O encémio ¢ evidente, visto que
a enxada se reveste de valor idéntico ao de uma propriedade para o nobre. O instrumento
agricola ¢, pois, encarado como meio de criar, de produzir riqueza. O mito parece perder a
sua acegao original de “castigo”, de “pena’, de “sofrimento” ou “puni¢ao” para os descenden-
tes de Adao. Os versos do hino de Feliciano de Castilho serviriam de inspira¢io ao escritor

para fomentar o amor pelos campos, registado por vérios criticos da literatura dinisiana’.

& Confronte-se a citagio: “Toquei eu. Respondeu-nos a voz conhecida dos mesmos caes. Seguiram-se-lhe os
passos tropegos de um velho criado, o mais antigo na casa de Tomds, ¢ companheiro do pai, nas tormentas do
mar e na refrega dos combates. Hoje imitando Cincinato, deixara a espada pela enxada que o bom homem
pensava, com o poeta, ser:

Morgado e néo pena dos filhos de Adio” (Dinis, 1980:72-73).

? Muitos foram os escritores que, desde a antiguidade cldssica até aos nossos dias versaram o elogio da vida rus-
tica. Citam-se a titulo exemplificativo Bernardim Ribeiro, S de Miranda, Anténio Ferreira, Camées, Diogo
Bernardes, Fernao Alvares do Oriente, Rodrigo Paganino, como demonstrou Fernanda Vicente (2011). Lucilia
Barbosa de Morais Lobo sustenta, ao justificar a escolha do tema do seu trabalho, que “A esta razio de amor
verdadeiro e forte pela natureza e pela vida do campo que nos aproxima de Julio Diniz [sic] acresce uma razao
de mulher que ndo pode de forma alguma ficar indiferente perante as figuras femininas humanas e suaves que
povoam os seus romances” (Lobo, 1946:7). Irwin Ster aponta a “paixdo de Dinis pelo campo” como uma das
razdes que determinam a criagio de romances como As Pupilas do Senhor Reitor e A Morgadinha dos Cana-
viais (Stern, 1972:139). O estudioso enumera ainda os temas dos romances de Julio Dinis, fazendo constar
entre eles o da vida rural. Sampaio Bruno ressalta a tendéncia de Julio Dinis para o “idilio campestre”(Bruno,

1984:118).
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O elogio da enxada, como instrumento capaz de abrir um novo caminho de conhecimento
para a figura biblica, instaura uma rutura com a ideia de perda de privilégios, de queda e de
tomada de consciéncia da transgressao e do pecado. A valorizagio da enxada confere a Adao
a oportunidade de, através do trabalho, se elevar a uma condigao superior, alcangando por
meio dele proventos e rendas que caberiam ao morgado por principio. Note-se que o vocé-
bulo morgado adquire esta acegao, além de designar o possuidor de vinculo inaliendvel e
indivisivel que se transmitia, numa familia, de primogénito para primogénito.

Assim sendo, o hortelao encarna um novo ideal, inseparavel da ideia de paraiso, — o tra-
balho. A concegao do paraiso depende, portanto, de um novo elemento que a ele se vincula,
o do trabalho como mais uma benesse, capaz de acrescentar felicidade ao homem.

No volume Cartas e Esbogos Literdrios figura, entre as experiéncias literrias, uma denomi-
nada “ O ramo das maias™’. O narrador reflete sobre a sua preferéncia pela beleza original destas
flores silvestres — as maias — dotadas de grande simplicidade. Proclama-se admirador desta flor
“alegre” diante do narratério. Com ele, ou melhor, com ela, dado que ¢é 4 figura feminina que
se dirige, como se constata na expressio, “delicada leitora” (Dinis, 1967: 301), mantém uma
curiosa relagio dialdgica. Cecilia Meireles alega que a mulher “¢ a criatura a quem ele [ Julio
Dinis] destina os seus proprios livros” (Meireles: 1940: 33). Esta tese pode ser, contudo, alvo
de refutagio, como demonstrou Maria Ivone Fedeli (2007) ao comparar o niimero de vezes
que ele se dirige ao leitor com o nimero de vezes em que ¢ a leitora a interpelada.

A cumplicidade inaugura-se deste modo com grande simplicidade, evocando, na memo-
ria do leitor, passagens de Viagens na Minha Terra, de Almeida Garrett.

Feito este breve excurso, regresse-se a0 assunto previamente objeto de andlise, para se
verificar que o confronto entre as flores das montanhas e as flores do “jardim e de estufa”
serve uma outra dicotomia que opde as heroinas, eleitas pelos poetas, & camponesa. O narra-
dor nio se coibe de exprimir abertamente o que pensa sobre esta questao, referindo-se-lhes
através dos termos “belezas degeneradas” e da apreciagao “o gosto esta estragado!” que em
nada abonam a favor do gosto literdrio generalizado (Dinis, 1967: 302).

A sua preferéncia recai sobre a camponesa, de quem procedem as cores vivas, a since-
ridade, a alegria, o ideal de beleza e de saude, contrariando a tendéncia geral na criagao das
personagens femininas.

Para conferir maior credibilidade 4 sua escolha, ilustra-a com um exemplo biblico, Eva,
encarnagao do ideal de beleza feminino, a quem reconhece a “organizagao robusta, excelente

carnagio e cores para invejar” (ibid.).

10 Atente-se na passagem que evoca o mito biblico: “Decididamente o gosto estd estragado! Pois nao ¢ nestas
tiltimas [formosuras pélidas ¢ franzinas que povoam os sales] que os poetas vao, de ordinério, escolher tipos
para heroinas de poemas e romances?! Como se nio fossem belezas degeneradas! Como se nossa mic Eva,
que ¢ de supor ter sido o ideal de beleza feminina, nio tivesse possuido uma organizagio robusta, excelente

carnagio e cores para invejar. A satide ¢ para mim como um complemento da beleza”(Dinis, 1967:302).



Ora, se a camponesa, que constitui o ponto de partida para evocar Eva, vive no campo,
seu habitat natural, este facilmente viabiliza a transferéncia de uma realidade para outra, por
manterem evidentes pontos de contacto. Por outras palavras, legitima-se a identificagio entre
o paraiso e o campo, por um lado, ¢ entre Eva ¢ a camponesa, por outro.

Mais adiante reitera a saide de ferro da figura biblica feminina, remetendo decerto para
o momento anterior aquele em que o casal primordial sofreu o castigo do Senhor.

Julio Dinis desprende-se das amarras que a religido poderia ter exercido até este momento
sobre ele e trata Eva e as restantes referéncias femininas como tipos poéticos, desprovidos
do peso que as convengoes religiosas lhes atribuem.

Este ¢ o mote para uma reflexao metaliterdria no que toca as opgdes dos escritores quanto
A concegio do romance. E curioso o tratamento dado 3 questio, aproximando o processo de
criagao de uma personagem a exploragio de uma qualquer patologia. A Medicina e a Boti-
nica instauram uma cisao com as restantes areas que com elas se entrelacam, permanecendo
impenetréveis as belezas da literatura. A critica de Julio Dinis incide sobre a concegao das
personagens, que tende para a exaltagio dos aspetos hediondos, disformes, para a indole
perversa, concebendo assim a aparente impossibilidade de criar tipos em que sobressaissem
os tragos da sua beleza moral''.

Também na obra dramatica de Julio Dinis emerge o mito de Adao, na 4* cena do primeiro
ato da pega “Um Segredo de Familia™'?, redigida em 1860, quando o escritor tinha 21 anos.

Adao aparece mencionado por Pedro, homem de setenta anos, que nao acredita nos

jovens nem no mundo. Aos velhos pertencem a virtude, a forga, o vigor e a vitalidade. A figura

! Se, por um lado, a critica literdria (Sérgio, 1940: 26-7) acentua a propensio de Julio Dinis para a criagio de
personagens ligadas A “esfera do bem”; por outro, nao deixa de assinalar a presenca de figuras “conotadas
semanticamente com a esfera do mal” (Navarro, 1999:236-7; Régio, 1994). Assim, através do seu romance,
Julio Dinis revela-se um observador atento da realidade circunstante. Para Maria Licia Lepecki a construgio
do sentido da obra dinisiana passa pelo “dizer por contrastes”. Em Julio Dinis os contrastes opdem espagos
socioecondmicos, temperamento e carateres e modos de ver e entender a vida (Lepecki, 1979:35). Da sintese
de Liberto Cruz ressalta a capacidade de Julio Dinis em juntar nos seus romances os carateres bondosos ¢ os
malévolos e perniciosos, como fica bem evidente na seguinte citagio: “Para 14 da boa gente, da dogura cam-
pestre, da pureza provinciana, da candura e da bondade de tantas personagens, do epilogo feliz dos romances,
do triunfo constante dos bons, cumpre-nos descobrir os monstros impiedosos que comandavam de forma
magquiavélica essa felicidade adormecida” (Cruz, 1972:39).

12 O didlogo estabelece-se entre D. Adelaide, a patroa, Pedro, o mordomo, e Margarida, filha deste. A conversa
toma a seguinte orientagao:

“Pedro — E arir que o diga, olhe que ¢ verdade. Dantes aos vinte anos era-se forte, valente, tinha-se enfim vinte
anos; agora eu vejo-os de dezoito ¢ vinte com quem nio trocava as minhas forcas de setenta.

Margarida — Nio nos pinte o passado com tao lindas cores, meu pai; isso ¢ achaque de velho; olhe que o nio
acreditamos. Diga-me, quando era novo ja nao ouvia dizer o mesmo aos velhos de entdo?

Pedro — Decerto, que divida, se isto vai de mal em pior.

Adelaide - E uma opinido em pouco lisonjeira para nds, os desta época.

Pedro — Mas ¢é exacto. Olhe, dizem os escritores que Adio viveu novecentos e trinta anos; Moisés (Dinis,

1972: 33).
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biblica ¢ 0 exemplo a que recorre para elucidar o seu conceito de vigor e longevidade, carac-
teristicas dos antigos. Segundo as Sagradas Escrituras, mais concretamente o livro do Gézne-
sis (5,5): “Ao todo, a vida de Adao foi de novecentos e trinta anos; depois morreu” (Biblia
Sagrada, 2009: 31). Julio Dinis mantém-se fiel a informagio biblica, sustentando Pedro que
Adio “viveu novecentos e trinta anos” (Dinis, 1972: 33). Esta opinidao merece o reparo de
D. Adelaide, que lhe repreende o mau humor ¢ o descrédito na capacidade de resisténcia e
sobrevivéncia do género humano.

Mas ¢ na pega “Educanda de Odivelas™ que a remissao para o mito de Adao requer
uma atengao maior.

No final da 5* cena do primeiro e tnico ato, o infante D. Jodo (futuro D. Jodo V) é con-
vocado para um conselho com Sua Majestade. A comicidade desta cena resulta de os leitores
conhecerem a verdade que se oculta através de um guz pro guo. D. Joao adverte o conde para que
nio se desfaca da propriedade, porque existe um mercador do seu conhecimento (o marqués!!!)
disposto a compré-la por bom preco. O conde e Joao Mendonga entendem que a propriedade
mencionada é a terra que o primeiro possui no Alcntcj 0, 20 passo que para sua majcstade ¢ para
o marqués ela se identifica com Leonor, a filha do conde. Mantém-se o equivoco, desta feita
relativamente 4 possibilidade desse mercador poder ou nao ser bispo/patriarca. Enquanto Joao
de Mendonga considera uma condi¢ao dependente da outra, o marqués sustenta que Adao e
No¢ foram “grandes patriarcas [...] e nunca puseram mitra” (Dinis, 1972:165).

A afirmagao supracitada acentua uma das facetas do mito biblico - a sua dimensio
patriarcal, amplamente divulgada pelos tedlogos cristios. Sucede que a obra dinisiana des-
constréi a imagem da mulher confinada aos limites impostos pela leitura biblica. Aquele
livro sagrado reserva-lhe o segundo plano, atribuindo a0 homem o primeiro. A mulher foi
criada por Deus a partir da costela do homem. E Eva quem é tentada pela serpente e nio
Adao, pois numa sociedade patriarcal ¢ natural que a culpa, o erro, o pecado recaiam sobre
a mulher. Adao culpabiliza Eva e esta tenta libertar-se da responsabilidade lancando a culpa
a serpente. Deus amaldigoa a serpente, condenando-a a rastejar e a ser inimiga da mulher;
para a mulher reservou Deus outro castigo — a submissao a0 homem e as dores do parto;
para o homem Deus encontrou uma outra punigao — o trabalho. De mais a mais, ambos
conhecerao a morte, depois de terem sido desapossados do paraiso.

O mito de Adao e Eva dinisiano ¢ avesso a esta configuragio tradicional, porquanto &

mulher nao estd destinada uma condigao subalterna; pelo contrério, ela é encarada como um

13 A conversa trava-se entre D. Jodo, o marqués, o conde ¢ Joio de Mendonga. Processa-se assim:
“D. Jodo — Adeus, conde, ndo tenha pressa em se desfazer da propriedade. H4 mercadores que lha comprarao
por todo o preco. (Olbando para o marqués): De um sei eu...
O conde (idem) — E eu também, mas tio livre estd ele de ser bispo
O marqués — Que bem pode aspirar a patriarca.
Jodo de Mendonga — Nio sera fécil ser uma coisa antes da outra.

O Marqués — Engana-se. Grandes patriarcas foram Adio ¢ Noé e nunca puseram mitra” (Dinis, 1972: 165).



ser semelhante a0 homem, sustentaculo da familia, o anjo benfeitor, extremamente dedicada
a0 lar, sem a qual a familia nao existe e nao prospera.

A sociedade do século XIX sofre uma mudanga social significativa, em consequéncia
das alteragdes econdmicas e politicas, decorrentes do progresso e da industrializagio. As
vagas anticlericais dos finais do século XIX tendem também a pér termo a uma sociedade
dominada pela ideia de masculinidade, caracterizada por uma visio patriarcal que se desva-
neceria na passagem do século.

Na generalidade, a mulher dos meados do século XIX ¢ iletrada'?, e aquelas que tém
acesso 4 educagio possuem um conhecimento limitado, dada a escassez de saberes que lhes
sao ministrados. No entanto, mais tardiamente, da educa¢ao das mulheres fazem parte a
instrugdo literdria, religiosa e alguns saberes préticos (Leite, 2010:36). A educagao feminina
¢ uma realidade para algumas, poucas, raparigas burguesas e aristocratas, investindo-se na
formagao literaria e artistica; enquanto as mulheres do povo estavam condenadas 4 ignorén-
cia. Julio Dinis, como afirma Ernesto Rodrigues (1999) defende que se estenda a educagio
feminina®. Também na carta de Diana Aveleda, dirigida a Ramalho Ortigao, subordinada ao
titulo “Impressdes do Campo”, se trata a questao da educagao das mulheres (Dinis, 1967)°.
No meio das classes mais abastadas, a aprendizagem desenvolve-se sob o olhar atento de um
profissional, mestre(a), perceptor(a), que em casa instrui o(s) jovem(ns).

A leitura da obra de Julio Dinis pretende mostrar um rumo diferente aos seus leito-
res, defendendo uma tese inovadora para a época, uma vez que no quadro do liberalismo
se desvaloriza a educagao feminina. Em sintese, bastard uma breve pesquisa para descobrir
que os vultos literarios do século XIX sao sobretudo masculinos, existindo poucas mulhe-
res (Ana Plicido e Guiomar Torresao)", na cena literdria, dedicadas & escrita. As imagens
da mulher, traduzidas na literatura do século XIX, segundo Cecilia Barreira, resumem-se
a submissao e a ocupacio do lugar de fada do lar, ou 4 ideia de objeto que serve os prazeres
do sexo masculino (Barreira, 2003:67-68). A representagio que Julio Dinis faz da mulher

diverge em muito da anteriormente apresentada, o que se confirma através das opinides

" No final do século XVIII emerge a preocupagio com a educagio feminina, com a “criagio do ensino régio
feminino, oficial e gratuito” (Fernandes, 2003:15). Mantinham-se, porém, as distancias entre homens ¢ mulhe-
res na matriz curricular. As matérias insertas no curriculo das mulheres, constantes da Resolugio de Maio de
1790 sio “ler, escrever, fiar, coser ¢ bordar, (omitindo-se o contar), e, por fim, a Doutrina Crista” (ibid.).

15 Para saber mais sobre esta matéria consulte-se o artigo publicado por Matilde Rosa Aratjo (1971) no suple-
mento Cultura ¢ Arte publicado no dia 14-09-1971 por O Comércio do Porto.

16 Assim se refere Diana de Aveleda 4 sua educagio: “Meu pai teve, por exemplo, o mau gosto de me mandar
ensinar a cozinhar; minha mée nao abdicou nas diretoras do colégio o cuidado da minha educacio. Coitada!
dizia ela que nio me poderia formar tio bem a inteligéncia, mas que o coragio, tinha fé que o formaria melhor”
(Dinis: 1967: 210-211).

17 A opinido de uma mulher, Maria Amdlia Vaz de Carvalho (1998), em muito contribui para a construgio da
imagem da mulher como ser inferior a0 homem pela sua inteligéncia, dotado apenas para desempenhar os
papéis de esposa e mae, sendo incapaz de conciliar com essas tarefas o desempenho de uma qualquer profissio.
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de diversos criticos literdrios, como Armando Cirilo Soares, Irwin Stern, Cecilia Meireles,
Marina Ribeiro ou Helena Carvalhio Buescu'®.

Note-se que as mulheres da obra dinisiana possuem uma educagio e cultura sélidas,
adquiridas, nalguns casos, longe da aldeia que as viu nascer.

A mulher transforma-se por via da educacio que recebe, como bem testemunham os exem-
plos de Paulina, Madalena, Margarida e Berta. Assim, Paulina passa a estar em condigoes de
partilhar com o marido, Tomés, ideias sobre ciéncia e literatura, além de tocar e cantar as letras
da autoria do marido, sublimando desta forma aquela uniao; Madalena torna-se educadora dos
primos, procedendo de igual modo Margarida em relagao as criangas mais abastadas da aldeia;
e Berta eleva-se pela cultura ao patamar em que se encontra Jorge, consubstanciando-se, con-
forme afirma Helena Carvalhao Buescu, como “figuragio transitiva pela qual uma tradigao se
renova e altera, 20 mesmo tempo que se mantém” (Buescu, 1998:148).

A mulher, tal como 0 homem, passa a exercer profissoes associadas as necessidades que
a evolugio econémica e politica dita. Maria Ivone Fedeli destaca a personagem Madalena,
de A Morgadinha dos Canaviais, pelo facto de ela “exercita[r] sua influéncia, tocando até
nos limites de dominios tradicionalmente masculinos na narrativa romanesca do séc. XIX:
a iniciativa amorosa ¢ a vida politica” (Fedeli, 2007:173). Contrariando a tendéncia que se
verifica em muitas obras, produzidas nos finais do século XIX, de teor antifeminista, Julio
Dinis valoriza a figura feminina na sua produgio literdria. A educagao da mulher passa a
constituir uma preocupagio da sociedade de final de século, representacio que perpassa as
obras dinisianas. Recorde-se que a mulher se iniciaria também nos caminhos da politica,
conquistando o direito ao voto, na década de noventa, nos finais do século XIX, abrindo
rumo aos movimentos feministas do século XX. Estes reclamam o direito ao divércio e ao
reconhecimento do papel que cabe 2 mulher, deixando o casamento de ser o sustenticulo
de uma sociedade dominada pelo conceito de masculinidade. Julio Dinis nao vai tao longe,

em virtude de defender o casamento como meio de garantir um equilibrio vantajoso para

¥ Armando Cirilo Soares refere-se nos seguintes termos 4 figura feminina na obra dinisiana: “A mulher no
romance de Julio Dinis, quer se desenhe no molde simples da alded, quer se complique por habitos de socie-
dade citadina ou aristocrética, ¢ sempre a flor magnifica de perfume inebriante, supremo encanto da vida, que
apesar da sua fragilidade fisica consegue, por dedicacio ¢ caridade, servir respetivamente de apoio moral ao
préprio lar e de cobertura protectora ao alheio” (Soares, 1940: 6). Irwin Stern, num artigo, intitulado “Jane
Austen ¢ Julio Dinis”, vé& na obra dinisiana a influéncia das leituras da obra da escritora inglesa, nomeadamente
na temdtica e na construgao da descricio da mulher, como “ser racional e capaz de multiplas tarefas, além dos
deveres de mie e housewife” (Stern, 1976:66). Cecilia Meireles (1940) entende a mulher como o motor das
transformagdes que se operam nas narrativas. Marina Ribeiro sustenta que “A mulher ¢ necesséria como fonte
de vida e energia, como reguladora destes centros agrad4veis de convivio, indispensavel para que haja comida,
roupa branca nas camas e nas mesas, criangas bem tratadas e cuidadosamente educadas, para que haja ternura
e o carinho de que os homens precisam para se sentirem bem e poderem actuar e trabalhar fora de casa, com
saude fisica e mental” (Ribeiro, 1990:19).



classes sociais distintas, proveitoso para aquelas que se unam pelo matriménio. Nesta unido
cada classe contribui com o dote que possui: uma nobreza; outra riqueza.

No 4mbito destes movimentos feministas introduzem-se alteragoes significativas no
campo dos estudos religiosos, designadamente no que respeita a interpretagao da Biblia,
em geral, e do mito de Adio e Eva, em particular. Estes movimentos propoem leituras mais
racionais, mais igualitdrias, algumas delas até bastante revoluciondrias'. Alguns dos postu-
lados destas interpretagdes consagram a semelhanga entre Deus e homem/mulher, a depen-
déncia e complementaridade entre os sexos, a valorizago e reabilitacio da figura biblica de
Eva, ressaltando a sua capacidade de gerar vida, a semelhancga de Deus.

Deste modo, a mulher deixa de estar reservado apenas o papel de genitora das futuras
geragoes, realizando-se em complementaridade com o homem.

Posto isto, através da sua producio narrativa, Jlio Dinis constréi uma representagio do
estatuto da mulher® que conjuga as fungdes morais e sociais, fundamentais para a compre-
ensio de uma ideologia particular. Por outro lado, na sua obra desvanece-se a ideia de que o
trabalho consubstancia o “castigo” biblico para a infragao cometida pelo homem.

Do percurso até agora realizado ressalta a ideia de que o mito nao ¢ um recurso exclusivo
da poesia ou do conto, como se verificard adiante, mas manifesta-se de forma mais refletida
e nao como uma experiéncia titubeante no romance.

Desde logo, no final do capitulo V*, na obra 4 Morgadinha dos Canaviais, o mito de
Adio e Eva evoca o paraiso, a felicidade suprema, a bem-aventuranga. O Eden configura-se
num ambiente idilico que apenas se completa com a presenga de um elemento fundamental
— a figura feminina. Tal como Adao, também Henrique, s6 poderia ser plenamente feliz na
companhia de Eva, criada por Deus para concretizar esse supremo bem. Assim, a condi¢ao
essencial para a felicidade se atingir passa nao somente pelo espago, mas pelo ser que partilha
com o sujeito esse espago edénico. E curioso verificar que a figura feminina que fari Henrique
descobrir a felicidade nao ¢ a morgadinha, a quem avista naquele momento, mas a prima,
Cristina. Os afetos sdo pois condi¢ao size qua non para a existéncia de um homem beatus ille.

Em As Pupilas do Senhor Reitor regressa o mito de Adio e Eva em dois momentos dis-

tintos, refletindo a consagragao desta isotopia na obra dinisiana.

19 Isabel Maria Figueiredo Morais explora esta questio na sua tese de mestrado, apontando propostas como a da
existéncia de um Deus, dotado de elementos “masculine” e “feminine” (2003:43).

20 Para melhor se compreender o estatuto da mulher na produgio narrativa dinisiana, aconselha-se a consulta
da obra de Daniel Bertaux (1978), Destinos Pessoais e Estrutura de Classe.

! A referéncia a Addo resulta de uma perifrase: “De manha parecera-lhe a aldeia um paraiso terreal; completara-a
a figura de uma mulher; sem o sorriso dela nem o primeiro homem seria feliz no éden, onde a mio de Deus o

colocara” (Dinis, 1999a:70).
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A primeira ocorréncia acontece no capitulo XVIII*, em remissio explicita para a inca-
pacidade de Eva resistir a tentagao que a maga exerceu sobre ela. Nesta mulher reside a raiz
de todos os males, facilmente equiparada a uma caixa de Pandora. Eva representa a perdicio,
a desgraga do mundo, uma vez que a sua transgressao abriu caminho a expulsao do paraiso.
Joao Semana, o médico da aldeia, nao perdoa a Eva ter-se deixado perder por uma maca.
Esta observagio jocosa permite equacionar a interpretagao tradicional do mito. Na sua opi-
nido, a pera teria melhor condicao para justificar a incapacidade de Eva resistir a tentagao. A
veia cémica de Julio Dinis, apontada por Maria Antdnia de Almeida e Silva Soares Correia
(1971), sobressai nesta passagem, despertando sorrisos nos leitores mais sérios.

No capitulo XXV?, a referéncia ao mito aparece aliada & ocupagao venatéria de Adao,
constituindo esta ponto de contacto com Pedro das Dornas. Nas Sagradas Escrituras Adao,
pelo menos enquanto respeitou as diretrizes do Senhor Deus, nao precisou de cagar ou pas-
torear. A descoberta da arte venatéria decorreu do castigo a que se viu sujeito Adao. Nao se
trata de uma necessidade de modo a prover a subsisténcia do homem que habita o paraiso.
Pelo contrario, Adao nao se dedica ao afa de obter os alimentos indispenséveis 4 sua existén-
cia, mas a simples recolha de alimentos que se encontram a sua disposi¢ao. Assim, nada se
exige a este habitante do Eden a nio ser que aproveite tudo o que lhe oferece Deus. Pedro das
Dornas tem também o seu futuro garantido, mas o trabalho faz parte da sua lida “A organi-
zagao talhara[-o] para a vida de lavrador ¢ parecia aponta-lo para suceder ao pai no amanho
das terras...]”, como trago do seu cardter virtuoso (Dinis,1999b:6). Neste sentido, Ana Rita
Soveral Padeira Navarro, na sua tese de doutoramento dedicada a esta obra de Julio Dinis,
reconhece que “a vocagio que desde cedo manifestou para a vida e trabalho no campo nao
oferece duvidas desde o primeiro instante” (Navarro, 1999:383).

A recuperagio do mito acontece também, por duas vezes, na obra Os Fidalgos da Casa
Mourisca.

No final do capitulo IV*, o abade fica sozinho a refletir na apologia tributada por Jorge

ao trabalho. O padre Janudrio entende-a como resultado da germinagao dos ideais liberalis-

2 A afirmagio pertence a Jodo Semana, o médico da aldeia, para quem comer ¢ um dos maiores prazeres da
terra: “- Excelente fruta- disse Jodo Semana, ao comer a duodécima [péra]. — Tinha razao aquele frade que
do pilpito dizia: «O meus amados ouvintes, que miserével é a condigio humana! Vede como a desgraga do
mundo veio de uma m4 tentagio! Eva perdeu-nos por uma magi! Se ao menos fosse por uma péra, meus fiéis
ouvintes, ainda se poderia desculpar, mas por uma magi!»” (Dinis, 1999b: 106-107).

% O narrador, em tom de confidéncia, partilha com o leitor a sensagio de enfado, de tédio, causada pela perda de
tempo destinada a ouvir alguém falar das suas cagadas: “De facto, quem haver4 ai que, por mais de uma vez, nao
tenha visto irem-se-lhe duas horas seguidas, pelo menos, duas horas de tempo precioso, a escutar uma dessas
descrigoes de episddios de caga, de asticias de galgos e perdigueiros, de singularidades de tiros; de manhas de
lebres, galinholas, garcas e perdizes, com que Nemrods desapiedados fazem cair sobre seus irmaos em Adao
todo os peso da sua paixdo venatéria?” (Dinis, 1999b: 146).

% Frei Janudrio especula sobre o objeto da conversa entabulada com Jorge — o trabalho: “Pois olhem que nio

¢ outra coisa. Eu quando os ougo falar muito do trabalho ja estou de pé atrds. Tem graga! Quem os ouvir,



tas. Para o abade, o trabalho ¢ um castigo, que caiu sobre Adao, depois de ter sido proscrito
do paraiso, visto que a permanéncia no Eden implicava o gozo das bem-aventurangas, das
quais nao constava qualquer mengo a trabalho. O frade acaba por sonhar com o paraiso
habitado por Adio na ociosidade que tanto lhe aprazia (a ele frei Janudrio).

Por fim, no inicio do capitulo XXXIV?, reaparece o mito que justifica este trabalho,
agora na boca de Ana do Vedor, que descobrira o amor que unia Berta e Jorge, contraa
vontade do pai, D. Luis. Este sentimento natural que floresceu entre Adao e Eva no paraiso,
fruto da obra de Deus, que criou Eva para estar ao lado de Adao e deles fazer depender a
descendéncia humana, cresceu e amadureceu entre Berta e Jorge com idéntica naturalidade.
Como tal, ndo merece obje¢ao alguma por parte de qualquer ser humano.

As nogoes de perda, castigo, submissao, trabalho e morte sio inseparaveis da represen-
tagio do mito das origens consagrada pela tradigio judaico-crista.

A produgao literaria dinisiana, 4 imagem de outros escritores nacionais, recolheu o mito
de Adao e Eva daquela tradigao. Porém, nao se limitou a uma recolha tendente a imitagao
do original; pelo contrério, soube conjugar os elementos da tradi¢o com tragos inovadores,
criando assim uma nova variante do mito.

Esta versao do mito visa modelar um publico vasto, que inclui mulheres e criangas, de
acordo com a intengao apresentada por Julio Dinis em “Ideias que me ocorrem”, ao sustentar
que o livro deve ser um instrumento, ocultando, por isso, uma missao pedagdgica inquebran-
tével (Dinis, 1971: 124-125). Deste modo se transmite uma ideologia, inoculando na tradi¢ao
ideais que se afastam dela, mas que nio instauram ruturas, antes com ela se fundem para, lenta
mas firmemente, se criarem novas formas de ver e de transformar o mundo. A perda, o castigo,
a punic¢io deixam de fazer sentido nesse novo mundo, em que o trabalho e a mulher adquirem
um estatuto diferente, determinante para concretizar o progresso que se pretende atingir e para

criar uma sociedade em que cada interveniente possa contribuir com o que tem para oferecer.
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REsumMo
O mito biblico de Adao e Eva remete indissociavelmente para as nogoes de criagao, pecado, queda, perda e cas-
tigo. No entanto, a leitura da obra dinisiana, por um lado, implica o leitor num pacto que nio se pode eximir

desta interpretagio ontoldgica; por outro, desperta novas dimensées de sentido do mito tradicional.

ABSTRACT

The biblical myth of Adam and Eve inextricably refers to the notions of creation, sin, fall, loss and punishment.
However, whilst on the one hand reading Julio Dinis’s work entangles the reader in a covenant that cannot
exempt itself from this ontological interpretation, on the other hand it awakens new dimensions of meaning
of the traditional myth.
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