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As teorias da recep¢do no campo cinematografico tém recebido, nos dias que
correm, merecido destaque apds um longo periodo de ostracismo no qual o espectador
era visto apenas e tdo somente como um mero dado empirico. O desdém pelo campo
receptivo esteve presente nos estudos ligados ao universo cinematografico que
priorizavam, quase que exclusivamente, fatores externos a ele. A imposi¢do de um olhar
de inspiragdo estruturalista, enclausurara o trabalho artistico e a abordagem de seus
proprios campos que, na verdade, sdo campos da experiéncia. No entanto, mesmo a
experiéncia de se assistir a um filme s6 pode efetivamente ser considerada levando-se
em conta a relagdo interativa entre espectador e obra, ou seja, com base no seu aspecto
comunicativo-receptivo.

Em Film theory: an introduction, Robert Stam (2000, p. 227-234) expde que a
histéria do cinema ndo ¢ apenas a historia dos filmes e cineastas mas a histéria dos
varios significados que os publicos tém atribuido aos filmes. Preocupado com o papel
do espectador na teoria do cinema, Stam contextualiza os anos 80 e 90 como o periodo
do crescimento do interesse pelo receptor e pela experiéncia filmica. Um dado a
salientar ¢ que, segundo Stam, tal interesse foi influenciado pelas chamadas teorias da
recepcdo na literatura associadas ao reader response theory de Stanley Fish e Norman
Holland e especialmente a recepgdo estética de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser,
produzida na Escola de Konstanz na Alemanha. O papel de agente ativo no processo
comunicacional dado ao leitor pela estética da recep¢do pode ser transferido ao
espectador de cinema que preenche as “lacunas” do texto filmico onde ele ¢ obrigado a
compensar certas auséncias (a falta da 3* dimensdo, por exemplo) e, literalmente,
enxerga na escuriddo boa parte do tempo. Robert Stam como tedrico vinculado aos

Estudos Culturais, observa que neste periodo a espectatorialidade tornou-se também
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objeto de investigacdo em relacdo ao género, sexualidade, classe, raga, nagdo etc. O
espectador passou a ser visto como possuidor de um olhar que ¢ sempre relacional:

“As posicOes espectatoriais sdo multiformes, fissuradas, esquizofrénicas, desigualmente
desenvolvidas, descontinuas dos pontos de vista cultural, discursivo e politico, formando
parte de um territorio mutante de diferengas e contradigdes que se ramificam.” (Stam,
2000, p. 228).

A natureza histdrica e socialmente condicionada da espectatorialidade ird ser
reconhecida nos estudos de recep¢do como algo imprescindivel para entender o
processo cinematografico.

O espectador, historicamente situado, molda e ¢ moldado pela experiéncia
cinematografica, num processo dialdégico sem fim. O conhecimento e a interpretagdo do
processo cinematografico deve, sem davida, levar em conta este didlogo que reconhece
a participagdo concreta e ativa do espectador de filmes. O filme é o lugar onde
interagem autor e receptor e, de modo algum um lugar fechado em si mesmo. Pelo
contrario, este ambiente ¢ recheado de fissuras, janelas, e ¢ dada ao espectador, a tarefa
de cobri-las de sentido:

“Ao ver um filme, o receptor identifica certas indicacdes que o incitam a executar
numerosas atividades de inferéncia, que vao desde a atividade obrigatoria e rapidissima
de perceber o movimento aparente, passando pelo processo mais ‘penetravel do ponto de
vista cognitivo’, de construir, digamos, vinculos entre as cenas, até ao processo ainda
mais aberto de atribuir significados abstratos ao filme. Na maioria dos casos o espectador
aplica estruturas de conhecimento as indicagdes que reconhece dentro do filme”
(Bordwell, 1991, p. 3).

No texto Hermeneutics, reception aesthetics and film interpretation, Noel King
(1998, p. 212-221) produz um inventario das recentes abordagens tedricas sobre o
problema da interpretacdo de filmes. Citando autores como Janet Staiger, David
Bordwell, Dudley Andrew e Barbara Klinger, King direciona a discussdo sobre a leitura
interpretativa de obras artisticas para o campo do cinema'.

A pesquisadora Janet Staiger (1992) demarca a diferenca entre os estudos de

textos e os estudos de recep¢do. Os primeiros ou as “andlises textuais” explicam o

" E importante fazer referéncia aos trabalhos de: Janet Staiger, Interpreting films: studies in the
historical reception of american cinema, Princeton, Princeton University Press, 1992. David
Bordwell; Kristin Thompson ; Janet Staiger, 7he classical Hollywood cinema: film style &
mode of production to 1960, New York, Columbia University Press, 1985. David Bordwell,
Making meaning: inférence and rhetoric in the interpretation o cinema, USA, Harvard
University Press, 1991. Dudley Andrew, Film in the aura of art. Princeton, Princeton University
Press, 1984. Barbara Klinger, Melodrama and meaning: history, culture and the films of
Douglas Sirk, Bloomington, Indiana University Press, 1994.
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objeto gerando interpretacdes a partir dele (vé-se claramente a critica de Staiger ao
sentido imanente do texto). Estas andlises retiram o texto - e a recep¢do por
conseqiiéncia - da historia, ou seja, removem o texto de seu contexto. Por seu lado, os
estudos de recepcao, procuram compreender os atos de interpretacdo como tantos outros
eventos situados histdrica e culturalmente. Estes estudos receptivos representam uma
compreensdo historica das atividades interpretativas mais do que uma interpretagao de
texto. Staiger (1992) ao delinear um quadro da contemporanea teoria da recepgao,
subdivide a drea em trés vertentes: a- teorias ativadas pelo texto; b- teorias ativadas
pelo leitor; e c- teorias ativadas pelo contexto. Staiger em /nferpreting films vai, enfim,
debrugar-se sobre um grande nimero de filmes a fim de provar como o processo
interpretativo ¢ conformado historicamente.

As investigacdes de Janet Staiger inserem-se temporalmente em fins dos anos
80, quando se verifica uma ascensdo das teorias que se debru¢am ndo apenas sobre 0s
efeitos textuais, mas sobre o momento de recep¢do da obra filmica como lugar de
convergéncia entre texto, espectador e contexto. Boa parte destas teorias reflete o
recente desenvolvimento da psicologia cognitiva, da filosofia analitica, da
fenomenologia e dos estudos culturais, correntes conectadas ao pensamento anglo-
americano na teoria do cinema.

E fato que os anos 60 e 70 foram eclipsados pelos estudos semiodticos e
psicanaliticos, pouco interessados no cinema como uma realidade dindmica. A
ortodoxia destes estudos encobria o interesse mais analitico pelas investigacdes
historicas, como assinalou Francesco Casetti (1994, p. 319-334) em 7eorias do cinema.
Com efeito, as histdrias tradicionais do cinema possuiam graves limitagdes e conforme
Casetti :

“Uma delas foi ter centrado sua atencdo no filme, quando o cinema ¢ uma maquinaria
muito mais complexa, em que intervém fatores tecnolégicos, econdmicos e sociais, que
nao se resume a cada uma das obras que produz” (Casetti, 1994, p. 319).

Serd somente a partir dos anos 80 que as investiga¢cdes tomam um rumo que
leva a abandonar a dimensao de mero arquivo dos textos filmicos para abordar a via da
reconstrucdo conectada a da interpretagdo desses textos. Neste periodo, a parceria
David Bordwell, Janet Staiger e Kristin Thompson propde o que Casetti (1994, p. 335)

denomina de uma “estilistica historica”: o apurado estudo sobre o cinema cléssico
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americano de 1917 a 1960 centrado no paralelismo entre os sistemas estilisticos e os
modos de producao.

David Bordwell, ja no inicio dos anos 90, assume o referencial conceitual da
filosofia analitica e da psicologia cognitiva e contesta alguns dogmas do pensamento
pos-estruturalista® aplicado ao cinema. Para Ferndo Ramos (1998, p. 33-56), Bordwell
(especialmente no texto Confemporary film studies and the vicissitudes of grand theory)
critica aquilo a que chama de “grande teoria” numa clara remisssdo ao horizonte pos-
estruturalista do cinema. Ou seja, Bordwell contesta uma espécie de necessidade de uma
“grande teoria” que tudo explicasse e justificasse e que parece ter sido a estrela guia da
teoria do cinema nas ultimas décadas. Estes grandes conceitos abstratos — como o de
autor, sutura, dispositivo, identificacdo, etc — teriam pouca concretude e pecariam por
sua generaliza¢do desnecessaria. Antagonico ao receitudrio pos-estruturalista, Bordwell
defende um rigor no conceitual analitico que sirva para enquadrar o cinema em sua
historia e no relacionamento com o espectador, partindo da particularidade do filme.

Neste caminho, Bordwell (1991) aponta para o fenomeno das interpretacdes
excessivas. Mais precisamente no campo da critica cinematografica, Bordwell chega a
ironicamente chamar de Interpretacdo S.A. ao que se transformou os estudos
académicos sobre analises de filmes a partir de finais dos anos 70. A aplicacdo
mecanica de modelos tedricos como a psicandlise ou a semidtica a analises de peliculas
teria criado uma industria de interpretacdo nos ensaios académicos. Conforme Bordwell
(1991), esses intérpretes esqueceram-se de algo precioso: “nos filmes, os significados
ndo sdo encontrados, mas, construidos’. Por outras palavras, a significacdo ndo estaria
congelada na obra, ela ¢ uma construgcdo de seu intérprete.

Uma alternativa a “critica como interpretacdo” seria, para Bordwell, a
constru¢do de uma poética histdrica do cinema ou uma analise de:

“como, em determinadas circunstancias, os filmes sdo feitos, desempenham fungdes
especificas e alcangam efeitos concretos” (Bordwell, 1991, p. 266-267).

* O poés-estruturalismo no cinema teve suas origens ligadas especialmente na Franca, nos anos
60/70, as obras de filésofos como Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Michel Foucault, Felix
Guattari e Jean Baudrillard, entre outros. Ferndo Ramos (1998, p. 33-56) diz que a maneira
quase barroca de desenvolver as proposicdes dos pos-estruturalistas franceses entrava em
choque com as andlises precisas e objetivas da filosofia analitica, desenvolvidas sobretudo nos
paises de lingua inglesa.

- 1144 -



LIVRO DE ACTAS - 4° SOPCOM

Bordwell se ressente das andlises textuais por as considerar a-historicas uma vez
que estas ndo levam em conta nem a produ¢do nem a recepcdo da experiéncia
cinematografica, além de promover uma vigorosa critica a “rotinizagdo” da leitura
sintomatica dos filmes produzidas por estas analises.

Reconhecendo ser Making meaning sua obra mais polémica, Bordwell ira
suscitar algumas criticas sobretudo no que concerne a questdo da interpretacao. Robert
Stam (2003, p. 216-224) questionard uma certa polariza¢do estabelecida por Bordwell,
entre a sua idéia de poética historica e a de interpretacdo que para Bordwell estaria
integrada a atribuicdo de sentidos implicitos e sintomdticos por grupos interpretativos
ligados ao que chama de teoria SLAB (Saussure, Lacan, Althusser, Barthes). Stam
acredita que:

“0 oposto da poética historica ndo ¢ a interpretagdo mas uma poética a-historica. Nao ha
razdo porque a interpretacdo ndo possa ser historicizada” (Stam, 2003, p. 219).

Polémicas a parte, ndo cremos que Bordwell “repudia” a interpretagdo ou
mesmo anuncia a sua morte. Pelo contrario, Bordwell alerta para o carater contextual da
interpretacdo ao propor uma investigacdo da critica de cinema e do estilo
cinematografico em um contexto que nunca poderia ser a-histérico. Por outro lado,
Stam tem razdo quando ressalta o carater historico da interpretagdo. O conjunto das
interpretacdes ao longo do tempo forma aquilo que Hans Robert Jauss (1986) sempre
defendeu (a partir do conceito de hermenéutica de Gadamer) na concepcdo de uma
estética da recepgdo: a tradicdo. Estes modelos de andlises textuais que tanto incomodou
Bordwell, estdo situados historicamente e, portanto, estas analises também sdo
transmitidas e se conformam pela tradi¢do. Isto ndo quer dizer que estas andlises
filmicas textuais ndo possam ser criticadas por ndo levar em conta as condigdes de
producao e recepgdo do filme e por seu excesso de relativismo e sintomatologia.

Em seu empreendimento a favor de uma poética histérica do cinema, Bordwell
contard com aliados respeitados. Além das pesquisas de Staiger’, contard com Tom
Gunning, André Gaudreault, Kristin Thompson, Noel Carrol, entre outros, que tém

produzido trabalhos significativos na area da recepcao historica dos filmes. O processo

? Janet Staiger mais recentemente amplia a discussdo sobre a recep¢do histérica dos filmes ao
langar: Perverse spectators: the practices of film reception, New York, New York University
Press, 2000.
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de reconstru¢do historica dos atos de compreensdo dos filmes permite a ado¢do de um
ato hermenéutico, mais do que uma metodologia, um angulo de enfoque heuristico, um
modo de perguntar, que foge das tradicionais e repetitivas interpretagdes de modelos
textuais.

O historiador Tom Gunning (1995), por exemplo, tem se destacado por suas
investigacdes ligadas ao cinema das origens e suas formas de producdo, exibicdo e
fruicdo. Define este primeiro cinema como “cinema de atra¢des” no qual a idéia de uma
platéia hipnotizada e paralisada pelo poder ilusionista da imagem cai por terra. Ao
reconstruir o horizonte de expectativas da sociedade européia do final do século XIX,
percebe que o espanto do espectador deriva muito mais da surpresa com a capacidade
técnica do aparelho de reproducdo do que numa crenga ingénua, que confundisse
imagem e realidade.

J& a pratica interpretativa de Dudley Andrew une o formalismo com a
fenomenologia no encontro da tradi¢do com o novo. Andrew vé a critica de filmes como
um tipo de “conversagdo cultural” na qual se estabelece um didlogo com seu tempo e
afirma:

“como todas as interpretagdes, meus ensaios s2o uma conversagdo dentro da cultura, ndo
um argumento sobre cultura” (Apud King, 1998, p. 212-221).

Andrew vai explicar sua “hermenéutica cultural” ao afirmar que uma historia
cultural do cinema deve buscar uma reconstru¢do indireta das condigdes de
representacdo que permitiram que os filmes fossem feitos, compreendidos ou mesmo,
mal compreendidos”.

Por sua vez, Barbara Klinger (1994), adotando a no¢do de ‘“formacao de leitura”
de Tony Bennett’, identifica os variados modos de recepgdo dos filmes de Douglas Sirk
em diferentes contextos historicos, culturais e institucionais, dos anos 50 aos anos 90.

Estes estudos historicos de caso de determinados filmes evidenciam que sob diferentes

*Vale também citar o excelente trabalho de Dudley Andrew: As principais teorias do cinema:
uma introdugdo, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1989.

5Tony Bennett, 7exts, Readers and Reading Formations, London, Litarature and History, 1983,
p- 214-227. O autor diz que o que a historia do discurso mostra € a variagdo de significados que
pode ser dada a um texto, dependendo das diferentes circunstancias historicas. Bennett propde
uma interagdo entre o texto “culturalmente ativado” e o leitor “culturalmente ativado”. Um
didlogo estruturado pela teia material, social e ideologica dentro da qual tantos textos quanto
leitores estdo inevitavelmente inscritos.
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circunstancias, os filmes adquirem diferentes identidades e funcdes culturais, ou seja,
um filme sempre € “culturalmente ativado”, para usar a expressao de Tony Bennett.

Este breve passeio a titulo de exploracdo introdutdria teve como finalidade tracar
um panorama das teorias que pensam historicamente a recep¢do das obras
cinematograficas. A construcdo de uma poética interpretativa para pensar o campo
cinematografico e sua recepg¢ao historica tem contribuido para amplificar as discussdes
sobre o cinema como um fendémeno cultural e, sobretudo, para valorizar o papel do
contexto no processo comunicacional estabelecido entre espectadores e obra. Resta
enfatizar que estes autores tém dado um contributo extremamente importante ao campo
cinematografico por questionarem uma espécie de determinismo textual vigente (ainda
hoje) nas interpretagdes de filmes e proporem uma abertura da teoria do cinema as

influéncias do contexto sobre a recepc¢ao de obras filmicas.
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