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Resumo

Entre as noticias de cultura, a morte dos escritores
é uma das que merece cada vez mais destaque de
primeira pagina nos jornais portugueses. Foi o caso de
José Saramago (em 2010) e de Maria Gabriela Llansol
(em 2008). Analisamos a cobertura e o tratamento
jornalistico feito pelos diarios Publico, Diario de
Noticias, Correio da Manha, Jornal de Noticias,
semandrio Expresso e revista Visdo, procurando
compreender quais as estratégias discursivas na
consagracao de cada um destes autores, no momento da
sua morte. Este artigo inscreve-se no projeto “A Cultura
na Primeira Pagina nos jornais portugueses entre 2000
e 2010”7, desenvolvido no CIMJ e financiado pela FCT.

Palavras-chave: Jornalismo cultural, autor;
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“Il n'y a pas d’évenements heureux”.
Pierre Nora

Quando um dia pela manhg, diante da habitual
banca de jornais, e das primeiras paginas saltarem
aos nossos olhos as manchetes com fotografias de um
escritor ou de uma escritora, imediatamente pensamos:
morreu. De facto, aprendemos com a nossa experiéncia
de leitores que a morte é um tema de Primeira Pagina,
e em relacdo aos autores ainda mais. Mesmo aqueles
escritores que ndo sdo habituais frequentadores do
destaque podem esperar honras de primeira pagina,
exatamente no dia em que ja ndo a poderao ler. No
entanto, se somos todos iguais perante a morte, néo
0 somos perante o jornalismo. Em caso de morte, o
jornalismo torna-se um farol para iluminar aquelas
vidas que conquistaram o estatuto de exemplaridade, os
herois do presente, como o sdo, ainda, 0s escritores.

Efetivamente, a importancia social do morto
mede-se pela pagina do jornal e pela ocupagdo do
ecrd, dispositivos de consumacdo e construgdo da
heroicidade. A verdadeira celebridade tem a sua Ultima

prova de fogo quando entra na primeira pagina, abre
os telejornais, convoca gentes de todas as esferas e
quadrantes da vida social de uma ou mais comunidades,
suscita vozes diversificadas, agora, unanimes, e circula
de post em post no espacgo virtual. Torna-se objeto de
consenso mediatico e de Mito (Barthes,1984), e tema
das agendas do publico e dos media (Wolf, 2006 ; Shaw,
2004).

Ao observarmos os resultados do estudo sobre
o tratamento da Cultura na Primeira P&gina nos jornais
portugueses, em 2000 € em 2010, verificAmos que a
nossa impressao se confirma com os valores recolhidos,
uma analise de todas as noticias de cultura publicadas
na primeira pagina do Publico, do Diario de Noticias, do
Jornal de Noticias, do Correio da Manhd, do Expresso
e revista Visdo.! De entre os acontecimentos noticiados

1 No ambito do projeto “Cultura na Primeira
Péagina” identificAmos todas as noticias que surgiram na
primeira pagina daquelas seis publicacdes generalistas,
todos os dias do ano 2000 e do ano 2010, e elaboramos
uma série de variaveis de andlise, reunidas em duas
bases de dados. Uma primeira base contendo variaveis
com vista a identificagdo e caracterizagao jornalistica das
pecas e imagens que remetem para a secgao de cultura
e que surgem na primeira pagina (que designamos Base
1); Uma segunda Base (Base 2) onde se analisaram
os desenvolvimentos daquelas pecas que surgiam na
Primeira Pagina e apenas essas. Esta investiga¢do toma
a primeira pagina como indicador da relevancia publica
que dado jornal confere a cultura e visa compreender as
tendéncias das primeiras paginas de cultura ao longo da
primeira década do século XXI. As publica¢Bes foram
selecionadas tendo em conta critérios de diversidade
editorial e geografica. A investigagdo pretendeu,
igualmente, concentrar-se nos jornais generalistas e ndo
na imprensa especializada. Referir ainda que, se para os
anos inicial e final da década (2000 e 2010) foram vistos
todos os dias de cada ano, ja para os anos intermédios
(de 2002 a 2009) foi usada uma metodologia por
amostragem, cobrindo sempre 3 meses alternados de
cada um dos anos. Neste artigo vamos usar apenas
alguns dados comparativos dos anos de 2000 e 2010,
e a cobertura medidtica integral dos estudos de caso
que identificAmos através dos dados gerais. Uma vez
identificada esta problematica dos “6bitos” e isolados
estes dois casos, procedemos a analise de todas as
pecas da cobertura mediatica, incluindo as pegas que
ndo foram mencionadas na primeira péagina, pois
quisemos ter uma visdo completa deste caso particular.
Este artigo apenas destaca alguns dos elementos
quantitativos desta analise, adoptando, sobretudo,
uma abordagem qualitativ proxima das abordagens
criticas dos discurso, da semidtica textual e visual,
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na Primeira Pagina, os ébitos ocupam a 52 posicdo em
2000, com um total de 23 destaques, e em 2010 sao
0 acontecimento mais noticiado com 66 titulos de
primeira pagina.

Outro dado, talvez menos evidente, que nos
é revelado pelo estudo é o facto de serem os escritores
- e 0s escritores portugueses - quem mais protagoniza
as noticias relacionadas com 6ébitos. Um alerta desde
j&: 2010 é um ano particularmente interessante,
quanto a este tema, pois a morte de José Saramago
foi o acontecimento cultural mais noticiado em todos
os jornais do nosso estudo (Grafico 1). As manchetes
das primeiras paginas, por sua vez, deram origem a
muitas paginas de desenvolvimento, nos jornais diarios
Publico, Diério de Noticias e Jornal de Noticias com
dossiers de mais de dez paginas dedicados ao tema e a
suplementos especiais no fim de semana seguinte (25 e
26 de junho ), data em que o Expresso relanca o assunto
no suplemento Atual (Grafico 2).

Grafico n° 1 - Total de Noticias de 6bitos na Primeira
P&gina ao longo de 2010 em todas as publicactes

Fonte: Projeto de Investigagdo “A Cultura na Primeira
Pagina”, Cimj (2013)
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O grafico 2 mostra o nimero de publicacoes
diferentes que colocaram pelo menos uma pega na
primeira péginae nas paginas interiores ao longo dociclo
de atengdo mediatica para o acontecimento da morte
de Saramago, que se extendeu durante uma semana. O
grafico 2 permite perceber o percurso das noticias sobre

bem como a consideracdo do campo jornalistico da
cultura do ponto de vista da sociologia da cultura e
da antropologia.

este 6bito da primeira para as paginas interiores?. Este
“time-frame” revela, por si s6, o interesse publico dado
a morte de José Saramago pela imprensa.

O trabalho noticioso sobre a morte dos autores
configura um caso particular no interior desse género,
ainda ambiguo e que designamos por Jornalismo
Cultural. Vamos, para ja, ater-nos ao sentido mais
breve e imediato da expressao Jornalismo Cultural:
tratamento jornalistico que tem na sua origem um
facto, um acontecimento ou uma personalidade do
campo cultural (sem esquecermos, naturalmente, todas
as questoes que a definicdo de jornalismo cultural e o
termo cultura convocam).

1. Saramago e Llansol: razdes da escolha.

A analise das noticias da morte de Saramago,
impds-se-nos desde logo, por ser o acontecimento de
cultura mais tratado durante o ano de 2010, com um
ciclode atengdo mais longo, permanecendo, como vimos,
uma semana (de 19 a 26 de junho) na agenda mediatica,
sendo de destacar o dia 19 - com as paginas inteiras e o
dia 26 com os suplementos especiais dedicados ao autor
e a obra, com dossiers desenvolvidos e suplementos em
todos as publicacdes.

Por ser quem era e pelo impacto que a
sua morte teve na sociedade portuguesa, traduzido
na atencdo que lhe foi dada por todos os meios de
comunicagao e por estas publicagbes em particular, a
morte e o funeral de Saramago oferece-se como um caso
excecional do tratamento do tema Obitos nos jornais.
Mas, Saramago s6 havia um, e por isso, quisemos saber
que estratégias de mediacdo podemos encontrar em
casos muito diferentes. No p6lo oposto consideramos
a escritora Maria Gabriela Llansol e analisamos as
noticias da sua morte publicadas no dia 4 de marco

2 Note-se que sempre que ha& primeiras
paginas ha pelo menos uma pagina interior, e que
o segmento inicial do grafico, a azul, apresenta os
mesmos dados a verde, embora de forma né&o visivel
pois estdo sobrepostos. Aqui ndo estamos a colocar o
nimero de pecas identificadas, mas as publicacoes que
as publicaram. Todos os jornais diarios estdo presentes
em forca nos primeiros dois dias; no terceiro dia,
cai o Correio da Manha que ndo mais volta ao tema;
No quarto dia, s6 ja temos o DN, com uma chamada
de pagina. Desde este dia e até sexta-feira dia 25 de
junho, apenas o Publico continua com o tema, mas sé
em péginas interiores. O JN ja ndo trata o tema apds
0s primeiros trés dias. Na quinta-feira, dia 24 de junho,
¢é dia da Visdo, mas ndo ha primeiras paginas. Estas
s6 regressam em forga com o Expresso e o Publico de
Séabado, 26 de junho.
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de 20083. E, de facto, tudo é diferente na abordagem
jornalistica de um e de outro caso. Desde logo, o impacto
de cada uma destas figuras quer no campo mediatico,
quer no campo social. Saramago, figura notavel, ja em
vida era noticia com grande regularidade nos jornais
e ndo apenas nas paginas de cultura. Bastara recordar
as inumeras polémicas mantidas com alguns membros
da Igreja, sobretudo desde a publicacéo do livro O de
Evangelho Segundo Jesus Cristo. Era também habitual
figurar nas paginas de politica ou de sociedade e é uma
voz ouvida em assuntos como o iberismo, a politica
nacional, a globalizacao, entre outros. Ou seja, durante a
sua vida Saramago impds-se como um autor com poder
para afetar outras esferas para além da literatura. E um
protagonista mediatico. Quando morreu era, em varios
sentidos, mais do que um escritor, era uma celebridade.

Bem diferente, Maria Gabriela Llansol, era
uma personalidade reservada, embora a sua obra tivesse
merecido uma cuidada atencdo dacritica literaria (prova
disso é o Arquivo de Imprensa disponivel no Espaco
Llansol que conta com quase 600 pegas)*. Nao podemos
dizer que fosse - aos 76 anos e apo6s ter recebido por duas
vezes 0 Prémio APE (em 1991 e em 2006) uma escritora
desconhecida. Mas néo era uma celebridade e as suas
aparicbes na imprensa sempre se circunscreveram a
atos diretamente relacionados com os seus livros e a sua
escrita.

A proximidade temporal dos dois ébitos (2008
€2010) eofactodesetratardedoisescritoresportugueses,
embora com as diferencas que enumeramos, pareceu-
nos matéria relevante para analisar duas estratégias
de mediatizacdo bastante frequentes no Jornalismo
Cultural e que aqui designamos por Celebracéo, relativa
ao caso de Saramago e de Revelacdo no caso de Maria
Gabriela Llansol. Estes dois conceitos equivalem aos
enquadramentos interpretativos usados pelos media,
guase sem exce¢do (como adiante veremos, apenas o

3 Apenas foi primeira pagina com fotografia
no Publico. Diario de Noticias e Expresso fazem ambos
uma chamada de pagina e o Correio da Manhé e a Visao
déo a noticia em péaginas interiores, estando ausente do
JN.

4 O EspacoLlansol - é a associagdo cultural que
trabalha o espdlio de Maria Gabriela Llansol, em Sintra.

Correio da Manha produzira uma abordagem diversa)®.

2. Jornalismo Cultural e Cerimonial

A morte e o funeral inscrevem-se, num
conjunto de praticas que podemos caracterizar por
momentos de ritualidade (Marc Augé). O modo como
0s jornais aderiram aos acontecimentos suscitados
pela morte de Saramago recorda alguns dos conceitos
que Daniel Dayan e Ehliu Katz desenvolveram para
caracterizar os “media events” ou telecerimdnias, no
dizer de Mario Mesquita. Adaptando esses conceitos
desenvolvidos para analisar a cobertura televisiva de
alguns acontecimentos a escala global, ao tratamento
jornalistico dado pela imprensa a morte e funeral de
Saramago, vemos que estamos mais proximos de um
registo cerimonial, de uma “coroa¢do”,® segundo a

5 O conceito de “enquadramento” foi
introduzido no campo das ciéncias sociais e humanas
por Gregory Bateson num sentido proximo da nogao de
“contexto” numa situagdo de comunicagéo interpessoal,
como elemento subentendido ou metacomunicacional.
No campo da sociologia da comunica¢do, em Frame
Analiysis, Goffman (1974) define o enquadramento
interpretativo como um quadro de interpretagdo
socialmente construido na interaccdo e partilhado
entre os individuos. E este enquadramento que da
sentido as rela¢des sociais ao preconizar os modos como
devem ser entendidas, o metacddigo ou metadados da
interpretacdo. A nogdo foi posteriormente importada
por outros autores para o campo dos estudos dos media,
partindo-se do principio que o jornalismo incorpora
estruturas que enquadram os acontecimentos e lhes
dao sentidos, revelando ideologias dominantes. Assim,
os “frames” sdo formas de interpretagdo a partir dos
quais o sentido é elaborado e interpretado. As ideias
de “Gltima homenagem” e de “escritora secreta”, para
Saramago e Llansol respectivamente sdo dois exemplos.
Celebragdo e Revelagdo, outras propostas possiveis
que estao subentendidas em todas os textos e imagens
produzidos.

6 “As coroagdes correspondem a cerimonias
fortemente ancoradas na histéria [neste caso,
ancoradas na histéria do autor] como tomadas de
posse governamentais, casamentos reais ou funerais
de Estado. Inserem-se na tradigdo do “espaco publico
burgués refeudalizado” como Ihe chamou Habermas,
que se baseava num conceito de “representagao”
dissociado de qualquer representacdo publica :"a
esfera pulblica transforma-se numa corte, cujo
prestigio é encenado perante o publico- em vez de
desenvolver uma critica no seio desse mesmo publico”.
(apud Mesquita, 2003: 214)
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tipologia de Ehliu Katz, do que daquilo que caracteriza o

discurso jornalistico. Como define Mario Mesquita:
“A informacgdo jornalistica baseia-se no conflito e
na critica, enquanto a celebragéo cerimonial tem
por objetivo a criagdo de consensos. Certamente,
0 jornalista pode oscilar entre a adesdo e o
distanciamento critico, mas o dispositivo cerimonial
em que esta integrado reduz ao minimo a hipotese
de um jornalismo contrapoder, no interior de uma
ceriménia publica. Geralmente, o estilo habitual
dos jornalistas cede lugar ao lirismo (...). A prosa
informativa dos comentadores transforma-se numa
poesia de celebracéo”. (Mesquita, 2003: 25).

Defacto, aprodu¢do mediaticadaunanimidade
cala, por instantes, as polémicas e controvérsias de uma
vida. Mortos, somos todos boas pessoas. O jornalismo
suspende nestas matérias a fungao critica e dissidente
com que costuma definir-se e torna-se o lugar da
realizagdo publica do luto e da homenagem, o proprio
processo da sua vivéncia social.

Neste sentido, o discurso jornalistico
aproxima-se doantigo discurso epiditico, um dosgéneros
da Retorica classica’. O discurso funebre é um dos seus
modos. O panegirico fanebre exclui a maldicéncia
e a controvérsia e demonstra a grandiosidade do
falecido através de um estilo pomposo, amplificado, e
ostentatorio o qual deve glorificar a personalidade de
que se fala e, a0 mesmo tempo, demonstrar a honra
merecida de quem dela fala. Aos oradores do elogio
fanebre, designacdo por si s6 significativa, é-lhes
conferida uma misséo e reconhecido um estatuto social
particular para serem os detentores dessa fala, o que
subentende igualmente um reconhecimento publico.

O discurso fUnebre deve tomar por objeto
factos da vida ja conhecidos por todos e dele extrair
valores de importancia e nobreza, embora possa revelar
alguns aspetos menos conhecidos mas que acrescentam
interesse e paixdo ao discurso, um dos requisitos da
persuasao.

A mediatizacdo jornalistica do funeral de
Saramago cumpre integralmente esta fungao panegirica
e eleva a figura do escritor ao lugar mitico dos
consensos, alargando o seu poder simbélico e tornando
incontestavel a sua posicao. Esta capacidade de construir
unanimidades e limitar a discérdia resulta, por sua vez,

7 Os Géneros Oratérios, segundo o tipo de
auditério e o tipo de tempo do objeto em discussao:
Judicativo, deliberativo e epiditico. in Aristoteles.
Retdrica, 1358a. In: Idem. Obras completas, v. 8, t. 1.
Trad. Manuel Alexandre Jr.; Paulo Farmhouse Alberto;
Abel do Nascimento Pena. Lisboa: Imprensa Nacional/
Casa da Moeda, 2005, p. 104.

do papel social conferido aos media - e reconhecido
- pelas diversas esferas de poderes instituidos que
controlam a aparigdo publica dos herois, de que os
media sdo um elemento dindmico. A producdo deste
tipo de consensos tende a reforgar o poder simbélico das
elites, aapresentar como inelutavel e incontestavel, uma
visdo do mundo que aqui passa pela consagracdo dos
valores emergentes da esfera cultural e do seu capital
proéprio (Bourdieu, 1994; 2010).

Todas as estratégias de dissenso - como o
equilibrio entre as fontes ouvidas, a diversidade de
opinides sobre um mesmo assunto, o privilégio da
discérdia, organizando o discurso em prés e contras, ou
a simples atencéo ao que corre mal, ao que se destaca
do continuo - se tornam invalidas diante do panegirico
e surge um jornalismo celebratério, “mestre de
cerimonias”, aliado dos promotores do acontecimento
e que se destina a realizagdo performativa do funeral,
a sua consumagao no espago publico. Da analise das
muitas paginas dedicadas a morte e ao funeral de
Saramago, podemos concluir estar perante aquilo que
Michael Schudson definiu como “objeto cultural”, um
objeto com muitas dimensfes, aqui nas palavras de
Dayan (2004:43):

“ 1) A forca retérica inerente a performance
ou a apresentacdo; 2) O facto da performance
se fazer acompanhar de uma incitacdo a acéo
ou, pelo contrario, ndo sugerir nenhum tipo de
comportamento; pode-se falar de uma dimensé&o
de solicitacéo - o facto de se divulgar em detalhe
o itinerario de um cortejo, assemelha-se a um
convite para assistir ou participar nesse cortejo.
3) A responsabilidade da performance ou do
acontecimento ser assumida por uma instituicdo
disposta a fazer dele um emblema - revela aquilo
a que Schudson chama a “reserva institucional”. 4)
A dimenséo do publico que alcanga. 5) A dimensao
ligada ao eco, a ressonancia suscitados pelo
acontecimento. Relaciona-se com a propensdo de
certos acontecimentos para provocar significacoes,
desencadear processos cognitivos, que Dan Sperber
descreve como simbdlicos”.

No funeral de Saramago, os jornais assumiram-
se como um espaco diferido e dilatado que permitia ao
publico participar e acompanhar, o acontecimento,
pelo menos emocionalmente. Os titulos de primeira
pagina ddo o tom e o estilo, onde o pathos domina.t.
Alguns exemplos desse discurso emocionado: “N&ao

8 Ethos, pathos e logos - os trés elementos
constitutivos do discurso persuasivo. Pathos -
argumentacao centrada no valor emocional do que é
dito e € mostrado, Cf. Aristoteles, ibid.
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ha palavras: Saramago levou-as todas” (Publico, 22
junho 2010), “Espanha esta orfa de «Gigante» “(DN,
19 junho 2010).

O PuUblico, no dia 19 de junho, da a noticia
com um titulo-perifrase evocativo do mais famoso
titulo do autor - O Memorial do Convento: “Saramago,
memorial de um pais” . O titulo do Publico sintetiza, de
certa forma, o tom que percorre as varias manchetes e a
abordagem dos varios textos jornalisticos: “Saramago
igual a Portugal”, ou “Saramago, o herdi nacional”.

A proposito do escritor, enquanto herdéi e da
heroicidade nas sociedades modernas, recuperamos
0 que Thomas Carlyle preconizava em 1840 sobre a
condicao dos homens de letras como herdis:

“Os Herdis que eram Deuses, profetas, poetas,
padres sdo formas de heroismo que pertencem
ao passado, surgiram em tempos mais recuados;
alguns deles deixaram de ser possiveis ha muito
tempo e ja ndo podem revelar-se neste mundo. O
Heroi como Homem de Letras, ao contrario, é um
produto dos novos tempos; e tal como ha muito
subsiste a maravilhosa arte da escrita, subsistera a
escrita rapida a que chamamos tipografia, podemos
esperar ver este heréi persistir, como uma das
principais formas de heroismo nas épocas futuras.
O que € a varios titulos um fenémeno singular.” (
Carlyle, 1908: 243)°.

Saramago, um heroéi da escrita, que triunfou
sobre o seu destino e as condi¢Bes da sua origem de
menino pobre, que se destaca do comum e se ergue
acima de todos, é também o herdi nacional, com honras
de funeral de estado. Dois dias de luto sdo decretados
pela Assembleia da Republica Portuguesa e trés dias
de luto na llha de Lanzarote, em Espanha. Os titulos
dao conta disso: “Génio da Escrita quase barroca que
pareciaumoperariodalingua”; “Um llustre Comunista
nem sempre obediente”; “O filho da Azinhaga nunca
esqueceu as suas origens”. E os titulos também dé&o
conta de algumas contradi¢fes saramaguianas: “Génio
e operario”; “llustre / Comunista / Desobediente”.

A unanimidade dos discursos atravessa 0s
varios jornais, os elogios repetem-se de pagina para
pagina e o roteiro para acompanhar o acontecimento,
é praticamente igual em todos os jornais. Na primeira
pagina do DN, de dia 19 de junho de 2010 encontramos
os subtitulos “A vida; A obra; o Nobel; o Militante;
a Religido; as Guerras; o Exilio; as Terras; o DN;
Opiniao - o Adeus de 10 amigos” - que sao, por um lado,
o Indice do dossié, que anuncia os topicos da abordagem,
e por outro lado, se constituem como verdadeiros topos
retéricos, os lugares a partir dos quais se desenrola a

9 Traducéo nossa.

narrativa e vai ser construida a “persona” Saramago,
como capitulos da sua biografia.

No Publico encontramos de novo a mesma
peregrinacdo pela «Vida-e-Obra», numa tentativa de
sintese, de apreensdo da totalidade do que poderia
ser uma biografia, através de diversos subtitulos que
funcionam como outros tantos lugares comuns do
discurso e permitem facilitar o trabalho dos jornalistas
enquanto, simultaneamente, cumprem as expectativas
do publico pois estas categorias correspondem a
representagdo social do escritor-herdi e de que o jornal
se apropria e reproduz: Individual e Universal; amado
e detestado; infancia rural e homem do mundo;
Esquecimento do PCP; Reconhecimento e exilio;
“Maldicéo” do Nobel; O fator Pilar; Provocador de
ldeias.

No Jornal de Noticias, os titulos classificam
Saramago como: “Quixote contemporaneo”;
“Lanzarote perde filho adotivo”; “Autodidata e tardio”;
“Ateu militante até ao fim”; “Militante comunista nem
sempre alinhado”. No retrato tracado pelos jornais,
faz-se estender as qualidades do escritor a outras areas
da sua vida, da pessoal a familiar, da afetiva a civica. A
qualidade de Saramago emana da escrita para a vida e
vice-versa.

Pierre Bourdieu na sua obra Regras da Arte
enunciou esta caracteristica na atribuigéo da autoria:

“As estratégias de distingdo que a critica permite
devem a sua eficacia particular ao facto de se
apoiarem numa obra total que autoriza o seu autor
a importar para cada um dos dominios a totalidade
do capital técnico e simbdlico adquirido nos outros”
(Bourdieu, 2006: 45)

Curiosamente, uma voz inesperada quebra o
consenso criado em torno da figura de Saramago pelos
jornais: O diario Correio da Manha. E surpreendente
que um jornal tdo praticante de Manchetes a toda a
pagina, tenha escolhido para dar a noticia da morte
de Saramago apenas um pequeno destaque, na
coluna lateral da direita e tenha feito titulo um tema
“deselegante”: “Estado paga avido no funeral do
escritor”. No dia seguinte, 20 de junho, faz manchete
com o tema, mas pelo ponto de vista da polémica:
“Saramago cala Cavaco”, numa alusdo a auséncia do
Presidente da Republica dos atos funerarios. E no dia
21, numa simples chamada de cabe¢alho, um titulo
que é costume ver para outros 6bitos: “Milhares no
adeus a Saramago”. Ndo ha dossiers especiais, nem
suplementos. Ndo ha encenagdes de direto, nem
acompanhamento emocional. O Correio da Manha nao
faz um tratamento cerimonial da morte de Saramago, e
isso é merecedor de uma analise detalhada que nao tem
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lugar aqui. Porque também né&o faz uma analise critica,
no sentido em que consideramos a critica literaria
ou a critica de obras de arte. Coloca-se de fora do
acontecimento assim como é exterior a esfera literéaria e
as suas defini¢bes. O Correio da Manha nao se posiciona
enquanto elemento de mediagdo da esfera cultural das
elites limitando-se a assinalar, desde um ponto de vista
politico, o acontecimento “morte”, quebrando as regras
do elogio fnebre. Este jornal parece assumir que 0s seus
leitores ndo sédo leitores de Saramago, afastando-se do
conceito, aqui proposto, de um jornalismo de celebracéo,
embora ndo deixe de passar por alguns dos lugares
comuns do par “vida-e obra” do escritor: a cronologia,
os “detalhes” caricatos, o seu triunfo em Hollywood com
a adaptacao de um seu livro, os livros emblematicos, a
mulher espanhola, a filha. A reportagem do seu funeral
tem também um enquadramento eminentemente
politico: “Os camaradas comunistas de José Saramago
estiveram em maioria no adeus, mas a hora foi de
contencao de radicalismos contra Cavaco” (Correio da
Manha, 20 de junho de 2010).

Se adaptarmos os conceitos de temporalidade
definidos por Dayan e Katz, a cobertura do Correio da
Manhé néo adere a ceriménia. Escrevem os autores:

“O ritual convoca a unanimidade. Nas
teleceriménias encontram-se, de uma ou de outra
forma, trés temporalidades da televisdo: o tempo
da informacgdo, o da ficcao e o dos arquivos. (...)
Em face do tempo fragmentério da informagao, as
(tele)-cerimdnias instauram, portanto, a disciplina
de uma continuidade” (Dayan e Katz, 2001: 56).

Esta continuidade traduziu-se nos outros
jornais estudados, pela invulgar quantidade de paginas
que se sucedem, e pelo modo como o0s ritmos da
cerimonia sdo acompanhados pelos ritmos dos jornais:
a noticia da morte; a chegada do corpo ao aeroporto
de Figo Maduro; a vigilia; o enterro; a producédo da
sua recordacdo; o luto (momentos que correspondem
ao ciclo de atencdo mediatica das sucessivas edigdes).
O tempo e 0 modo do discurso jornalistico passa a ser
ocupado por outras temporalidades mais ajustadas aos
rituais postos em jogo socialmente.

O caso de Maria Gabriela Llansol é diferente.
A temporalidade jornalistica segue a rotina da noticia
de um sé dia e circunscreve-se a uma Unica esfera de
legitimidade simbdlica: a do circulo literario restrito.
O jornal ndo suspende a atividade de referéncia do
jornalismo cultural: a critica literaria e a compreensao
do significado artistico da obra no panorama literario. E
embora também aqui se abandonem criticas negativas e
seja a morte que justifique a noticia, e ndo o lancamento
de um novo livro, por exemplo, o jornalismo cultural

nao se suspende.

Contudo, é preciso referir que as regras da
critica literaria no seio do Jornalismo Cultural séo
também elas muito singulares pois admitem o juizo
de gosto e a subjetividade do critico e do jornalista de
cultura como elementos da sua ética. O jornalismo
cultural (na defini¢do breve que dele demos em cima)
apela aos afetos de uma suposta comunidade de leitores
e fruidores dos objetos estéticos, apresentando-se como
um campo de cumplicidades entre jornalistas e leitores,
que ndo obedece a nenhum dos rituais estratégicos da
objetividade jornalistica (alguns dos quais enunciamos
em cima). Por isso, 0 panegirico a Maria Gabriela
Llansol constitui-se dentro do circulo restrito do mundo
literario, sendo justificada a sua noticiabilidade pela
inovagdo estética da obra e pelo reconhecimento dos
seus pares através dos prémios literarios que conquistou
e que surgem referidos em todas as pegas jornalisticas
publicadas. Maria Gabriela Llansol - a escritora solitaria,
como é apresentada - é objeto de consenso apenas na sua
esfera restrita. Mas nao € objeto de um consenso publico
nacional e internacional. O ritual finebre da escritora foi
excluido da sua mediatizagdo. S6 a sua morte foi noticia.
Assim, o tratamento jornalistico ndo a apresenta como
simbolo nacionalista nem como heroina exemplar. Ela
é a escritora “revelacdo”, nesta contradi¢do entre o
aparecimento publico e o desaparecimento fisico, que a
morte significa. Singularmente, ela é “revelada” quando
desaparece.

3. As fotografias e os retratos
A producdo de sentidos tem na fotografia

um dos elementos ideoldgicos mais expressivos e
ainda mais nas celebragoes. A fotografia de imprensa,
partindo do reconhecimento de produtores e leitores
quanto a sua relagdo privilegiada com o real, da-se
menos na sua condig¢do indicial do que na sua fungao
simbdlica, embora a relagdo entre ambas estas vertentes
se articulem de forma essencial. Para um fotojornalista,
uma boa fotografia de imprensa deve conseguir resumir
numa s6 imagem-simbolo a interpretacdo emblematica
de um acontecimento. Trata-se da proposta mestra de
Henri Cartier-Bresson que permanece operativa no
campo fotojornalistico: a defini¢do da fotografia como
“um momento decisivo”:

“ ...para mim uma fotografia é o reconhecimento

simultdneo, numa fracdo de segundo, por um

lado, do significado de um facto e, por outro, da

organizagao rigorosa das formas percebidas

visualmente que expressam esse facto” (Cartier-

Bresson, 2003:29).

Cartier-Bresson, acrescenta a propésito
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da fotoreportagem, como este género oferece a
oportunidade de ultrapassar a dificuldade de sintetizar
tudo numa Unica imagem - objetivo desejavel mas
nem sempre conseguido - através da multiplicacdo das
imagens numa organizagao narrativa:
“Por vezes, uma Unica foto cuja forma tenha rigor e
riqueza suficientes, e cujo contetido tenha suficiente
ressonancia, pode bastar; mas isso acontece muito
raramente; os elementos do tema que fazem saltar
faiscas sdo muitas vezes dispersos; nés ndo temos
o direito de junta-los a forca e encena-los seria
uma falsidade: dai a utilidade da reportagem; a
pagina reunira esses elementos complementares
em vdarias fotografias. A reportagem é uma
operacdo progressiva da mente, do olho e do
coragdo para expressar um problema, para fixar
um acontecimento ou impressdes soltas” (Cartier-
Bresson, 2003: 17).

Por isso, como também escreve Vilches
(1987), o contetdo de uma fotografia de imprensa
nunca é totalmente explicito, mas latente, conceptual
e problematico, e interpreta-se através de unidades
culturais que estdo fora da imagem e até do jornal,
e que pertencem ao contexto ou visdes do mundo.
Na verdade, o fotégrafo socorre-se dos estere6tipos
disponiveis culturalmente e que pressupde partilhados
pela comunidade de leitores das imagens, para saber
gue imagens produzir diante de acontecimentos que se
desenrolam, por vezes muito rapidamente, a sua frente.
A reportagem da-lhe a oportunidade de ndo falhar,
ou de se aproximar melhor da interpretacdo coletiva
visual de um acontecimento. No fotojornalismo impera
a forca do estere6tipo, muitas vezes inconsciente, que
condensa uma determinada significacao ou organizagao
simbdlica dos sentidos. Na Primeira Pagina, porém,
impera aimagem Unica, aquela que deve imediatamente
comunicar, produzir um reconhecimento, despertar
a memoria visual, por vezes inconsciente, do leitor.
Esta imagem deve ser capaz de produzir pathos e
comovere (isto é, literalmente, mover em conjunto) o
seu auditdrio, de acordo com as disposicOes da retérica
antiga. A funcdo de pathos nas paginas dos jornais,
e principalmente, na primeira pagina, € cumprida
essencialmente pela fotografia.

Veja-se 0 caso das primeiras paginas dos
jornais diarios no dia da morte de Saramago, a 19 de
junho de 2010 (Figura 1).

* \1 S-éli‘amago

Memorial

de um pais

Vida 0 obea contadas por Adeling
Games. Bxcritor deba Inddito
Coeras G escritor earm em Portugal

Amanira
dlos s dha entrega do Nobel
Eduardo Lowrengo,

Urbano Tavares Rodrigees,
Miguel Angel Rastenier Juan Oz,

Figura 1: Primeiras Paginas da noticia da morte de
Saramago.

Com a excecdo ja assinalada do Correio da
Manha, o Diario de Noticias, o Jornal de Noticias
e 0 Publico adotaram estratégias de representagao
semelhantes, que podemos sintetizar como “a Primeira-
Pagina-Lapide” : uma fotografia recente!® , a cores,
ocupando a totalidade (Publico) ou 3/4 da pagina (nos
restantes casos), com as datas de nascimento e morte
(no caso do DN e Publico), acompanhadas de frases do
proprio autor retiradas da suaobra- caso do JN com uma
frase do livro de Saramago, Caim “A historia acabou,
nao havera nada mais a contar” - ou expressando a sua
ultima vontade - caso do DN com o titulo “A sua ultima
vontade foi ficar em Portugal”, reforcando o carater
heroico do escritor-exilado que néo volta costas ao pais
-, ou ainda relendo um dos titulos dos seus livros - o caso
do Publico, j& aqui referido, com o titulo “Memorial
de um Pais”, com todas as leituras conotativas que
pretende expressar: um sentido de homenagem que o
jornal e os acontecimentos que relata a proposito da
morte do escritor pretendem prestar, numa leitura
nacionalista que o coloca como simbolo de uma cultura,
amplificando esta noc¢do (ja prevalecente) e construindo
de forma mais indiscutivel a sua legitimidade. Estas
paginas tém todos os elementos que reconhecemos nas
lapides e constituem, performativamente, uma espécie
de lapide que abre paraum jornal-homenagem. Assinala
um lugar cultural do falecido como as lapides assinalam
um lugar-terreno do corpo e um lugar afetivo para os

10 Recente mas, ainda assim, mostrando
Saramago com saude.Estdo excluidas as imagens
de quando se encontrava doente e debilitado: essas
imagens, de que a imprensa dispde, ja que acompanhou
momentos da sua doeng¢a, ndo cumprem a funcéo de
protecdo da boa imagem, aspeto essencial do panegirico
fanebre.
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que o recordam. E uma lapide no terreno puramente
simbolico: o terreno do funebre por exceléncia. E o lugar
da representacao.

Como nos revela a antropologia da imagem,
as imagens tém também a sua origem na pedra
tumular, na assinalagdo, que cria o signo e o simbolo,
na sombra que cria a figura. Régis Debray lembra, no
seu livro sobre a Vida e a Morte da Imagem (1992),
como o direito & imagem € reservado aos poderosos, ao
imperador romano ou ao monarca, ao farad, embora
neste caso a sua imagem nao se destine ao espetaculo
dos vivos. Debray recorda como o corpo sem vida do
monarca, presente no ritual finebre, era maquilhado -
isto é transformado em imagem - ou substituido por um
corpo de cera, corpo-simulacro livre da decomposicéo.
Aimagem protege. E profética. A fotografia de imprensa
na mediatizacdo da morte de um poderoso cumpre esta
funcgéo de protecdo da sua boa imagem publica. Porém,
se a fotografia permitiu que todos passassemos a ser
fotografados, nao garantiu a distribuicdo equitativa
desse direito a imagem de que fala Debray, tornando-
se um meio de celebracao ritual e da construcdo da
celebridade, lugar de um novo Olimpo e céu estrelado,
para aludir ao livro de Morin, Estrelas de Cinema onde
esta questdo é tratada (Morin, 1980)

Ja as Primeiras Paginas dedicadas a Maria
Gabriela Llansol - apenas no Publico com destaque
fotogréfico, chamada de pagina sem fotografia no Diario
de Noticias e Expresso, este Gltimo remetendo para o
suplemento -, cumprem a fun¢do informativa e, no
caso do Publico, evocativa. Ambas longe da funcéo de
assinalacdo lapidar que se dedica a Saramago.

Figura 2. Primeiras pglginas do E’Obﬁc?), caderno
principal e suplemento, do dia 4 de marco de 2008.

O DN usa o tom neutro da noticia breve, ainda
assim com a justificagdo da propria noticiabilidade (os
prémios da APE), do ponto de vista das rotinas do jornal:
“Maria Gabriela Llansol. Escritora, vencedora do
prémio APE em 2006, morreu ontem em Sintra” (DN, 4
de margo de 2008), com a respetiva indica¢do da seccao
“Artes” e da pagina. O Publico coloca uma fotografia
a cores, ocupando 1/3 da péagina ao alto, mas sem a
imposi¢do de datas de nascimento e morte ou a inclusao
de frases significativas da propria ou de um testemunho
panegirico. Como ja referimos, é apresentada como a
escritora “quase secreta”, uma escritora que nao é das
massas. Assim, a fotografia, também um retrato recente
da escritora, com olhar baixo e ar melancélico, sintetiza
essa visdo secreta que agora se revela - a estratégia
que nos parece presente nesta abordagem, afastada
do jornalismo celebratério. Apenas o Expresso cria
alguns elementos graficos proprios para assinalar no
suplemento as quatro paginas que dedica a escritora.
Em mais nenhum jornal este acontecimento transforma
o grafismo do jornal. No Correio da Manha e na revista
Visdo a noticia da morte da escritora é tratada como
uma noticia de rotina, apenas nas paginas interiores.

Pelo contrario, a morte de Saramago, altera
a construcdo da agenda do jornal e afeta o proprio
grafismo (exce¢do, mais uma vez, do Correio da Manha),
com tiras graficas continuas na parte superior ou
inferior das paginas, declinando-se em vérias paginas
e criando um continuo de leitura. As cronologias da
“vida e obra” adaptam-se especialmente a este layout
que, por si s6 simboliza, na linearizagcdo que impde, a
ideia da passagem do tempo marcada por pequenas
fotografias que pontuam os factos assinalaveis desta
vida, visitada em panoramica. Mais do que no caso da
escritora, a cobertura fotografica da morte de Saramago
repete os lugares comuns do panegirico fanebre,
possibilitando um acesso “num relance” do olhar, aos
principais momentos: no tempo da informagédo (Dayan
e Katz) 1, as fotografias fazem a reportagem dos eventos
do funeral: a chegada a Portugal do corpo, imagens do
velorio em Lanzarote, o velorio em Lisboa, fotografias
das personalidades presentes, os anénimos, distribuidos
por varias categorias: os camaradas comunistas, 0s
amigos humildes que com ele se cruzaram, os leitores
empunhando, simbolicamente, os seus livros e cravos;
as filas no velorio; a figura da vidva - personagem
central da retorica visual deste caso; a filha; os escritores
amigos, etc. No tempo do arquivo, esté a recuperagao
das fotografias de outros tempos, desenrolando um

11 “As teleceriménias encontram-se, de uma
forma ou de outra, na intersecéo de trés temporalidades
da televisdo: o tempo da informacdo, o da fic¢ao, e o dos
arquivos” (Mesquita, M., 2003: 45).
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album biografico, da infincia a ceriménia do Nobel; das
mulheres e filha aos encontros com lideres mundiais e
nacionais, numa fotobiografia tao expressiva e variada
gue parece a um tempo, inesgotavel e exaustiva. Todos
os jornais usam a fotografia como dispositivo central
da construcdo desta memoria. Aspeto que se tornou
uma das marcas distintivas da apropriacdo histérica e
cultural deste medium. As fotografias da temporalidade
ficcional sdo, por exemplo, a construgio do proprio lugar
da escrita e do escritor, com recurso a fotos da maquina
de escrever, da méo que assina ou do escritor sentado
a méquina. A ficcionalidade, que para Dayan e Katz se
encontra na dramaticidade cinematografica, cabe no
jornal na dimensdo de arranjo grafico e multimodal
(Kress, 2010) de todos os materiais, numa proliferacdo
multifacetada de textos, “caixas”, “tiras graficas”
e fotografias. Em si mesmas, produzem um efeito
dramatico e um sentido de completude e grandiosidade,
constituindo um “sript” paralelo a informagao textual.

O dispositivo fotografico no caso de Maria
Gabriela Llansol também usa o lugar da escrita, com
uma foto da casa onde escrevia e da sua grande mesa,
marcando a auséncia da escritora. De resto, séo retratos
em vida, sem cronologias nem um modo de arquivo,
dada a sua rarefacgdo. Usam o desfocado e os elementos
simbolicos, como as plantas, que constituem metaforas
visuais da sua escrita. A obra e a critica literarias estdo
presentes nestas fotografias de um modo poético,
contrério a retérica informativa, focada e ritualizada das
imagens celebratérios de Saramago.

Figura 3. Amaquina de escrever de Saramago (DN, 19 de
junho de 2010) e a mesa de trabalho com computadores
na sala de escrita de Maria Gabriela Llansol (Publico,

4 de marco de 2008). Gisélle Freund em Fotografia e
Sociedade (1989) analisa o retrato fotografico na sua
relacdo com a tradigdo aristocratica do retrato pintado
e conclui que o burgués da era da fotografia procura
aproximar-se do modelo do monarca. Contudo, esta
apropriacdo tem de ser adaptada a sua realidade e dai
que a cartola substituisse a coroa, o instrumento do
oficio, substituisse a espada. A relagdo entre o retratado
e os instrumentos do seu oficio proliferou como um
topos do retrato fotografico. Desde o renascimento
que o filésofo-escritor se fez representar retirado na
sua camara a ler ou a escrever. Estas representacdes da
escrita como retiro e do escritor como hermita ou monge
repete-se aqui também, persistindo através dos tempos.
Neste caso, a auséncia dos autores nos seus lugares de
trabalho-escrita-missédo (heroica) e meditacdo, fora do
mundo, significam a auséncia que a morte simboliza. No
contexto da morte, estas imagens adquirem mais uma
camada de sentidos: aquela de significar a expressao
mesma da auséncia. Neste aspeto, o tratamento de
ambos os autores aproxima-se. (Fotografias de Jodo Céu
Silva e de Duarte Belo, respectivamente).

Conclusoes

Somos todos iguais perante a morte, mas
diferentes para o jornalismo. O jornalismo cultural no
tratamento dos 6bitos de escritores assume um pendor
laudatoério, suspendendo a sua fungdo critica quando
a figura em questdo ultrapassa o campo artistico
ou literario, tornando-se cerimonial. O equivalente
impresso da teleceriménia descrita por Dayan e Katz.

A abordagem heroica dessas figuras confirma
o devir do autor, em particular do escritor, como heroéi
dos tempos atuais, mesmo quando todos escrevemos
nos nossos blogs e demais plataformas. Essa profusao
de escritas e escritores fez, ao contrario, multiplicar as
celebridades e acelerar os meios da sua produgéo, de
que participa o Jornalismo Cultural. A relagdo que os
préprios jornais mantém com o autor morto ou com a
sua obra, espelha-se e desdobra-se na cobertura da sua
morte que se torna uma demonstracdo do conjunto
de representagfes sociais impostas como unanimes
e propostas como indiscutiveis. A cerimonia cala a
discérdia e paraliza a capacidade de distanciamento.

A morte é, contudo, pelo seu valor-noticia
um momento de consagragdo dos autores, seja através
da celebragao, seja da oportunidade de revelagao dos
menos conhecidos. No primeiro caso, o jornal integra o
cerimonial de homenagem, no segundo caso integra o
autor no canone daquilo que para o proprio jornal ¢ um
“Autor”.
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