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Resumo

As representac¢des visuais do tempo
estabelecem-se tradicionalmente como organizagdes
sequenciais e estaveis, de caracteristica majoritariamente
unidimensional, onde ndo ha muito espago para a
problematizacdo do encadeamento temporal. Por conta
deste aparente contraste com o contexto atual descrito,
tomamos as linhas do tempo como nosso objeto de
interesse, discutindo como, especialmente nas suas
variantes interativas, ha uma quebra sua tendéncia
tradicional. Trabalha-se para a constituicdo de uma
experiéncia temporal mais complexa que comporta,
inclusive, uma énfase maior na representacao visual como
modelo de pensamento. Pretendemos fazer um pequeno
apanhado histérico de alguns formatos de representacao
visual do tempo, comecgando pelas listas, tabelas e
cronologias, como estruturas precursoras da linha do
tempo moderna, que também participam dos processos
atuais de construcgdo de representacdes visuais do tempo.
Vincularemos o formato moderno da linha do tempo com
os graficos quantitativos de série histérica e, em tGltima
instancia com o plano cartesiano, para finalmente discutir
algumas caracteristicas dessas representacdes conforme
mobilizadas e transformadas pelas visualiza¢des de
informacao interativas atuais. A primeira parte do
percurso envolve em especial uma referéncia a Serres e
a Lévy, ao discutir a abstracdo da experiéncia do tempo
guando é transferido para objetos de registro ou aparelhos
de medigdo. A partir dai discutiremos a institui¢do da
representacao visual do tempo como linha e a constituicao
de um plano de representagdo e de eventos isolados
como evidéncias visuais. Neste ponto faremos referéncia
especialmente a Latour, a Goody e a Roque, relacionando
nossa discussdo com os métodos de constituicdo de
objetos de conhecimento por meio de representagdes
visuais. Por fim, discutiremos alguns niveis de experiéncia
do tempo, conforme a reflexdo de Deleuze, procurando
apontar para sua constituicdo em conjunto com métodos
de visualizacao do tempo.

Palavras-chave: linha do tempo, tabelas,
graficos, topologia.

Introducéo

E corrente nas discussbes sobre a cultura e as midias
contemporaneas a concepgao de que vivemos em uma
época de superproducdo de dados, onde os graficos
quantitativos e os métodos e tecnologias de visualizagao
de informacao tornam-se centrais para a constituicdo de
objetos de estudo, para a anélise de dados e para 0 acesso
ao conhecimento. Por meio de programas disponiveis
nos computadores pessoais e na internet, e em suas
variedades dinamicas e colaborativas, tais técnicas vem
sendo utilizadas pelo publico em geral, fora dos meios
de pesquisa, no trabalho, no acesso a informacgéo e no
entretenimento cotidianos, colaborando também para
as praticas sociais. Por outro lado, se consideramos
especificamente as representacoes visuais do tempo,
percebemos que estas estabelecem-se tradicionalmente
como organizagdes sequenciais e estaveis, de caracteristica
majoritariamente unidimensional, onde ndo ha muito
espago para a problematizacdo do encadeamento
temporal. Por conta deste aparente contraste com o
contexto atual descrito, tomamos as linhas do tempo
como nosso objeto de interesse, discutindo como,
especialmente nas suas variantes interativas, ha uma
quebra de sua tendéncia tradicional. Trabalha-se para
a constituicdo de uma experiéncia temporal mais
complexa que comporta, inclusive, uma énfase maior
na representacéo visual como modelo de pensamento.
A representacéo visual da linha do tempo existe,
com algumas variag6es, ha muitos séculos. Segundo
Rosenberg e Grafton?, ela tem raizes nas genealogias
medievais e nos registros historicos vinculados com as
linhagens reais, além dos anais com registros periédicos
dos fatos da vida feudal. Passa a ter grande difusao
e importéancia especialmente na Renascenga, com as
cronologias. Para os autores, as cronologias eram na
época objeto de muita dedicacédo e apuro, sendo em alguns
aspectos mais valorizadas que a propria Historia, a partir
da idéia de que esta lidava com narrativas enquanto as
cronologias lidavam com fatos.

Adiante, ja no periodo moderno, temos a estabilizacao
do formato de linha do tempo com o qual estamos
mais familiarizados atualmente, que possui intervalos
regulares de tempo e marcos em eventos pontuais e
sequenciais. Para os autores, essa formalizacéo se deve
primeiramente a uma abordagem positivista a respeito
do tempo, que exige tornar visiveis as relagdes causais
entre acontecimentos e a uniformizacéo do tempo como
unidade de medida do progresso e da producdo industrial.
Temos, também, sua combinagdo com a estatistica e
insercdo no plano geométrico com as séries histdricas,
como graficos de barras, de linhas ou de difusdo de

1 ROSENBERG & GRAFTON:2010.
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pontos, por exemplo. Este Gltimo desdobramento
vai se distanciar definitivamente da Histéria como
disciplina, para se aproximar das sequéncias de dados
advindos de monitoramentos, isto é, dos histéricos de
monitoramentos. Esta estabiliza¢cdo formal tem relagdo
com um outro dado apontado pelos autores, que seria
a perspectiva com relagdo ao tempo engendrada por
algumas experimentacoes como a cronofotografia de
Marey e Muybridge. Elas reforcam a experiéncia do
tempo como séries de instantaneos regulares e alinhados.
Efetivamente, temos uma passagem clara de fatos
enquanto acontecimentos para fatos enquanto marcagées
periodicas, reforcando a regularidade dos intervalos e a
pontualidade dos registros.

Abordagens mais recentes a respeito da representacdo
visual do tempo e os métodos interativos e em tempo real
davisualizagéo de informagé&o véo revolver as variedades
historicas de linhas do tempo para fazer reemergir alguma
profundidade na experiéncia temporal, relativizando a
platitude das variedades modernas. De fato, as estruturas
citadas anteriormente — as listas, tabelas e linhas do
tempo —sdo simultaneamente genealdgicas e ontoldgicas,
participando do desenvolvimento das visualizagdes
interativas atuais, na passagem entre os dados brutos e
as estruturas graficas interativas. Para a criagdo de um
grafico, parte-se de um conjunto de dados muitas vezes
dispares que sao padronizados e organizados em uma
grade de relacdes em uma tabela e dai mapeados no
plano geométrico. No caso da visualizac@es de informacéo
atuais, que sdo interativas e geradas por computador,
todas essas passagens entre um formato e outro fazem
parte do mesmo campo de problematizacdo, de forma
gue no proéprio acesso pode-se reorganizar a tabela que
gerou a visualizagéo e propor novos recortes de dados.
Este trabalho é voltado para a discusséo acerca das formas
de representacdo visual do tempo e da constituicdo de
uma experiéncia de tempo pelo olhar. Pretendemos
fazer um apanhado resumido, comegando pela idéia da
linha do tempo enquanto percurso, sua transferéncia
para registros e aparelhos, até os graficos mapeados no
plano cartesiano e os métodos interativos de visualizacgdo.
Devemos avaliar como elas participam na constitui¢do
de uma experiéncia de tempo pelo olhar e como é
desenvolvido um olhar para a exploragéo do tempo. Ao
longo deste percurso, esperamos revelar alguns niveis
de experiéncia, na transferéncia de propriedades vistas
para instrumentos e nos instrumentos se destacando em
representagdes instrumentais. Em segundo lugar, uma
caracteristica diagramatica, onde modelos de preciséo e
medida fragmentam a experiéncia continua do tempo e
constituem um plano de representacao onde densidades
podem ser distribuidas e recombinadas. Discutiremos
também a transferéncia dessas linhas de medigao de

volta para a paisagem, refor¢cando os préprios modelos
de representacéo visual do tempo como uma espécie de
aparelho de visdo. Por fim, pretendemos relacionar a
experiéncia do tempo a partir das variedades interativas
que comegam a surgir atualmente com uma caracteristica
topoldgica, conforme descrita por Deleuze.

1. Impressoes e registros do tempo

Rosenberg e Grafton? defendem que, de uma forma
geral, a nossa idéia de tempo sempre faz referéncia e esta
envolvida com a linha como forma geométrica essencial
e com o deslocamento nesta linha. A forma gréafica
do tempo organizado em uma linha cronoldgica seria
fundamentalmente natural, j& que nés simplesmente
ndo somos capazes de contar o tempo sem a mediagao
do espaco. Esta perspectiva associa tempo a movimento,
a deslocamento, e entende a propria linha, ndo como
perimetro, mas como percurso. Acreditamos que essa
afirmacao pede um exame mais detalhado.

Conforme elabora Serres®, historicamente, a experiéncia
do tempo tem seu suporte inicial nos ritmos organicos
e no percurso do sol e dos demais corpos celestes no
céu, assim como no deslocamento e posicionamento
correspondente do préprio homem na terra. Ela é, ent&o,
enraizada no corpo como ponto de referéncia para o
deslocamento de outros corpos e para a conquista das
distancias que demanda duracdo. Sao, desde o inicio,
linhas de percurso, mas calcadas na experiéncia do
corpo. Instrumentos de contagem do tempo operam por
vezes por uma impressdo destas linhas iniciais, como no
percurso da sombra nos relégios de sol, por exemplo.
Também, desde as maquinas mais rudimentares, por um
deslocamento dessas linhas de percurso para as pecas
dos aparelhos, como por exemplo a extensdo das cordas
dos primeiros reldgios que funcionavam por sistemas
de pesos nos monastérios medievais. Vemos entdo um
primeiro descolamento da experiéncia do tempo, que
passa, por decalque ou transferéncia, para objetos e
aparelhos e para o percurso de seus mostradores e pegas.
No entanto, é na Modernidade que veremos um
descolamento mais nitido do tempo rumo a sua abstracao,
quando ele perde também o lastro na experiéncia do
deslocamento do préprio corpo. Vemos, em autores
diferentes como Lévy, Virilio e Crary*, a discussdo
sobre como as diferentes velocidades as quais o corpo
€ submetido com o0s novos sistemas de transporte e a
chamada aceleragdo da vida moderna transformam o
tempo em uma variédvel que pode ser gerida, dependendo
de diversos fatores. A experiéncia do tempo néo é mais

2 ROSENBERG & GRAFTON, 2010.

3 SERRES,2003.

4 Ver, por exemplo, LEVY,1997; VIRILIO, 1993;
e CRARY, 2007.
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calcada na experiéncia do corpo que vence distancias
por si e 0 espago, por sua vez, é vivenciado de diferentes
formas, dependendo da velocidade. No entanto,
entendemos que tempo e espago enquanto percurso
tomam uma outra apresentacéo e subsistem de outra
forma nos mostradores dos aparelhos de medicéo do
tempo e nas formas abstratas de representa-lo.

Para Roque®, a quantificacdo e a medida sdo fundamentais
para o ideal de conhecimento desenvolvido até antes
da Modernidade, a partir do Renascimento. A autora
sinaliza que Descartes, por exemplo, entendia que o
pensamento se dedicava a conhecer apenas as coisas que
fossem passiveis de quantificagao. Isso esta no nicleo dos
conteudos do que convencionou-se chamar de Revolucao
Cientifica, no séc. XVII. Se a realidade é matematica,
é porque “foi tornada matematizavel por separacao,
por triagem”, e é esta fragmentacao, ou particdo, que
vemos colada aos proprios mecanismos e nos ponteiros
do relégio, além de estruturar as representagoes graficas
do tempo. A partir de um ponto de vista complementar,
Serres vai colocar que a matematica, que justamente
opera essa descricdo abstrata do mundo, vai ganhar um
territério por meio da geometria. A primeira religa as
Ultimas as medicGes do espaco, retomando a possibilidade
dos percursos: dos ponteiros, dos olhos que seguem o
tracado da linha etc.

Os exemplos citados por Rosenberg e Grafton, como
as linhas circulares que descrevem os mostradores do
relogio ou as figuras de linguagem onde a linha aparece
mais implicitamente, sdo instancias ja derivadas de
uma experiéncia abstrata do tempo ou da relagdo
com sistemas de medida e demonstracdo do tempo ja
descolados do lastro da experiéncia do deslocamento
do corpo. Neles, o tempo abstrato ja € dado e j& esta
abstraido (ou, se quisermos, deslocado) nos aparelhos e
na linguagem. O espaco, na forma de percurso, que era
indistintamente constituinte da experiéncia do tempo,
torna-se mediador abstrato da nossa experiéncia quando
€ espaco de representacao das fragdes do tempo. As linhas
continuam, e se entranham nos aparelhos, de modo
que, correspondentemente, a forma grafica da linha do
tempo é também um aparelho de visdo que colabora
com a brecha moderna entre olhar e corpo e com uma
abstracao da nogao de tempo em geral. A linha na linha
do tempo néo é um fator natural, mas um rastro, como
muitos outros, da relacdo do homem com a técnica, de
sua evolucdo e constituicdo reciproca.

Falando do ponto de vista das formas de registro de
conhecimento, Lévy’, ao discutir o papel das chamadas
tecnologias da inteligéncia, define trés p6los do espirito:

5 ROQUE, 2012.
6 ROQUE, 2012: p.316.
7 LEVY, 1993.

0 pélo da oralidade primaria, o da escrita e o informatico-
mediatico, cada um relativo a uma forma de lidar com o
conhecimento e revelando uma forma de experienciar o
tempo e representa-lo. Lévy vai identificar a oralidade
primaria com o tempo circular, dos ciclos naturais e
rituais, que retornam sempre ao presente, onde ndo
héa vestigio ou acimulo. No pélo da escrita, ha o tempo
historico, mais claramente identificado com figura da
linha, onde se mira sempre num projeto de futuro de
progresso, e se acumula conhecimento e historia em
objetos. Como os membros ndo compartilham do mesmo
contexto de enunciagdo, hd uma pressao em direcao
a universalidade e a uma postura correspondente do
receptor, de distanciamento critico. Finalmente, no
polo informético-mediatico, o tempo é definitivamente
fragmentado como uma variavel dentre outras, em
segmentos e pontos e, como as restricoes fisicas para o
transporte dos contelidos se enfraquecem, o contexto é
dissolvido e é igualmente enfraquecida a pressao pela
universalidade.

Entendemos que as representacdes graficas do tempo em
linha véo ter seu &pice enquanto tecnologia da inteligéncia
no polo da escrita, seja esta linha organizada na forma de
reta ou em outros formatos. Quando Lévy fala da figura
do tempo como circulo na oralidade primaria, ele se
refere a uma outra variedade de tempo, um tempo que
ndo acumula narrativas, apenas as atualiza. A linha do
tempo enquanto representacdo segundo uma perspectiva
histérica é sofisticada a partir de acontecimentos que
fragmentam e alinham a continuidade do tempo para
que este possa ser esticado em um vetor para o futuro
e um fundamento passado, contraindo o presente. A
passagem para o pélo informatico-mediatico transforma
essa tradicdo, como queremos detalhar. Temos uma
passagem da experiéncia de tempo como variavel linear
para o tempo como variavel multidimensional, acessado
por ciclos, mas constituindo redes de conexdes. As
representagdes do tempo também transformam a linha
histérica em uma ocorréncia atualizada dentre diversos
fluxos e extensoes.

Em termos mais objetivos de formatos e técnicas,
Rosenberg e Grafton relacionam algumas variedades
como sendo precursoras da linha do tempo,
principalmente: os anais medievais, que procuravam
registrar acontecimentos em listas com intervalos de
tempo regulares, as arvores genealdgicas, que ordenam
de um sentido para o outro os familiares ascendentes
e descendentes e suas ramifica¢@es, e, por fim, as
cronologias organizadas em tabelas, que procuram dar
conta de fluxos paralelos de acontecimentos por meio
de colunas de texto. Estes formatos possuem, de forma
mais ou menos evidente, uma sugestao grafica da linha
do tempo, e cada um lida com uma dificuldade especifica

634

82 SOPCOM Comunicagao Global, Cultura e Tecnologia



FILOSOFIA E TEORIAS DA COMUNICAGAO

na organizagao cronolégica de eventos: representar a
divisdo de periodos regulares e a regularidade nos itens de
informacao, as bifurcagdes sempre possiveis em qualquer
encadeamento causal e a simultaneidade de fluxos de
tempo, com uma medida em comum. Devemos observar
que todas as dificuldades se referem a uma exigéncia de
regularidade e proporcionalidade na representacéo do
tempo, um sentido de ordenamento e de abrangéncia
temporal de cada periodo ou evento e, finalmente e nao
menos importante, uma relagdo causal ou pelo menos
de encadeamento na progressao historica. Nao é de se
admirar que a linha do tempo tenha se estabelecido
realmente no século XVIII: ela é um instrumento de
organizacao e registro alinhado com a experiéncia do
tempo de sua época.

2. Tabelas, normalizacdo e mobilidade

As tabelas sdo precursoras histdricas das linhas do
tempo, mas também foram funcionais em registros e
medicOes desde até mesmo antes do Renascimento,
sendo atualmente instrumentos para a construcao
de visualizacBes interativas. A partir do exemplo dos
métodos etnograficos classicos, aplicados ao estudo de
comunidades africanas, Goody® alerta que elas também
funcionam como uma reducdo do conhecimento
levantado. Ele entende que a sistematizacao dos registros
de visitas, observacOes diretas e entrevistas colabora para
encaixar o que os achados em perspectivas etnocentristas,
de forma que o sentido original é desencarnado e
reestruturado. No entanto, ele entende que o foco de
tais procedimentos esta em conferir uma determinada
reprodutibilidade aos dados, que é um elemento essencial
de todo desenvolvimento sistematico do saber. O termo
“reproduzir” aqui ndo é utilizado no sentido de produzir
cOpias, mas de produzir novamente: ele utiliza os
exemplos das notas de rodapé nos trabalhos académicos
e dos experimentos que podem ser realizados novamente
com 0s mesmos resultados. Poder reproduzir é poder
verificar®.

Além da questdo da linearizagédo e da normalizagdo do
tempo, devemos também notar a questao da constituigéo
de eventos e sua individualizagdo como itens relacionaveis
sobre a linha regular do tempo. H4, assim como os dados
nas tabelas, uma relativa reducao de complexidade dos
acontecimentos e 0 que eles mobilizam em seus contextos,
para que estes possam ser representados de forma
eficiente em uma linha, alinhados e recombinados. De
forma correlata, poderiamos dizer que a estruturacéo
dos registros em tabelas (classificacOes, listas etc.) esta
relacionada com a construcao de objetos de conhecimento,

8 GOODY, 1977
9 “Pouvoir reproduire, c’est pouvoir vérifier.”
(GOODY, 1977: p.118)

na forma de fatos, eventos ou dados. Esta idéia tem
a ver com o que propde Latour®, com o exemplo da
perspectiva. Paraele, o desenvolvimento da perspectiva é
significativa para a producdo de conhecimento a partir do
Renascimento, assim como as demais técnicas de desenho
projetivo, porque possibilitam a uniformizacdo de um
plano de representacao e a individualizagao de objetos,
que passam a poder ser livremente movimentados no
plano e calculados. Ele entende que este processo serve
para dar uma maior mobilidade e aceleracéo aos objetos
de conhecimento, enquanto se preserva sua integridade,
como uma constante. E como um processo de constituicio
de objetos de estudo, evidéncias, dados ou fatos, de forma
que possam justamente serem reproduzidos e verificados
repetidamente num contexto uniforme e planificado. Os
graficos em geral também se enquadram neste duplo
movimento: uniformizar o plano de representacgéo, que
viraum campo ja dado, e alinhar objetos individualizados,
fatos a serem movimentados e relacionados de diferentes
formas.

Nos graficos com eixos de coordenadas de hoje, uma das
linhas, como forma geométrica basica e unidimensional,
vai restituir extensdo ao tempo, ou ainda ao espago,
enquanto o outro eixo vai apresentar densidades para
cada ponto correspondente. Conforme elabora Deleuze,
“O movimento s6 pode subordinar o tempo e fazer dele
um namero que indiretamente o meca, se preencher
condi¢des de normalidade.”. O movimento, N0 NOsso
caso, é o encadeamento de eventos sobre a linha
normalizada e o tempo vai aparecendo como nimero
deste movimento, no sentido de ser sua medida. Essa
¢é a referéncia geral do tempo conforme registrado nas
linhas na Modernidade.

Os chamados graficos de série histdrica sdo uma espécie
de jungdo entre o plano cartesiano e a estatistica que,
conforme comentamos anteriormente, s6 veio a ser
estruturada no final do séc. XVIIL. Hoje temos muitas
variedades deste tipo de grafico, entre eles os graficos de
barra, os de dispersao e os de linha. Todos eles possuem
em comum os dois eixos cartesianos (algumas vezes
adicionados a um eixo extra, em profundidade, para
acomodar mais variaveis), e o alinhamento do tempo
em um dos eixos, em geral o horizontal. E claro que estes
formatos nédo necessariamente vao envolver uma variavel
temporal, embora seja essa nossa via de entrada para
discuti-los deste momento.

Ainda que a estatistica seja caracteristica do tipo
de racionalidade pré-industrial, o plano cartesiano

10 LATOUR, Bruno. (1985) Vues de l'esprit.
In: LATOUR, Bruno (org.). Vues de I'esprit, Culture &
Technique no.14. Centre de Recherche sur la Culture
Technique: Neuilly-sur-Seine.

11 DELEUZE, 1990: p.50.
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movimenta uma tradicdo matematico-geométrica mais
antiga. Embora houvesse, na Grécia antiga, o uso de
figuras geométricas para a demonstracio de teoremas
a partir de problemas propostos, tratava-se de um
conhecimento que abordava apenas objetos estaveis,
e ndo suas variacdes de estado ou movimento. Seguia-
se, assim, preceitos alinhados com a fisica aristotélica,
onde o movimento, ou era ciclico e retornava a si
mesmo, como uma qualidade intrinseca do objeto, ou
era um movimento de retorno para o lugar que Ihe era
reservado por esséncia. Para Roque, ha uma mudanca
significativa nessa abordagem no séc. X1V, quando
alguns pensadores comegam a enxergar a possibilidade
de quantificar as qualidades dos objetos, propor que
elas tivessem graus de intensidade que poderiam
ser estudados e, principalmente, esquematizados
geometricamente. Essa concep¢do gerou graficos que
apresentam variagdes conforme uma extensao, utilizando
as proporgfes geométricas para demonstrar teoremas
sobre o movimento e a variacdo das qualidades de um
objeto. Este formato é a base para os graficos atuais, e nos
faz pensar como a idéia de extenséo, trabalhada na época,
aplica-se, nos graficos, ao tempo e ao espaco, como plano
de fundo onde os acontecimentos ou variagdes se dao.
Segundo Roque elabora, o grande mérito de Descartes foi
ter instrumentado uma nova arte da invencao, ou seja,
ter buscado instrumentos tedricos capazes de “servir a
matematica assim como os objetos técnicos serviam a
vida social.”? Entdo as demonstragdes deveriam gerar
um conhecimento maior sobre a natureza do problema
e propor caminhos para sua solugao, ao invés de apenas
estabelecer certezas. As demonstracdes de uma certa
forma deveriam compor um contexto experimental para
aresolucéo de problemas praticos, inclusive. Dai a relagao
entre uma curva geomeétrica e o trajeto de um projétil,
por exemplo, e das préprias coordenadas cartesianas
com a algebra: as demonstragdes vao se aproximando
de simulagdes.

Por rebote, este sistema vai servir para a descricdo de
formas por equacdes, que é utilizada na informatica.
Entendemos que este conjunto histérico descreve
uma passagem no uso das estruturas geométricas na
producdo de conhecimento: dissemos que, partindo das
demonstragdes de teoremas como fizeram o0s gregos
na Antiguidade, nos aproximamos de uma perspectiva
mais proxima da simulacéo, especialmente pelo plano
cartesiano. Mesmo quando ndo h& uma referéncia
direta a0 movimento de um projétil, por exemplo, o
plano cartesiano abre espago para um campo de testes,
aproximando-se da simulacdo para o desenvolvimento
de hipdteses. No que tange as representacdes visuais
do tempo, podemos dizer que encontra-se ai uma

12 ROQUE:2012, p.318.

fundamentacao da idéia de que os dados mapeados
graficamente possibilitam um raciocinio visual®®, e dai
temos uma ambivaléncia entre a representacéo visual,
de um lado, funcionando como uma estabiliza¢cdo de um
encadeamento causal e, de outro lado, oferecendo acesso
a uma experiéncia de tempo historico constantemente
problematizada. Entendemos que esta caracteristica, que
jaestava latente historicamente, vai ser radicalizada com
as variantes interativas, que inserem a propria estrutura
grafica nos movimentos de problematizagdo durante
Seu acesso.

3. A experiéncia do tempo

O tempo, para Deleuze, ndo pode ser unidimensional:
um acontecimento, quando se da, €, desde ja e a um so
tempo, presente e passado, porque se da e € percebido,
e porque uma vez que se da ja passou. Ele vé duas
formas de abordar o passado, relacionadas a dois jorros
de diferenciacdo do tempo: primeiramente, o passado
como preexisténcia em geral, como lembranca e regides
de camadas temporais que coexistem, dos passados que
se conservam. Em segundo lugar, como presentes que
passam em sequéncia, formando um acimulo de antigos
presentes, identificado com sua organizagao sequencial*.
Esta elaboragdo de Deleuze sobre os dois jorros de
diferenciac@o do tempo e os chamados cristais de tempo,
¢é feita a proposito da imagem-tempo, que é parte da
experiéncia com a imagem cinematografica, tendo um
estatuto bastante rigoroso. No entanto, esta reflexdo se
torna Gtil para nés a partir do momento em que descreve
uma experiéncia de tempo que envolve termos mais
amplos que o cinema e que, acreditamos, pode ser ativada
em diversos niveis de vivéncia.

Entendemos que as linhas do tempo, embora ndo sejam
imagens-tempo, parecem representar um acumulo
sequencial de presentes passados, estabilizados por
todo um processo de padronizagdo que examinamos.
No entanto, entendemos que considera-las apenas como
caracteristicas deste segundo aspecto do tempo, dos
presentes que se sucedem, seria por demais redutor. A
perspectiva historiogréfica persiste, esta claro, no jorro
dos passados que se acumulam e na experiéncia de viver
observando-se que se vive. A questdo € que, quando o
registro material dos passados passa a nao ser exatamente
um problema, mas sua reconstitui¢do a cada vez, toma
relevo o outro jorro do tempo nos cristais de tempo, o da
reserva virtual de passado.

Deleuze chama de cristal de tempo esta estrutura
em cujo centro ha uma indiscernibilidade entre
uma imagem atual e sua imagem virtual, e de onde
vao partir os jorros de diferenciagdo do tempo. Esta

13 TUFTE, 2001.
14 Idem, p. 87-120.
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indiscernibilidade acontece no momento em que se
faz uma ligagdo, um vinculo cristalizante entre um
presente e seu passado contemporaneo, entre uma
imagem atual e sua correspondente virtual. De forma
correlata, observar ativamente uma representacao
visual do tempo movimenta e cristaliza também um
nucleo de indiscernibilidade entre os dados atuais e uma
reserva de passado, da qual a linha do tempo participa,
apontando para uma bivaléncia da representacéo visual.
Mesmo a linha reta é uma sugestdo para uma leitura
sequencial, ndo uma sucessdo consumada. Ainda, a
leitura sequencial, mesmo quando se consuma, esta
apenas no inicio dos ciclos de reconhecimento atento.
Justamente, a linha do tempo se aproxima em muitos
aspectos, sem nunca se igualar, a esse cristal de tempo
gue descreve Deleuze, porque cerca os eventos de um
mundo e cristaliza esse nacleo de indiscernibilidade
entre eventos delimitados e uma reserva de passados.
Sua qualidade mais contemporénea esta justamente no
ensaio, nas arrumacdes temporais falhas, nos becos sem
saida... e na mobilizagdo progressiva desses com outros
passados e na religacdo ndo sequencial de sua extensao.
A evolucdo das espécies so é regular em representacdes
muito estabilizadas, usadas em ambientes escolares
onde se apara suas fontes de incerteza. De fato, elando é
regular, se da no ensaio, nos acidentes e na consequente
reconfiguracdo de um contexto, abrigando nao s6
bifurcacbes, mas também intercontaminagdes e becos
sem saida. Até recentemente, a linha do tempo era
uma estabilizacdo de um percurso temporal, mas o que
aparece recentemente é aincorporagéo dessa errancia na
estrutura da representacio grafica do tempo, de modo que
sua apresentacgdo se atualiza no acesso. Essa ordem do
tempo multiplicado, ndo-linear é enfim uma experiéncia
do tempo que transborda nas representacdes interativas,
na sua composicao e também no seu acesso.

Concluséo

Ainda no conjunto das reflexdes sobre a imagem-tempo,
Deleuze elabora que, sendo o passado apenas atualizado
nas imagens-lembranga, e ndo equivalente a elas, é no
tempo que ele deve ser buscado. Ele relacionaisso com a
experiéncia perceptiva: precisamos nos colocar no espaco,
onde as coisas estdo presentes, sair de nés mesmos para
percebé-las. Assim o passado € como uma preexisténcia
em geral, que nossas lembrangas supdem e de onde elas
podem emergir, enquanto o presente € como uma ponta
do passado, infinitamente contraido. O presente é o limite
extremo do passado, que ndo passaria se ndo tivesse essa
marca, e o passado se configura como a coexisténcia
desses circulos mais ou menos contraidos da experiéncia
temporal. Deleuze compara esses circulos de passado
a regides, jazidas e lengéis, como reservas, cada uma

com suas caracteristicas, entre as quais saltamos para
encontrar esta ou aquela lembranca. Nesta dindmica
onde todos os lengbis coexistem no limite comum das
suas pontas de presente estaria fundamentado o tempo
nao cronoldgico.

Por outro lado, se em vez de vermos o presente como
lugar de uma sucesséo de coisas que tomam uma o lugar
da outra, nos embrenhamos no acontecimento que se
prepara, acontece e acaba, estamos passando de uma
vista longitudinal, ou seja, que atravessa uma sucessao
de presentes, para uma vista em profundidade, Otica,
que distingue o acontecimento do espaco que lhe da
lugar no presente. Podemos ver um presente do futuro,
um presente do presente e um presente do passado,
todos implicados e embolados, num tempo interior ao
acontecimento. S&o pontas de presente simultaneas. Para
Deleuze, sdo dois aspectos da representacdo do tempo:
0s aspectos (regides de passado) e os acentos (pontas de
presente).

Pois bem, para Deleuze, hd um caréter pléstico no presente
e um carater arquitetdnico no passado. Ao colocarmo-
nos neste ou naquele lencol de passado, estamos
também realizando uma transformagéo em distensdes e
contracdes, e construindo um diagrama do empilhamento
desses estratos e pontos de correspondéncia, é como uma
cartografia mental diagramatica® do tempo. Conforme
as representacdes do tempo se ligam a sistemas e bases de
informac&o, sendo estruturados de forma interativa, seu
acesso comeca a se aproximar dessa experiéncia de tempo
que descreve Deleuze. As visualizagdes comecam, enfim,
avincular a navegagdo a uma experiéncia topolégica com
uma reserva de passado complementar a nossa propria
memoria.

Com efeito, apesar de historicamente haver sido mantida
a linha basica como eixo central da representagéo visual
do tempo, ela tomou diversas apresentacdes, tornando-
se por vezes multinivelada, espiralada etc; sem no
entanto perder um fio de conducdo, ou, como diria
Deleuze, de centragem. Atualmente, a linha do tempo é
acrescentada de diferentes recursos que exibem variagdes
de intensidade e ramificagbes da progressao temporal.
Ja haviam representacoes do tempo ramificadas mesmo
na idade média, mas entendemos que estas tradigdes
estdo sendo revolvidas por uma experiéncia nova com
o tempo, que tende a dissolver a linha que lhe conferia
centro. Com as representacdes interativas, a estrutura
do tempo ndo necessariamente fica organizada em uma
linha, especialmente numa linha fixa, e sua organizacao
vira parte do problema. Deve-se acessar uma reserva onde
a medida dos eventos é o percurso no tempo. Ao invés
de um tempo espacializado, passamos a experimentar
um espago temporalizado, onde configuragfes se

15 DELEUZE:1990, p.149.

OdW3al 3d VOIDO10dOL VIONII¥IdX3 YWN V OWNY VIOIdYUD OYIV.LNISIUdIY V :OdW3IL OA SYHNI1

82 SOPCOM Comunicagao Global, Cultura e Tecnologia

637



FILOSOFIA E TEORIAS DA COMUNICAGAO

LINHAS DO TEMPO: A REPRESENTAGCAO GRAFICA RUMO A UMA EXPERIENCIA TOPOLOGICA DE TEMPO

transformam e sdo problematizadas. Em vez de uma
histéria constituida linearmente, temos uma linha do
tempo constituida historicamente, nos percursos do
acesso.
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