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Resumo

Esta comunicacao insere-se no ambito de uma
investigacdo enquadrada tendo por base a comunicagdo
multimédiae as ciéncias da informacéo e da comunicagéo,
contextualizada no fendmeno das aglomeracdes neo-
tribais associadas a cultura da musica eletrénica.

O aparecimento de movimentos culturais alternativos
dos finais do séc.XX, alguns dos quais associados
a cultura rave originaram a emergéncia de varios
géneros musicais alternativos, como é o caso do Psy
Trance (Transe Psicadélico). O fenémeno do Transe
Psicadélico traz consigo eventos de contornos neo-rituais
simultaneamente arcaicos e futuristas, em que as novas
tecnologias multimédia assumem um papel fundamental
enquanto criadoras e mediadoras de realidades paralelas.
Através de uma pesquisa essencialmente qualitativa
baseada em revisdo de literatura, entrevistas a painel
de peritos do universo da cultura Transe, e observacao
participante em varios eventos de referéncia, foram
tiradas algumas conclusdes que conferem as novas
tecnologias e a comunica¢do multimédia um papel
estratégico.

Apesar da musica eletronica ser o elemento central
desse universo, o proprio contexto onde esta se
consome foi sendo aliado a novos conceitos estéticos
através da comunicagdo multimédia. Estes elementos
exclusivamente concebidos e mediados por computador
funcionam assim como um todo concebido para
despertar experiéncias e sensagfes, ao reforgar a
intencdo dos sujeitos nesse sentido. A comunicacéo
multimédia, enquanto promotora de experiéncias multi-
sensoriais, pode potenciar experiéncias psicadélicas
transversalmente pela experiéncia multimédia, associadas
a assimilagdo das sonoridades especificas deste estilo
musical, em simultdneo com imagens projetadas em
consonancia com as variagoes ritmicas da musica.
Alguns DJ”s (Disc Jockeys) e VJ“s (Video Jockeys)
assumem-se metaforicamente como xamas pos-
modernos, ao proporcionarem a indugdo de estados de
consciéncia alternativos (de transe) aos participantes

no neo-ritual. Através da multimédia, eles comunicam
com o publico no limiar da manipulagéo. Considerando
0 xamanismo uma técnica arcaica do éxtase, explora-
se neste trabalho a viabilidade de considerar o papel
da multimédia como uma técnica pés-moderna do
éxtase neste tipo de cendrios, criados especialmente
para remeter para mundos imaginarios e realidades
alternativas.
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Introducio

A musicaeletrénica esta fortemente intrincada na cultura
musical do mundo p6s-moderno, e se por um lado pode
ser encarada como um produto desta uma nova ordem de
coisas, pelo outro, pode também ser uma impulsionadora
para que tal acontega. Esta relagao é passivel de
ser analisada & luz de varios contextos, que embora
distintos, se complementam dada a natureza deste
objeto de estudo. A sociedade da informagcéo, sociedade
em rede ou sociedade tecnoldgica sdo trés conceitos
que se completam e que sustentam praticamente todos
caminhos evolutivos dessas “coisas” que compdem o
mundo atual. As novas tecnologias e novas formas de
comunicagdo assumem-se como as técnicas através das
quais essas evolucdes sdo orquestradas.

1.0 novo paradigma tecnolégico

As Ultimas trés décadas do Séc. XX marcaram a
emergéncia de um novo paradigma tecnoldgico,
essencialmente organizado em volta da revolucdo das
novas tecnologias da informagdo e da comunicagéo,
e sua penetracdo na vida humana em todas as suas
esferas, efetivando um novo marco a escala global
(Castells, 2007). As tecnologias agem diretamente
sobre a informag&do enquanto matéria-prima deste novo
paradigma, moldando a consciéncia coletiva baseada
em conjuntos de relagbes numa complexidade de redes
que o caracteriza. As tecnologias podem nao definir
ou determinar uma sociedade de forma linear, mas
integram-na tdo veemente que quase deixa de ser viavel
compreender a sociedade e as suas respetivas esferas que
acompdem sem elas.

As novas tecnologias da informagédo e da comunicagédo
que sustentam a sociedade em rede deixaram de ser
sdo meros instrumentos técnicos, transformando-se em
elementos constituintes das formas de ver e organizar
0 mundo e passando a entender-se como processos
complexos, em que os criadores e utilizadores trocam e
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assimilam papéis, numa espiral crescente de informacao
e conhecimento. Pela primeira vez na histéria, a mente
humana é uma forca direta de producéo, ndo apenas um
elemento decisivo no sistema produtivo (Castells,2007).
O ecossistema mediatico encontra-se em permanente
mudanca devido ao complexo processo de convergéncia
que atualmente decorre, caracterizado pela existéncia de
contetidos multimédia e de multiplataformas, colaboragéo
intermediética, e comportamento dos publicos na procura
dos contetidos que mais Ihe interessam (Jenkins, 2006):
Originalmente, 0 homem é um ser de mediagao técnica,
parainteragir com o mundo da vida constréi ambientes
artificiais e move-se dentro deles. Surpreendentemente,
0 homem cria e é também criado pelo que cria. Assim
gue as técnicas sdo exteriorizadas, passam a dar forma
& sociedade onde emergem. E a partir das mediacoes
técnicas que a cultura se compreende (Domingues,1998).
E neste sentido que as diferentes formas de expressdo
se expressam cada vez mais numa linguagem digital
universal (Castells, 2007) que integra globalmente a
producdo e a distribuicdo de cultura através dos mais
variados formatos, e com a convergéncia da multimédia,
reline vérias linguagens num Unico suporte.
Comungamos com a tecnologia, completamo-nos com
as suas extensBGes na maioria das nossas vertentes
existenciais, ndo s6 a um nivel técnico de comodidade
fisica, como também a um nivel pessoal e emocional
(Simédo & Magalhaes, 2010), em que vivenciamos
a transformacéo da nossa cultura material pelos
mecanismos de um novo paradigma tecnolégico
(Castells,2007). As novas tecnologias da informacdo
e da comunicagdo permitiram a emergéncia de novas
esferas info-comunicacionais, em paralelo com novos
territorios, culturas e identidades que tém povoado
este novo paradigma tecnoldgico em que nos situamos.
As perspetivas interdisciplinares que as ciéncias da
informacéo e da comunicagdo nos permitem, revelam
desta forma uma mais-valia no estudo destas tematicas,
gue dada a sua natureza também interdisciplinar,
carecem de abordagens nesse sentido.

2.0 culto da musica eletrénica e a cultura rave
A globalizacédo e os seus efeitos massificadores de
cultura acabaram paradoxalmente por incentivar ao
aparecimento de subculturas, umas mais estruturadas
do que outras, manifestadas pelas mais variadas formas
de comunicagdo e expressao. Por conseguinte, alguns
movimentos musicais destacaram-se por proporcionarem
novas agregacgdes, que evoluiram para formatos com
identidades simbolicas préprias e filosofias de vida
convergentes. E nesse sentido que se associa a designacéo
de neo-tribalismo (Maffesoli, 2000) ao culto de novas
correntes musicais da cena eletrénica.

Em meados do séc. XX, os compositores com recurso
as tecnologias disponiveis em estddio instituiram a
designagdo de musica eletrénica, resultante da mistura
e reciclagem de amostras de sons previamente gravados,
aos quais se adicionavam fragmentos musicais de
outros estilos e derivagdes. A matéria-prima da musica
eletrénica ndo tem composicao inicial nem final, integra
uma gigantesca base de sons mutantes e em constante
aperfeicoamento, numa existéncia quase auto sustentavel
disponibilizada na Web. Os estilos House e o Techno
foram os principais grandes movimentos musicais do
séc. XX, tendo conduzido o panorama musical eletrénico
mundial a novos padrdes. As raves urbanas, inicialmente
encaradas como perturbacdes diretas da ordem social
(Grynszpan, 1999) surgem também como uma nova
forma de entretenimento, aliadas a novas estéticas
musicais, que deram inicio a ritualizagdo da musica
eletronica.

A cultura é por norma considerada enquanto padrao de
desenvolvimento refletido num determinado sistema
social, mas que também pode ser entendida como um
sistema simbolico, pela arte, pelo mito e pela linguagem,
enquanto formas de expressdo e de comunicagao entre
pessoas e grupos. A musica eletronica também acaba
por ser um reflexo cultural, da mesma forma que dita
formatos culturais especificos, consoante as suas proprias
especificidades. A designagio de musica eletronica nestes
moldes pode revelar-se vaga e importa situar a linhagem
na qual nos pretendemos incluir, que é na EDMC —
Electronic Dance Music Culture (St John, 2012), contudo
de cariz alternativo e alheia a realidade mainstream ou
comercial. O universo desta musica eletrénica alternativa
acaba mesmo assim por ser um espago muito amplo, com
multiplas manifestacfes de géneros: House, Minimal,
Drum n”bass, Dubstep, Ambient, Jungle, Electronic
Garage, Industrial, Breakbeat, Electro, Trip Hop,
Downtempo, PsyTrance, entre outros, ainda variando
através de outros subgéneros e fusGes que se vao
desdobrando a partir destes.

Num cenario em que a ecologia da musica foi reformulada,
a digitalizagdo permitiu uma dinamica de criagédo e de
audicdo coletiva sem precedentes, em que a musica
eletrénica veio inventar novas formas originais de tecer
os lagos culturais (Lévy,1999). Este é também um exemplo
do caracter fractal da cibercultura, em que cada artista vai
contribuindo com cada uma das suas obras, para as obras
do artista seguinte, tendo por base uma mega estrutura
de amostras sonoras, no que diz respeito a musica, que se
inventam e reinventam constantemente, dando origem a
produtos diferentes (Siméo & Magalhaes, 2010).

O culto da musica eletronica é uma realidade na qual o
artista cria uma relagéo solitaria com as suas tecnologias
digitais, e onde a musica, como expressao de um ideal
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artistico e estético é criada, manipulada e veiculada pela
maquina. A rave caracteriza-se assim por um ambiente
maquinico e de convergéncia multimédia, a partir deste
novo estado hipertecnolégico, e como forma de expressdo
artistica e estética, amusica entrou numa relagdo com as
novas tecnologias multimédia que acabam por a definir
e a sustentar. Os sons eletrénicos sdo catalisadores
dessas relacdes técnicas, artisticas e emocionais, em que
as maquinas recriam dados mentais, transformando-os
em melodias que vao permitir moldar estados de espirito
(Simé&o & Magalhaes, 2010). O individuo apodera-se das
tecnologias e estas apoderam-se dele, e os sons eletrénicos
sdo catalisadores dessas relagdes técnicas, artisticas e
emocionais. As tecnologias multimédia, neste contexto,
recriam os dados mentais, manipulam, transmitem,
elevam a informacdo a outro estatuto que vai para além
do dado propriamente dito. A musica eletrénica é hoje
o fruto da relagdo de uma cumplicidade e criagdo tecno-
artistica, despertada pela interagdo entre a tecnologia, o
objeto artistico e 0 homem. O homem também através da
arte tem criado novas proximidades com as ferramentas
digitais, e sua relacdo com as méaquinas, para além de
tecnoldgica e fisica, passa também a afetiva, sendo deste
conjunto de relagdes que frui o objeto artistico.

A relacdo de dependéncia tecnoldgica que o homem
tem vivenciado, levou a um afastamento relacional com
a natureza tdo desmedido, que a regressao e a procura
do elo perdido talvez fossem a Unica solucéo para
reencontrar a sua identidade. As raves, com uma estética
magquinista e industrial, potenciada pelo estilo musical
do Techno, foram as primeiras manifestacGes urbanas
enquanto agregac0es festivas, quase sempre em cenarios
underground e sem legalidade. Este formato agregador
em torno de um estilo musical foi-se disseminando
pelos vérios estilos da musica eletrénica de dan¢a sem
alteragdes de grande relevancia, e em paralelo, iam
aparecendo outro tipo de festas, as festas Transe.

O compositor pés moderno aceita todas as formas
de linguagem, desde que transmita as suas intengdes
musicais, dai as referéncias a estilos e épocas diferentes,
fazendo com que nédo constitua um estilo mas sim, um
estado de coisas (Guinsburg & Barbosa, 2005). A cultura
rave, de onde algures emergiu 0 movimento Transe é
uma entidade subcultural que resiste a cultura tradicional
através da produgdo de informagdo, comunicada em
diferentes modos e intensidades (Wilson & Atkinson,
2005). Estes autores defendem que a cena rave
evoluiu em paralelo com a emergéncia da comunicagéo
pela Internet, que também veio promover um novo
paradigma, permitindo mais coesdo, no sentido em que
conex0es virtuais e globais podem melhorar relagdes
locais, e permitindo redes de apoio culturais e globais.
Parece evidente que os nativos do Transe, bem como as

manifestagdes associadas cresceram e multiplicaram-se
em paralelo com a sua disseminacdo pelas plataformas
digitais, e nesse sentido comeca também a fazer sentido
aanalise das culturas on-line e off-line na medida em que
pressup8em sujeitos migrantes de umas para outras, bem
como dos cenarios, mundos e redes interdependentes,
percebendo-se a permeabilidade e fluidez das subculturas
numa cada vez mais, ciber-era (Wilson & Atkinson,
2005). Considerando que na realidade possa estar a
surgir uma extensao artificial desta neo-tribo, também
estdo a possibilitar a (re)criagdo de mundos imaginarios
em contexto on-line, complementando-a para além das
fronteiras do espaco fisico. A web pode estar a instituir-
se como um novo lugar simbélico-expressivo e dinamico
em que os seres comunicantes reforcam a sua prépria
identidade e da sua tribo, movendo-se entre dois espagos
info-comunicacionais diferentes.

3.0 Transe Psicadélico e os neo-rituais

O particular estilo musical Transe Psicadélico (Psychedelic
Trance) é um dos géneros alternativos emergentes da
eletrénica que mais se estende a celebragdes rituais que
vao mais além da simples rave, envolvendo-se antes num
ambiente de manifestagdes neo-rituais que despertam
mundos imaginarios e estados alterados de consciéncia,
com um novo poder de encantamento, sustentado
pela musica eletrénica e tecnologias multimédia. Este
encantamento eletrénico proporcionado por estas
técnicas modernas do éxtase iniciou-se em eventos
rituais onde a musica e a dangaimperam numa atmosfera
simultaneamente natural e artificial, de espiritualidade
e novas tecnologias (Simao & Magalhaes, 2010). O
alfabeto veio dar um estatuto especial a significaco, e
desmistificou de certa forma a magia do mundo tribal
(Davis, 2002), é por este motivo que alguns estilos de
musica eletronica sdo essencialmente instrumentais,
0 que implica uma descodificacdo da informacédo e
reprocessamento sensorial muito subjetivos, permitindo
a recriacdo do imaginario interior livre e desprovido de
informacdo induzida pelas palavras. As especificidades
melddicas e ritmicas deste género musical sdo propicias
aenvolvénciae ao inebriamento, que em maior ou menor
grau de alienagao podem abrir canais para estados
alterados de consciéncia (Simédo & Magalhées, 2010),
potenciados pelo poder da multimédia.

Alguns artistas incorporam as suas prestagdes enquanto
elementos-guia de rituais cerimoniais, numa coexisténcia
de batidas eletrénicas, musica e espiritualidade. O DJ Goa
Gil sustenta que a humanidade esta a utilizar a musica
e a danca para celebrar a (re)comunh&o com a natureza
e com o universo, através do Transe, a que chama a
Redefinicao do Antigo Ritual Tribal de Danca para o
Século XXI (McAteer, 2002). A esséncia dos primitivos
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rituais de danga e a produgao de estados alterados de
consciéncia, projeta-se similarmente nas festas de musica
eletronica da sociedade tecnoldgica, e a historia das raves
poderia ter comegado ha milhares de anos atras, quando
0s primeiros homens viviam nas cavernas e respiravam
o fumo das fogueiras (Ferreira, 2007).

Algumas investigacdes recentes tém explorado a
religiosidade e a espiritualidade dentro destas formagdes
subculturais e a sua dimenséo ritual, na qual se associam
os conceitos de musica, danca, re-identificacdo, cura
espiritual, reconfiguracdo espacial e transcendéncia,
levantando-se a questdo da techno culture spirituality, em
gue se debate a relacdo entre 0 homem e as tecnologias, a
construcdo de identidades e a alteridade(St John, 2006).
O movimento Transe é sustentado atualmente por uma
tribo global de tecno-némadas, uma cultura new age
sustentada pelas novas tecnologias (St John, 2006) que
sintetiza sonoridades e praticas tribais e futuristas em
simultaneo.

A referida techno culture spirituality disseminadora
das relacdes de troca entre o homem e as tecnologias,
criadora de identidades e por conseguinte, de novas
esferas culturais parece ter assistido nestes Ultimos anos
a algumas reconfigurac¢oes que se devem a sua projecio
na web. A rede tornou-se entretanto um territério de
multiplicagdo de referéncias ao universo do Transe, como
relativamente a todas as outras tendéncias e realidades
em que existisse informacéo a divulgar, tendo aparecido
sites, foruns, radios on-line, grupos de discussédo e
alguma propagacao pelas redes sociais. Este movimento
comporta uma experiéncia espiritual coletiva assumida
pelos intervenientes, numa co-evolucéo simultaneamente
espiritual e tecnoldgica e é provavel que os websites,
as plataformas de partilha, as redes sociais e os féruns
tenham tido um papel fulcral na evolugéo da musica e de
todo o universo Psytrance ( John, 2009), apesar de no
entanto se continuar a manter um movimento alternativo
e isolado das chancelas comerciais e medidticas.
Segundo o antropdlogo Graham St.John, a cultura da
musica electronica de danca tem dimens6es culturais
que separa em quatro grupos: A religido cultural da
musica de danca eletrénica expressa pelo ritual festivo;
a subjetividade, corporeidade e experiéncia de danca
fenomenolégica (éxtase e transe); a comunidade de
danca e o sentimento de pertenga (a vibe e as tribos); a
cultura da musica eletrénica de dangca como uma nova
“espiritualidade de vida” (St John, 2006). A musica
destacou-se como um dos elementos aglutinadores, mas
estes neo-rituais podem ser também uma oportunidade
de difusdo de valores que reinam os estilos de vida
de certas tribos. S&o considerados acima de tudo um
espaco de diversdao numa perspetiva festiva, mas séo
também veiculos para outras latitudes, de tracos new

age, espirituais, metafisicos, e de expansao de consciéncia
(Carvalho, 2007).

4.Imaginario e multimédia

Através do processo de investigacao realizado no terreno
assente nas premissas metodolégicas do trabalho de
campo, complementado com entrevistas estruturadas e
realizadas a um painel de peritos, nomeadamente DJ”s,
Vj”s, promotores de festas Transe e nativos privilegiados,
consolidaram-se alguns aspetos importantes associados
a esta tematica, nomeadamente no que diz respeito
a intervencéo das tecnologias multimédia em todo o
processo.

A sociedade pés-moderna mantém em alguns casos
uma relagdo quase idolatrica com as imagens, gracas
as diferentes formas de produgdo e reproducdo da
comunicacao das imagens, sendo o desejo da fantasia e do
sonho que d&o consisténcia a suaalmamalhada (Durand,
2001). Esta visao encaixa na ambigdo de exploragdo do
imaginario da cultura Transe, simultaneamente high-
tech, futurista e arcaica (Simao & Magalhaes, 2010). Gilles
Deleuze recusa atribuir irrealidade ao imaginario, mas
Vvé-0 como um conjunto de trocas entre umaimagem real e
uma imagem virtual ou irreal (Deleuze, 1992), e nas festas
Transe o limite entre estas duas realidades acaba por ser
extremamente subjetivo, ja que depende do estado de
consciénciaem que o sujeito se encontra, alterado ou néo.
Esta alteracdo pode relacionar-se especificamente com o
consumo de substancias psicoativas naturais ou quimicas,
mas que pode também atribuir-se exclusivamente a
toda a envolvéncia musical, estético e cénico (Carvalho,
2007) presente numa verdadeira festa Transe, em que a
decoragéo, na sua maioria auxiliada por uma possante
componente multimédia sdo um dos elementos fulcrais
na construcéo de realidades paralelas de remisséo a
estados alterados de consciéncia. Enraizado no individuo
enquanto singularidade complexa, o imaginario é
um mundo de representacdes que nao se desenvolve
através de simples ideias livres, mas que funcionam
seguindo uma determinada l6gica (Durand, 2001), dai a
envolvente multimédia seguir uma orientagdo dinamica
ditada pelo DJ (Disc Jockey) e pelo VJ (Video Jockey).
Ambos podem ser considerados como mediadores para
0 imaginario, mas também existe a possibilidade de
direcionar diretamente esse papel de mediagéo para a
maquina, para o dispositivo tecnoldgico. Nos neo-rituais
do Transe, é costume esses dois elementos agirem de
forma sincronizada, uma vez que os elementos visuais e
sonoros se complementam como um todo.

5.A multimédia como técnica moderna do éxtase
Acreditando que exista uma relagédo entre e o elemento
guia de um ritual p6s moderno e de um ritual ancestral,
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gue ha semelhangas nas suas intengbes e que ambos
podem proporcionar estados extaticos, podermos
considerar nestes contextos, que as tecnologias
multimédia, permitem ao xama cibernético emitir
mantras tecnoldgicos, vibracdes e estados de espirito
a sua ciber-tribo (Ferreira, 2007). Enquanto os antigos
xamas utilizavam canticos, tambores, fogo e jogos de
sombras, 0s técnicos de hoje utilizam as novas tecnologias
para materializar o imaginario. Os mantras vocais
repetitivos dos xamés induzem estado de transe que
podem assim ser substituidos pelos mantras digitais
e emitidos artificialmente, o que pode significar que,
a tecnologia como mediadora, como veiculo, podera
assumir-se como elemento guia ela propria ter uma
faceta xamanica, na medida em que permite a criagdo de
mundos imaginérios e estados de consciéncia alternativos
(Siméo & Magalhaes,2000).

A técnica xamanica por exceléncia consiste na passagem
de umaregido cosmica para outra em que o xama conhece
0 mistério da rutura de niveis e a assegura a comunicagao
entre diferentes zonas césmicas (Eliade, 2002). Apesar da
validade destas visdes poder ser questionavel enquanto
ciéncia, segundo o atrds citado autor, esse tipo de
comunicagao é possivel devido a estrutura do universo, e 0
simbolismo pelo qual é representada a comunicagao entre
aquelas zonas cosmicas é bastante complexo, e alterado ao
longo do tempo. Mas, transpondo para 0 nosso contexto,
para além da mediacdo entre 0 mundo consciente e
0 inconsciente do sujeito, a comunicagdo multimédia
e ainda as plataformas digitais acabam também por
ser mediadoras entre dois mundos, o real e o digital.
Considerando as novas tecnologias da informacdo e da
comunicagdo como condutores do mundo p6s moderno,
e as festas Transe como manifestacfes neo-rituais deste
pémodernismo, é através da comunicacdo multimédia
gue se permitem experiéncias multissensoriais, vivéncias
do imaginario e experiéncias psicadélicas através da
experiéncia multimédia (Siméo & Magalhaes, 2010).
Mircea Eliade definiu o xamanismo como técnica arcaica
do éxtase (Eliade, 2002), paralelamente parece ter-se
tornado viavel encarar a musica eletrénica e todo o seu
universo multimédia como técnicas modernas do éxtase.
Seréd a multimédia o veiculo de um neo-xamanismo? Os
mundos virtuais que imaginamos e o mundo real ao qual
ndo podemos escapar situam-nos entre a maquina e o
sonho, numa polaridade designada de tecnomisticismo
(Davis, 2002). Nestes neo-rituais, 0 DJ cria e comunica
informacao sonora, com a qual se permite de manipular
os ouvintes, na medida da intensidade da danca e do grau
de alienagao diretamente associado, e 0 mesmo acontece
com o VVJ e com os efeitos 6ticos das suas proje¢des visuais
ao estimular a atividade do imaginario. Como técnica do
mundo maquinal que cria simulagdes, a multimédia é um

elemento gerador e responsavel da criacdo de algo novo,
através da amplificacdo dos canais de ligacao entre duas
realidades diferentes: Apesar de ndo ser “0” caminho
para o éxtase, transcendéncia ou rutura com a condicao
profana, as tecnologias multimédia proporcionam um
dualismo assimétrico entre oposi¢des como espiritual e
material, incorporeo e corporeo, e entre interior e exterior
(Ferreira, 2007).

Conclusao

As manifestacfes tribais quase sempre foram
acompanhadas de ceriménias e rituais, praticadas
aspirando a serem estabelecidos vinculos sagrados
com a natureza, espiritos e Deuses, acompanhadas
e potenciadas por melodias e percussdes repetitivas,
movimentos extaticos e outras evocacdes litdrgicas,
provocando estados alterados de consciéncia como
elos de ligacdo com o transcendente. Nas festas Transe
experienciam-se rituais de danca, unido e ligacao
ao transcendente seguindo uma ldgica de neotribal
abengoado pelas maravilhas da sociedade tecnoldgica, em
gue amusica eletrénicaem simultaneo com as tecnologias
multimédia assumem o papel de maior relevo (Simédo &
Magalhaes, 2010). Alguns DJ"s assumem sentir-se na
qualidade de xamds sempre que tocam e guiam o publico
através das suas viagens individuais e coletivas, e sendo
as festas Transe neo-rituais com tragos evolutivos dos
rituais ancestrais, pode ser l6gico considerar que 0s
veiculos também se tenham readaptado, e o tambor tenha
sido substituido pelo computador, o fogo pelas projecGes
multimédia, e os psicoativos naturais pelos sintéticos.
A propria musica e a forma de a fazer foram alteradas
através dos novos meios tecnologicos (Lopes,1990), que
por sua vez também vieram alterar o contexto em que a
musica se consome, aliando-se a novos conceitos através
da multimédia, que permite uma expanséo dos sentidos
enquanto condi¢do primordial da consciéncia humana
(Simé&o & Magalhaes, 2010).

A possibilidade da existéncia de um tecno-xamanismo nas
festas Transe é grande, mas no entanto, a pré-disposi¢édo
paratal pelas partes intervenientes é fundamental, porque
em boa verdade, nem todos os DJ"s e VJ s aspiram a ter
fungbes xamanicas, e nem todos os elementos do publico
interiorizam que possam estar a vivenciar algo parecido.
As tecnologias multimédia que as sustentam poderao nédo
ser xamanicas per si, mas podem propiciar experiéncias
abrindo caminhos nesse sentido, assumindo-se como
técnicas modernas do éxtase.
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