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Resumo

Analisa-se oito fotografias produzidas no Brasil, presentes
na obra ‘O Berco da Desigualdade’ (2009), cuja autoria é
de Sebastido Salgado e Cristovam Buarque. Apresenta-
se possibilidades interpretativas dos textos visuais
em complementacdo com os textos escritos. Elege-se
a semidtica peirciana, e especificamente a teoria dos
interpretantes como alicerce do desenvolvimento
metodologico da pesquisa, como também as questoes
técnicas da linguagem fotografica. Acredita-se que
Sebastido Salgado por meio de suas fotografias, torna
proeminente a discussdo sobre problematicas sociais
especificas, no sentido de reivindicar pela dignidade,
como também pela democracia dos direitos humanos e
sociais dos seres fotografados. E ainda, percebe-se a forca
do interpretante final durante a anélise.

Palavras-chave:
Anadlise fotogrdfica; semiética peirciana; Ideologia;
Sebastido Salgado; O Ber¢o da Desigualdade.

Introducéo

Entre a obra fotogréafica e o fato social que
fora registrado héa signos capazes de conduzir os
leitores a determinadas interpretacoes. Os elementos
que influenciam na construgido dos significados nas
fotografias, e a acdo do signo no processo de leitura da
imagem sdo questOes importantes a serem refletidas,
tendo em vista que as mediacgoOes realizadas pelas
fotografias podem contribuir as a¢oes do individuo.

Na obra ‘O Berg¢o da Desigualdade’ (2009),
cuja autoria é de Sebastido Salgado e de Cristovam
Buarque. O livro é composto de 192 péginas, nas quais
sdo expostas 76 imagens fotograficas de 26 lugares do
mundo, o Brasil esta representado fotograficamente em
oito dessas imagens: duas produzidas em 1990, quatro
em 1996 e duas em 1998, nos seguintes locais: Movimento
Trabalhadores Sem Terra (MST) na Bahia, a Zona do
Cacau na Bahia e a Aldeia Macuxi de Maturuca em
Roraima, nao respectivamente. Estas imagens versam
sobre a teméatica da desigualdade educacional no mundo,
apresentando a conjuntura socioeconémica em diversos
paises.

E com o olhar sobre as fotografias feitas no
Brasil que estabelecemos uma analise critica, buscando
refletir sobre tais imagens no papel de signos constituidos
da subjetividade do fotégrafo e ainda como documento
social, mediador do conhecimento a respeito de cenarios
socioculturais especificos. E por meio da semiotica
peirciana fundamentamos essa anéalise, especificamente
na teoria dos interpretantes de Peirce, envolvendo
conceitos de percepgdo, ideologia e mediacao e ainda
questdes técnicas da linguagem fotografica.
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1.A subjetividade

E nesse sistema: mente do fotografo — fotografia
— mente do leitor, onde ocorre a producao de sentido.
Assim O cddigo visual media a informacao até o leitor,
comunicando conhecimento. Dubois (2011) explica um
pouco tecnicamente o antes e o depois do ato fotografico.

Antes: o fotografo decide em primeiro lugar fotografar
(isso ja ndo ocorre por si), depois escolhe seu sujeito,
o tipo de aparelho, o filme, procura sua melhor
lente, determina o tempo de exposicao, calcula seu
diafragma, comanda sua regulagem, posiciona seu
foco, todas operagdes — e muitas outras ainda —
constitutivas do ato da tomada e que culminam na
derradeira decisdo do disparo (...)

Depois: quando da revelacdo e da tiragem, todas
as escolhas se repetem (formato, papel, operagoes
quimicas, eventuais trucagens); em seguida, as provas
tiradas irdo se envolver em todos os tipos de redes e
circuitos, todos sempre “culturais” (em varios niveis),
que definirdo os usos da foto (do 4lbum de familia a
foto de imprensa, da exposicao em galeria de arte ao
uso pornografico, da foto de moda a foto judiciaria
etc.) (Dubois, 2011: 85).

Em entrevista a Revista E, em maio do ano
2000, Sebastido Salgado expde a sua forma de trabalhar
e com quais aspectos esta relacionada.

E possivel separar o observador Sebastido
Salgado do profissional quando se esta
imerso em uma situacdo de extrema agudeza?
De forma alguma. A fotografia é profundamente
subjetiva. (...) Narealidade, além de se ter aimpressao
da situacio ou do fendmeno que se fotografa, é preciso
fotografar com o seu tracado, com a sua formagdo. Eu
me refiro a sua formacao estética - luz, enquadramento
etc - e isso € intrinseco a pessoa. Porém, no momento
em que aperta o botdo, necessariamente vocé registra
sua forma. O fotégrafo vai para uma foto com tudo o
que ele viveu na vida. Eu nao digo que fotografe sua
ideologia. Talvez fotografe o carater das suas ideias.
A partir dai, toda a integracdo que vocé fizer deixa
de ser objetiva. Para fotografar, é impossivel ficar
completamente alheio emocionalmente ao que se
fotografa. A ligacdo é total, tanto no instante da foto
como na experiéncia que se tira daquele momento
e que se passa a carregar contigo. Objetividade na
fotografia nao existe. Quem diz o contrario esta
mentindo. E claro que a fotografia est4 inteiramente
sujeita ao meu sentimento em relagdo as pessoas que
fotografo. (Sebastido Salgado, 2009)

Assim, o trabalho fotodocumental parte de
escolhas, é no intuito de revelar uma circunstancia
que o fotografo através da imagem deixa de mostrar
outras. O click faz um corte no fluxo, e este seguimento
constitui uma escolha orientada por um pensamento,
sendo assim apenas um fragmento de uma circunstancia.
Estas selecGes sobre o contetido do quadro fotografico
envolvem aspectos ideolégicos. A forma como o fotografo
compreende o mundo, e as crencas que ele possui a
respeito deste, estdo conectadas aos signos estéticos,
sociais e culturais internos e externos as imagens. Martins
(2008) complementa sobre a subjetividade na producao
da imagem fotografica.

Como enriquecem as proprias concepgoes do fotografo
e do documentarista, se tivermos em conta que a
composicao fotografica é também uma construgao
imaginaria, expressao e momento do ato de conhecer
a sociedade com recursos e horizontes proprios e
peculiares. Os chamados fotografos e documentaristas
sociais sao hoje produtores de conhecimento social, o
que torna a fotografia e o documentério, praticamente,
um campo auxiliar das ciéncias sociais. (Martins,
2008: 11)

Enfatizamos que a analise de aspectos
ideol6gicos presentes nas imagens serd sempre, com
base no arcabougo ideoldgico do intérprete. Um resultado
analitico que, posteriormente, sera lido e refletido de
forma ideoldgica por outrem. Kossoy (2012) auxilia este
entendimento, explicando:

No esforgo de interpretagao das imagens fixas,
acompanhadas ou ndo de textos, a leitura das mesmas
se abre em leque para diferentes interpretacoes a partir
daquilo que o receptor projeta de si, em funcao do seu
repertorio cultura, de sua situacdo socioecondmica,
de seus preconceitos, e sua ideologia, razdo por que
as imagens sempre permitirdo uma leitura plural.
(KOSSOY, 2012: 115)

Assim, este processo é correspondente ao da
producao do significado, que é ad infinitum. Imagens
fotograficas contribuirio para a formacgio de imagens
na mente do leitor, as quais estao conectadas a conceitos
e significados, ou seja, a cultura deste individuo.
Destarte, algumas informagdes visuais fotograficas serdo
acrescentadas a cultura do intérprete.

Torna-se importante ressaltar que ndo estamos
tratando de o leitor concordar com a proposta ideologica
e/ou estética do trabalho fotodocumental, consideramos
os possiveis efeitos que a fotografia no papel de mediadora

142

82 SOPCOM Comunicagao Global, Cultura e Tecnologia



COMUNICAGCAO E CULTURA

produz no sujeito, e que ndo podem ser controlados nem
pelo fotégrafo nem pelo proprio intérprete, pois é algo
dependente apenas de aspectos bioldgicos e culturais
construidos historicamente.

E impossivel alcancarmos uma verdade
absoluta, encontrar todos os significados de uma
fotografia, por exemplo, é natural compreendermos
o mundo parcialmente. Acreditar que poderiamos
interpretar o mundo como ele é realmente, descobrindo
todas as verdades, é uma grande pretensdo. Somos
capazes de interpretar o que deve ser sobre as
coisas, pois temos uma tendéncia a tracar nossos

4,

entendimentos sobre aquilo que para nos é “real”.

2.Sobre a teoria

A teoria dos interpretantes de Peirce, que “é
um conjunto de conceitos que fazem uma verdadeira
radiografia ou até uma microscopia de todos os passos
através dos quais os processos interpretativos ocorrem”
(Santaella, 2008a: 23). Esta teoria divide o interpretante
em trés niveis principais: interpretante imediato;
interpretante dinamico — subdividido em emocional,
energético e logico —, e o interpretante final. A fotografia
ao ser olhada provoca um efeito (interpretante).

O interpretante imediato existe antes da
existéncia de qualquer intérprete, objetivamente (e
ndo subjetivamente). Este efeito é uma abstracdo, uma
possibilidade que no existe no plano concreto, sendo da
ordem da Primeiridade. O interpretante imediato esta
interno ao signo, este que ainda nao foi percebido pelo
intérprete. Ou seja, antes mesmo de a fotografia passar
a ser interpretada, ela contém um potencial para tal
(interpretante imediato), logo, “esse interpretante fica
no nivel das possibilidades, apenas latente, a espera de
uma mente interpretadora que venha efetivar, no nivel
logicamente subsequente, o do interpretante dinamico ou
atual, algumas dessas possibilidades” (Santaella, 2008a:
38).

O interpretante dindmico pertence a categoria
da Secundidade. O interpretante dinamico é o efeito da
mente interpretadora quando entra em contato com o
signo, € o efeito que o signo produz sobre uma cognigao
passando por trés niveis: emocional, energético e l6gico.
E o significado que certo intérprete apreende sobre o
signo, sendo concretamente experimentado em cada ato
de interpretacao, dependendo, assim, do intérprete e da
condicdo interpretativa.

O interpretante Dinamico é qualquer interpretacao
que qualquer mente realmente faz do Signo. Este
interpretante deriva seu carater da categoria diadica, a
categoria da a¢do [...] O significado de qualquer Signo

sobre alguém consiste no modo como esse alguém
reage ao Signo (8.315). (Santaella, 2008b: 72-73)

O interpretante dinamico pode ser emocional,
energético ou logico. Emocional quando provoca algum
sentimento ou emoc#o. E energético quando “corresponde
a uma acao fisica ou mental” (Santaella, 2008a: 25) de
reacdo ou associacdo. E 1gico quando “é interpretado
através de uma regra interpretativa internalizada
pelo intérprete” (ibidem), neste interpretante o leitor
da fotografia associa cognitivamente os signos que
vé com objetos por meio de uma convencio, por
exemplo, a estatua do Cristo Redentor em uma foto,
instantaneamente seria feita a relacdo simbdlica com o
Estado do Rio de Janeiro e/ou com o Brasil. Além desses
trés efeitos pertencentes ao interpretante dinamico,
Peirce inclui, a este nivel, o interpretante logico tltimo,
o qual ndo seria um signo, mas sim a mudancga do hébito
no processo interpretativo. Este interpretante leva em
conta as informacées adquiridas durante o processo
interpretativo e as regras internalizadas biologicamente
e culturalmente (interpretante logico). Peirce (CP)
assevera:

It can be proved that the only mental effect that
can be so produced and that is not a sign but is of a
general application is a habit-change; meaning by a
habit-change a modification of a person’s tendencies
toward action, resulting from previous experiences
or from previous exertions of his will or acts, or from
a complexus of both kinds of cause (CP. 5.475-76)*

Essa mudanca de habito permite o
desenvolvimento e, por conseguinte, o encontro do
que “deve ser” sobre o signo (no interpretante final). O
interpretante final representa a regularidade e se classifica
como uma lei, pertencendo a categoria da Terceiridade.
O interpretante final sempre implica o interpretante
dinamico e o interpretante imediato. Este efeito é
produzido pelo signo sobre o intérprete em condicdes
que permitem ao signo praticar seu efeito absoluto, sendo

4 “Pode provar-se que o tnico efeito mental, que
pode ser assim produzido e que ndo é um signo, mas é de
aplicacdo geral é um ‘mudanca de habito’; entendendo
por mudanca de habito uma modificacao nas tendéncias
de uma pessoa para a ac¢do, que resulta de exercicios
prévios da vontade ou dos atos, ou de um complexo de
ambas as coisas” (CP 5.475-76). [Reproducio do trecho
traduzido em Teoria Geral dos Signos de Santaella
(2008b: 78)]
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o resultado interpretativo atingido por todo e qualquer
intérprete, evidente se o signo receber a suficiente
consideracdo, ou seja, caso o intérprete se proponha a
se debrugar reflexivamente sobre o signo.

O interpretante Normal, ou efeito que seria produzido
na mente pelo Signo, depois de desenvolvimento
suficiente do pensamento (8.343).(...)

O interpretante Final nao consiste no modo pelo qual
qualquer mente realmente age, mas no modo pelo qual
toda mente agiria. Isto €, ele consiste numa verdade
que poderia ser expressa numa proposicao condicional
deste tipo: “Se tal e tal tivesse de acontecer a qualquer
mente, este Signo determinaria esta mente a tal e tal
conduta”. Por “conduta” quero significar “acdo” sob
uma internacao de autocontrole. Nenhum evento que
ocorre em qualquer mente, nenhuma ac¢ao de qualquer
mente pode constituir a verdade dessa proposigio
condicional (8.315). (...) (Santaella, 2008b: 73-74)

Este interpretante permite que qualquer
cognicdo humana alcance um tnico resultado
interpretativo “é um limite pensavel, mas nunca
inteiramente atingivel” (Santaella, 2008a: 26). Neste
contexto, vale ressaltar que o interpretante nao pode ser
confundido com intérprete, este se refere ao sujeito que
1é a imagem, e aquele (interpretante) se refere ao efeito
(reacdo) causado sobre o sujeito no instante no qual ele
interpreta o signo (fotografia); logo, a mediagao s6 ocorre
com a existéncia do interpretante. Entendemos entao,
que por meio das imagens é possivel representar, incitar
o pensamento, relacionando a significados em cadeia
infinita crescente a medida que se codifica (produz) ou
decodifica (interpreta).

3.Anélise Critica

Consideramos relevante analisar a fotografia
em complementacdo com os textos escritos (legenda e
texto poético), pois estes textos constituintes da obra
fotografica sdo significativos na producao de sentido
destas imagens. Alguns fatores sdo vitais para a eficicia
desse esquema interpretativo: o intérprete precisa
ser capaz de perceber visualmente a fotografia e deve
conhecer o codigo alfabético constitutivo do texto escrito
que complementa a imagem. Outros fatores externos
podem contribuir para uma interpreta¢ao mais elaborada
como: familiaridade com os signos que compoem a
imagem, experiéncias anteriores que possibilitem maior
ntmero de relagdes cognitivas no momento da leitura do
texto imagético e do texto escrito em complementacao.
A seguir, elaboramos um quadro onde estdo dispostas as

péginas nas quais esta representado o Brasil em ‘O Berco
da Desigualdade’.

Imagem n.° 1: Destaque para as fotografias do Brasil da
forma como estdo dispostas na obra.

Fonte: O BERCO DA DESIGUALDADE (20009). 3. ed. —
Brasilia: UNESCO, Instituto Sangari, p. 45; p. 60; p. 92;
P- 97; p- 106; p. 120; p. 163; p. 179.

De inicio destacamos a forma geométrica
correspondente ao quadro fotografico retangular na
vertical ou horizontal, as formas geométricas internas
referentes as imagens no interior do enquadramento
fotografico, os tons de cinza e a cor amarelo que preenche
o plano de fundo nas paginas do livros, e que, por ser
pouco intenso permite que as fotografias continuem
sendo os elementos principais nas paginas, equilibrando o
olhar. Estas sdo caracteristicas constituintes em todas as
oito fotografias, e possiveis de provocar reacoes sensorias
e/ou cognitivas sobre o intérprete.

Todas essas caracteristicas descritas até
o momento compreendem o potencial interno das
fotografias, existente antes mesmo destas serem
definitivamente percebidas: o interpretante imediato. Em
um primeiro instante o que podem fazé-las ser percebidas
sdo essas caracteristicas citadas a pouco, contudo, no
momento em que o leitor apreende a existéncia dessas
qualidades, sem que ao menos pense a respeito, o nivel
interpretativo evolui instantaneamente.
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Quando percebemos e passamos a descrever
as caracteristicas de cada imagem, estes signos podem
ser definidos como interpretantes dinamicos de cada
imagem fotografica. Santaella (2008a) afirma que ao
“falamos sobre o interpretante imediato [...] ja estamos
antecipando as conclusoes do interpretante dinamico,
quer dizer, ja estamos nos colocando na pele de um
intérprete singular com sua interpretacao particular. Isso
é inevitavel” (p. 40). Logo, durante a analise semidtica
seremos interpretante dinamico.

O texto-legenda atribui outros significados
a andlise imagética. As fotografias trazem a tona uma
diversidade signica maior do que aquela explicitada pela
legenda. Tratamos, portanto, dos efeitos reais produzidos
cognitivamente como resultado da observacao fotografica.
O interpretante dindmico é distinto em cada ato e mente
(consciéncia) interpretativos. As experiéncias anteriores e
no percurso da analise imagética determinam as reacoes,
e estas os significados do signo (fotografia).

Os objetos existentes na imagem, ap6s serem
identificados pelo observador, geram o efeito da qualidade
de sentimento do signo, o que denominamos como
interpretante emocional (primeiro tipo de interpretante
dinamico). Este ndo se trata de emocao ou sentimento
literalmente, mas sim do fato de “sentir” visualmente a
presenca de outros signos no interior da fotografia.

Posteriormente ao interpretante emocional,
pode haver um esfor¢o espontaneo mental (imaginativo)
do leitor em prol da tradugio do signo em um conceito.
Tal esforco enquadra-se como uma reacdo denominada
de interpretante energético. Este segundo interpretante
(segunda subdivisao do interpretante dinamico) nao pode
ser considerado como o proprio significado do conceito
intelectual a respeito de determinado signo. Quando
denominamos — expressamos por palavras escritas,
ou faladas — o que é visto ao percorrer (visualmente) a
fotografia, obtemos assim o interpretante logico.

O primeiro interpretante dinamico (emocional)
corresponde ao fato de perceber (sentir) a existéncia de
algo visualmente sem ao mesmo pensar a respeito, e o
segundo interpretante refere-se ao esforco cognitivo sobre
o que foi percebido, mas nio significa o conceito em si.
H4, portanto, um limite muito ténue entre eles. Logo o
interpretante logico (terceira divisdo do interpretante
dinamico) é o resultado desse esforgo: o efeito de
relacionar o signo com o objeto. Por fim, a determinacao
do significado daquilo percebido apos vincular o signo
com o objeto é denominado de interpretante dindmico,
que apenas pode ser constituido completamente quando
suas subdivisoes sdo realizadas.

3.1 Alcancando o interpretante final

Procuramos na imagem aquilo que é dito no
texto poético, este que podera ou nao provocar uma
“visdo de tinel” no intérprete; ou seja, por meio do texto o
intérprete serd induzido a ver, possivelmente, aquilo que é
dito no texto poético, ou ainda, o intérprete podera sentir
frustrac@o por ndo conseguir identificar (ou interpretar) a
proposta do autor do texto. Mas, ressaltamos que o texto
conduz apenas parcialmente o olhar sobre a imagem.

Exemplificaremos com a primeira foto do Brasil
no livro; o texto poético®, de maneira direta, nos faz lancar
o olhar sobre os pés da menina. As caracteristicas fisicas:
“pequenos” e “descal¢os” enfatizam o aspecto indefeso e
carente. Estas “marcas” para o autor sdo inadmissiveis,
levando em consideracao que os sapatos sdo invengoes
tao antigas do ser humano, e que, portanto, devem ser
de comum acesso apds “oito mil anos”. Estas “marcas
vergonhosas” desconstroem a qualidade de sociedade
desenvolvida, visto que, mesmo antes de Cristo os sapatos
j& haviam sido inventados, mas foi um periodo em que
apenas os nobres tinham prote¢des nos pés, havia uma
relacdo entre estar calgado e ser abastado.

As palavras do autor realcam as falhas, no
entanto, o fato é: as criangas estao estudando em uma
sala de aula. Elas estao atuando no processo educacional.
Raciocinando desta forma, sem atribuir qualquer
adjetivo, as criangas estdo sim sendo membros de uma
sociedade civilizada. Porém, a imagem nos permite
refletir melhor sobre as condigdes nas quais elas estao
estudando, pois estabelecemos relacoes com a fotografia e
0 nosso arcabouco signico, comparando com o parametro
que construimos de uma estrutura digna de sala de aula.

Aumont (2008: 179) considera trés niveis
que intervém na producio de sentido da fotografia: “o
equipamento de que se dispoe para realizar determinado
ato”, “a técnica de emprego desse equipamento” e “o
discurso sobre a técnica em geral e as consequéncias
que sdo tiradas em casos particulares”. Neste sentido,
identificamos alguns pontos que seriam interessantes
para esta analise. Inicialmente podemos destacar que
na época em que a obra ‘O Ber¢o da Desigualdade’ foi
elaborada, Sebastifo Salgado utilizava camera analogica®,
ou seja, com filmes. Tal fato influencia no modo em que
a fotografia foi capturada, pois além do processo fisico-

5 “Oito mil anos depois da invengao dos sapatos,
pequenos pés descalcos sdo marcas vergonhosas do
descaso da civilizacdo com as criangas.” (Buarque,
2009: 45)

6 Salgado apenas comecou a utilizar cimera
digital (Canon 1D Mark IIT) em meados de 2008 para a
realizagdo de seu ultimo grande projeto, Génesis. Antes
disso o fotografo sempre teve preferéncia pela cimera
Leica.
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mecanico ha o processo quimico na revelacao da pelicula.
Além disso, ele produzia fotografia com a iluminagio
existente no proprio ambiente, o brasileiro ndo era (e
ainda nao é) adepto a utilizagdo e flash’. Desta forma, as
fotografias ganham um aspecto natural, porque a pele
da pessoas fotografada nao recebe interferéncia de luz
artificial.

O preto e branco da fotografia contribui para o
clima um tanto triste e reflexivo das fotos. “Em termos
visuais, o preto e branco permite maior expressao na
modulacdo do tom, na apresentacdo da textura, na
modelagem e definicdo da forma” (Freeman, 2012:
126). Nas imagens do fotografo brasileiro as linhas
diagonais sdo muito presentes promovendo a formacao de
triangulos. De acordo com Tarnoczy Jr. (2010) o tridngulo
“é a figura mais simples a ter estabilidade” (p. 100).

Sebastido Salgado prefere o enquadramento na
horizontal, apenas duas fotografias, entre as oito, estao
no formato vertical. As fotografias horizontais ocupam o
espaco da pagina do lado direto e esquerdo, j4 as verticais
ocupam apenas um dos lados, isso mostra que as imagens
na horizontal sao maiores do que as verticais, oferecendo
uma visdo mais ampla do contexto ao leitor, enquanto
as fotografias na vertical conseguem enfatizar mais um
referente do que as na horizontal.

Em cada fotografia ha um signo principal que
simboliza mais fortemente a tematica da educacao,
os signos destas imagens estdo dispostos no livro de
forma a estar na pagina esquerda ou direta, contatamos
que estes signos se evidenciam nas seguintes imagens,
respectivamente: menina na escola escrevendo no
caderno; garota com bragos cruzados sobre uma mesa
riscada; menina escrevendo no caderno sobre a mesa em
uma casa; menina escrevendo no caderno sobre a mesa;
professora agachada ensinando aos alunos; indio com
o caderno aberto sentado em sala de aula; bandeira do
Brasil hasteada no patio de uma escola; professor sentado
em uma cadeira. Os signos: caderno, mesa, professor e
bandeira do Brasil sdo emblematicos na leitura visual.
Com relacdo as pessoas fotografadas estdo paradas ou
em movimentos muito lentos, com excec¢ao da pentltima
fotografia, que representa criangas indigenas no patio da
escola, 0o movimento é denunciado pela bandeira do Brasil
hasteada no mastro e “congelada” pela camera.

Martins (2008) nos oferece uma compreensao
social mais profunda sobre a tematica discursada nas
fotografias:

7 Ha4 varias declaracdes de Sebastido Salgado
afirmando ndo gostar de usar luz artificial e de até
mesmo dizer nao saber usé-la, uma dessas afirmacoes
pode ser vista no endereco eletronico da agéncia
‘Amazonas Images http://www.amazonasimages.

com/grands-travaux

Podemos notar nas fotografias de Sebastidao Salgado.
Os “excluidos” estdo 14, na fratura de seu cotidiano, no
cotidiano impossivel em sociedades e situagdes em que
arepeticdo é negacdo da reproducio e da possibilidade
da vida cotidiana. Identificando com o discurso
ideol6gico da nova esquerda popular, na América
Latina e em outras partes, vé no drama dos pobres a
busca da sociedade alternativa, quando as proprias
fotos demonstram que todos buscam uma brecha de
entrada na ordem capitalista que os rechaga. Portanto,
populacées cujo cotidiano é a impossibilidade da
cotidianidade. (Martins, 2008: 51)

As fotografias na obra de um modo geral
marcam a desigual disseminagio do conhecimento pela
via formal. As discrepancias entre os paises da América do
Sul e do Norte s@o bruscas. Ao passo que os abastados (e
na sua maioria brancos) convivem em condicoes dignas,
os pobres (e na sua maioria descendentes de negros ou
indios) estdao limitados e condicionados a esfera dos
dominados.

A guisa de conclusio

Acreditamos que Sebastido Salgado por meio
de suas fotografias, torna proeminente a discussao
sobre problematicas sociais especificas, no sentido
de reivindicar pela dignidade, como também pela
democracia dos direitos humanos e sociais dos seres
fotografados. Tendo em vista a “sub-inclusdo®” social a
qual estas pessoas sdo condicionadas.

O interesse de muitos individuos, que integram
a sociedade de modo a praticar seus direitos e deveres,
esti no consumo (tanto material como simbdlico) e em
si proprios. Logica esta influenciada por uma estrutura
capitalista, na qual visa: o querer, o poder e o ter. Esse
sistema, diversas vezes, escurece ou desfoca um olhar que
viria a ser critico, e sobre esta perspectiva sdo construidos
pensamentos e condutas sociais. As fotografias, de
Salgado, estdo inseridas neste cenario revelando o que
ndo é visto ou percebido de forma distorcida. As imagens
agem instigando o ver e o pensar sobre: o porqué, o
como e a custa do que, os fatos e os sujeitos sdo desta ou
daquela forma.

Os cenérios fotografados por Sebastido Salgado
fazem emergir aos olhos, as dividas sociais que o
Estado tem com as criancas, os jovens, os indios e os
trabalhadores rurais. Débitos originados de um esquema
8 Falamos de sub-inclusdo no que diz respeito a
estrutura de classes em nossa sociedade, muitas pessoas
estdo incluidas em camadas abaixo daquelas onde se
encontram individuos abastados. Os termos “exclusdo”
e “desigualdade” merecem uma discussdo em outra

oportunidade.
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explorador que se beneficia em detrimento da infancia,
dos semianalfabetos, dos desprovidos de moradia e de
grupos étnicos especificos.

Entendemos que as fotografias, como as de
Salgado, podem abrir um caminho para que o ator
social perceba e reflita a respeito tanto sobre o contexto
do qual participa como daquele que experimenta por
meio da imagem. Tal fato influenciara nas formas de
agir e, possivelmente, na construcao de hébitos. E certo,
portanto, a existéncia de uma construcao ideolégica como
alicerce na producdo da imagem fotodocumental que
incita a reflexdo e o conhecimento. Logo, a leitura critica
destas imagens contribui para uma melhor percepcao
visual da sociedade; se soubermos ler imagens, saberemos
pensar sobre o que o mundo nos apresenta.

Compreendemos por meio das reflexdes sobre
o signo interpretante de Peirce que o interpretante
final é muito mais evidente e acessivel analiticamente
comparando-o aos outros dois primeiros interpretantes
(imediato e dinamico), fato que se d4 ao limite ténue
entre estes signos e a rapidez cognitiva com qual
alcancamos o interpretante final. Por fim, é certo que o
significado dos fenémenos, nio reside na descoberta da
realidade (verdade) ou em conter numa crenca imutéavel
e absoluta, mas sim em perseguir a divida, manter um
questionamento constante, sem preocupar-se em um
significado estanque a respeito das coisas.
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