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Os barracoes de bumba-meu-boi: Lugares de memaéria
e recursos para o desenvolvimento do turismo cultural em
Sao Luis, Maranhao (Brasil)
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Resumo | Na contemporaneidade a atividade turistica fundamenta-se na busca por uma maior aproximagéo entre
0s visitantes e os lugares, que possuem um significado emocional e espiritual para uma determinada comunidade,
sendo considerados representativos da memdria e da identidade locais. O objetivo consiste em propiciar situacdes de
lazer, aprendizado e intercambio sécio-cultural. O presente artigo propde alguns apontamentos sobre a relagdo entre
turismo cultural e lugar de meméria, tomando como foco de analise os barracdes de bumba-meu-boi na cidade de S&o
Luis, Maranhdo. Para a construcdo da base tedrica do estudo foram utilizadas nocdes de patrimdnio cultural, memoria
e identidade. Utilizou-se a pesquisa bibliografica e de campo no intuito de refletir sobre as possibilidades e desafios
na transformacdo dos barracdes de bumba-meu-boi em locais de visitacdo turistica. Constatou-se que os barracdes,
como suporte para a expressdo do bumba-meu-boi, podem contribuir para o enriquecimento da relagdo entre turistas e
patrimdnio, mediante o planejamento equilibrado da oferta cultural, baseando-se nos pressupostos da sustentabilidade.
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Abstract | In contemporary tourism activity is based on the search for a closer relationship between visitors and the
places that have a spiritual and emotional significance to a particular community, being considered representative of the
memory and identity. The goal is to provide leisure situations, learning and socio-cultural exchange. This article offers
some insights into the relationship between tourism and cultural place of memory, focusing on analysis of the barracks
of bumba-meu-boi in Sao Luis, Maranhao. For the construction of the theoretical basis of the study were used notions of
cultural heritage, memory and identity. We used a literature search and field work in order to reflect on the opportunities
and challenges in the transformation of shacks bumba-meu-boi in places of tourist visitation. It was found that the shacks,
as support for the expression of the bumba-meu-boi, can contribute to the enrichment of the relationship between tourists
and shareholders through balanced planning of the cultural offer, based on the assumptions of sustainability.
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1. Introducao

Na contemporaneidade torna-se reconhecida
a importancia do patrimdnio cultural na promogao
do desenvolvimento sécio-econdmico em diversas
regides por intermédio do seu agenciamento pela
atividade turistica. A pratica do turismo cultural, le-
gitimada pela busca de aprendizado e educacao por
meio dos elementos constitutivos do legado cultural
de uma dada localidade, pressupde a necessidade
de incorporar os espacos de vivéncia e convivéncia
comunitaria ao processo de desenvolvimento da
atividade, no sentido de promover maior integragao
entre turistas e comunidades, estimular o sentimento
de pertenca dos residentes em relacdo ao patriménio
cultural, bem como a interpretacdo da cultura para
grupos de visitantes.

O presente estudo tem por objetivo analisar a
relacdo entre turismo cultural e lugar de meméria,
tomando como objeto de estudo os barracGes de
bumba-meu-boi na cidade de Séo Luis, Maranhdo.
Para a construgdao do corpus tedrico recorreu-se a
pesquisa bibliogréfica e documental, com base nas
consideragdes de Oliveira (1998) e Apolinério (2006)
acerca dos processos de investigacdo cientifica.
Assim, o estudo relaciona questdes referentes a
patrimdnio cultural (Barretto, 2001; Bonfim, 2005),
memoria (Le Goff, 1996; Nora, 1993) e identidade
(Hall, 2000), buscando refletir sobre as possibili-
dades e desafios na transformacao dos espacos do
cotidiano popular em locais de visitacdo turistica.

Enquanto procedimento metodoldgico elegeu-se
a abordagem qualitativa, a qual se caracteriza pelo
tratamento e anadlise de dados que expressam as
subjetividades, os simbolismos, atitudes e crencas dos
grupos sociais. Na visdo de alguns autores (Barros &
Lehfeld, 2000; Appolinério, 2009; Minayo, 1994) a
pesquisa de carater qualitativo pressupde o contato
direto do pesquisador com o objeto ou realidade in-
vestigada, buscando o entendimento das relagdes, dos
processos e dos fendmenos sociais de modo a revelar
os significados, os detalhes e mindcias impossiveis de
serem analisados sob a perspectiva quantitativa.

A partir dessa premissa, 0 esquema analitico
proposto incidiu-se numa interpretacdo densa da
cultura, tendo como principal referéncia os apon-
tamentos sobre o fazer etnografico discutidos por
Geertz (1989, p. 20). Na sua visdo, o pesquisador, ao
empreender a experiéncia de campo, se depara “com
uma multiplicidade de estruturas conceptuais com-
plexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas
as outras, que sao simultaneamente estranhas, irre-
gulares e inexplicitas, e que ele tem que, de alguma
forma, primeiro apreender e depois apresentar.”

Isso significa compreender a cultura no enfoque
semiotico, como um conjunto de textos a serem
interpretados pelo investigador, sendo que a inter-
pretacdo realizada sobre determinados eventos sera
sempre uma dentre varias possibilidades sobre as
interpretacdes feitas pelos nativos. A experiéncia de
campo, nesse sentido, consiste numa escrita ou in-
terpretacdo polifonica, tecida a partir das intersubje-
tividades e do didlogo discursivo entre o pesquisador
e 0 grupo pesquisado.

Nesse sentido, a observacdo participante é com-
preendida como um continuo movimento entre “in-
terior” e "exterior” dos acontecimentos: “de um lado,
captando o sentido de ocorréncias e gestos especificos,
através da empatia; de outro, da um passo mais atras,
para situar esses significados em contextos mais am-
plos” (Clifford, 1998, p. 33). Ao discutir a “experiéncia
etnografica”, James Clifford toma por empréstimo de
Dilthey (1914) citado por Clifford (1998) a no¢do de
textualizagdo, aqui entendida em termos da dialética
entre experiéncia e interpretacao:

Trata-se do processo através do qual o comportamen-
to, a fala, as crencas, a tradicdo oral e o ritual ndo
escritos vém a ser marcados como um corpus, um con-
junto potencialmente significativo, separado de uma
situacdo discursiva ou “performativa” imediata. No
momento de textualizacdo, este corpus significativo
assume uma relagdo mais ou menos estavel com um
contexto, e j& conhecemos o resultado final em muito
do que é considerado como uma descri¢do etnografica
densa. (Clifford, 1998, p. 39)



A experiéncia de traducdo exposta por Clifford
(1998) propde que o pesquisador se situe as margens
e vivenciar o contexto cotidiano dos grupos sociais
pesquisados — de modo a buscar uma aproximacao
mais fidedigna (porém que ndo se esgota na analise
pretendida) dos significados que a cultura comparti-
lhada expressa para a comunidade pesquisada.

Para o alcance do objetivo proposto, realizaram-
se entrevistas semi-estruturadas junto aos organiza-
dores e participantes dos grupos de bumba-meu-boi
da Maioba, Maracand e do Boi da Floresta na cidade
de Séo Luis, Maranhao, bem como a analise das rela-
cOes estabelecidas por esses grupos na sua vivéncia
cotidiana.

Para fins de complementacdo do estudo foram
realizadas visitas as sedes dos respetivos barracoes,
utilizando-se a técnica de observacdo participante
As visitas foram empreendidas no periodo de maio
a setembro de 2009, e incluiu o acompanhamento
dos grupos nos periodos de ensaios, nas apresen-
tacbes comunitarias em diferentes espacos sociais,
tais como terreiros, feiras e pragas publicas e nas
apresentacdes oficiais durante os circuitos festivos
da cidade.

O objetivo consistiu em coletar dados e infor-
macdes sobre a manifestagdo cultural e a dinamica
particular de cada grupo por meio de entrevistas
com as principais liderancas, bem como verificar
as possibilidades de adequacdo daqueles espagos
para a rececdo sistematica de grupos de visitantes,
mediante a observacdo sistematica das atividades
desenvolvidas.

Diante do exposto, o trabalho apresenta-se divi-
dido em secbes. Na primeira parte, discute-se o pa-
trimdnio cultural e, por extensao, o lugar de meméria
como elemento da oferta turistica, enfatizando as
contribuicdes do turismo como fator de valorizacdo
cultural e provocador do sentimento de pertenca da
comunidade em relacdo aos bens culturais.

Em seguida, tece uma breve contextualizacao
histérica sobre o bumba-meu-boi, manifestacao
cultural presente na cidade de Sao Luis, Maranhao,
destacando as transformacdes verificadas nessa

RTeD | N°19 | 2013

brincadeira mediante sua insercao no mercado
de consumo cultural. Ao abordar os barracdes de
bumba-meu-boi como lugar de meméria e de inter-
pretacdo do patrimonio cultural, discute-se as opor-
tunidades e desafios para a transformacdo desses
espagos em locais de visitacdo turistica na cidade.
Parte-se do pressuposto de que a intercessdo
entre turismo cultural e lugar de meméria pode
contribuir para a dinamizacao da oferta turistica da
cidade de Sao Luis, possibilitando maior enriqueci-
mento das relacdes entre turistas e residentes, além
de estimular a valorizacdo e preservacao dos lugares
mantenedores da meméria e da identidade locais.

2. Patriménio cultural, turismo e lugar de
memodria

Os grupos humanos partiram de uma unidade
biolégica comum e adaptaram-se a um contexto
historico e social especifico, desenvolvendo formas
diversificadas de agir enquanto membros de uma
coletividade, isto é, passaram a simbolizar modos e
estilos de vida proprios. Isso significa que o homem
estabeleceu hébitos, costumes, praticas sociais,
padrées comportamentais que fundamentam e
legitimam todo o modo de pensar, sentir e agir em
sociedade.

Da mesma forma, ao deter o controle sobre
a natureza, 0S agentes sociais, através do uso de
tecnologias, puderam cristalizar o seu estilo de
vida em artefatos materiais, os quais dotados de
uma dimensdo simbolica e de uma representati-
vidade permitem apreender a forma singular ou a
estrutura que condiciona a existéncia empirica dos
contemporaneos: a cultura. Indmeros estudiosos
— antropologos, socidlogos, folcloristas e demais
cientistas sociais — tentaram imprimir um conceito
de cultura que abrangesse a totalidade de significa-
dos que este termo adquire para uma determinada
realidade social, surgindo assim, uma ampla gama
de acepcdes tedricas.
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Segundo Laraia (1997), cultura é um conjunto
de valores, crencas, costumes, habitos e fatores
historicos materiais e imateriais que permeiam, de
forma dinamica, a vida social. Ou seja, a cultura é
construida ao longo de processos histéricos e ma-
teriais de um povo, através de suas inter-relagdes e
modos de vida.

Esta concepcdo de cultura é reforcada por Chaui
(2007), que entende a cultura como uma institui¢do
social, sendo determinada pelas condi¢des materiais
e historicas de sua realizacdo. Desse modo, a cultura
é inerente a cada povo, transformando suas experi-
éncias tangiveis e intangiveis a partir do trabalho, o
qual ultrapassa e modifica algo existente em algo
novo. Assim sendo, permite que qualquer povo, in-
dependente de suas condicdes materiais e histdricas,
tenha uma cultura peculiar.

Para Turner (2008), citado por Sahlins (1997,
p.122), a cultura deve ser entendida como “I...]
o meio pelo qual um povo define e produz a si
mesmo enguanto entidade social em relagdo a sua
situacdo historica em transformacdo”. Desta forma,
percebe-se que a cultura é dindmica e se transfor-
ma de acordo com o contexto vivenciado por cada
sociedade, (re)significando seus costumes, crencas,
habitos e valores.

Ja Canclini (1985, p.29), entende a cultura como
“[...] todas as praticas e instituicdes dedicadas a
administracao, renovacdo e reestruturacao do senti-
do”; esta é uma visdo mais relacionada aos aspectos
subjetivos da cultura, a qual reforca a intra-relacéo
entre cultura e a (re) construcdo das identidades de
um povo.

A partir do significado polissémico do termo
cultura expresso por diferentes linhas tedricas, pode-
se apreender que ela se constitui no conjunto de
significados, valores, visdes de mundo, padrdes de
comportamento construidos ao longo dos processos
histéricos e sociais, das vivéncias compartilhadas
entre os diferentes grupos sociais, 0s quais estabe-
lecem vinculos de pertencimento.

Para as reflexdes aqui desenvolvidas, parte-se
de uma concepcdo semidtica da cultura seguindo

a perspectiva de Geertz (1989) de que os grupos
sociais sdo seres simbdlicos e sua producdo cultural
apresenta valores, sentidos e significados que s6 po-
dem ser compreendidos a partir da légica do sistema
cultural que a determina e que ao mesmo tempo é
determinado por ela.

E nessa perspectiva que se compreende a cultura
e suas manifestacdes, enquanto expressdes a nivel
simbdlico, da realidade empirica vivenciada pelos
segmentos na sua experiéncia cotidiana. Nesse sen-
tido, a cultura tanto pode ser expressa por elementos
tangiveis — casas, museus, igrejas, etc., quanto por
aqueles que, transcendendo a uma existéncia con-
creta, tornam-se elos entre a contemporaneidade
e um passado socialmente produzido, ou seja, diz
respeito a um patriménio espiritual.

Enquanto reflexo e produto da dinamica so-
cial, o patrimonio cultural apresenta-se de forma
diversificada, englobando as produgées materiais e
imateriais, passadas e presentes, os modos de vida,
praticas e manifestagdes culturais que particularizam
uma determinada sociedade.

Na contemporaneidade o patrimdnio passa a ser
vinculado aos elementos da cultura e as mudancas
que esse conceito vem recebendo por influéncias das
ciéncias sociais, particularmente da antropologia. Se-
guindo a perspectiva simbélica de cultura enquanto
construgao social dinamica, na qual 0s grupos sociais
operam mecanismos de selecdo e apropriacdo de de-
terminados elementos representativos de uma identi-
dade (Prats, 2003), a definicdo de cultura que orienta
0 presente estudo equivale as producdes materiais e
imateriais, passadas e presentes, 0s modos de vida,
praticas e manifestacdes culturais que particularizam
uma determinada sociedade (Jeudy, 1990).

O patriménio figura como artificio construido
pelo homem, expressdo cultural identitaria dos
grupos sociais e adquire sentido como materializa-
¢do da “teia de significados”, que, segundo Geertz
(1989, p.15), envolve as acdes coletivas e caracteri-
zam a vida e a cultural do homem.

0 patriménio cultural confere sentido e significa-
do as vivéncias coletivas do homem em sociedade.



0 conjunto desses elementos estabelece vinculos
de temporalidade espago-temporal entre 0s grupos
sociais, contribuindo para a reconstrucdo e o for-
talecimento da memoria e da identidade em uma
determinada regido:

0O patrimdnio é uma das partes mais visiveis da memo-
ria coletiva de uma sociedade, histdria materializada
em objetos e em acdes carregadas de significados;
sao simbolos que, continuamente, lembram que a
realidade dos processos socioculturais atuais esta
no passado e se articula constantemente com ele,
ao redefini-lo e redefinir-se ao mesmo tempo. (Dias,
2006, p. 100)

Memaria e patriménio estdo inter-relacionados,
uma vez que ambos, quando acionados, aludem as
reminiscéncias que conferem aos grupos sociais o
sentido de pertencimento a uma determinada cultu-
ra e sociedade. A memdria, segundo Le Goff (1996),
ndo se refere somente a capacidade humana de reter
informacdes, constituindo-se num processo perma-
nente de selecdo e interpretacdo de determinadas
lembrancas de fatos e acontecimentos passados.

A memoria esta relacionada intimamente as
experiéncias em sociedade, sendo reelaborada no
presente, como fio condutor das tramas de relagdes
que envolvem as subjetividades dos diferentes gru-
pos sociais, “a memoria € um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade, individual
ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fun-
damentais dos individuos e das sociedades de hoje,
na febre e na angustia” (Le Goff, 1996, p. 476, grifo
do autor).

De acordo com Pollack (1984) através da me-
mdria intensifica-se o sentido de pertencimento dos
grupos sociais a um passado ou origem comum,
delimitando, nesse sentido, fronteiras sdcio-cultu-
rais. Considerando que as lembrancas precisam de
elementos que permitam a sua rememoracao, o pa-
triménio cultural — material e intangivel — revela-se
como lugar de referéncia, lugar de memoria (Nora,
1993). Nesse sentido, o patriménio cultural enuncia
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valores e sentidos que sdo percebidos e identificados
pelos grupos sociais como parte integrante de um
repertério comum, de vivéncias coletivas passadas e
reinterpretadas no cotidiano.

Desse modo, a existéncia de patrimonios cul-
turais fornece aos grupos sociais um conjunto de
codigos, simbologias, sinais, que estabelecem o
substrato a partir do qual as identidades tornam-se
enraizadas em meio a fragmentacgdo e disperséo
dos lagos culturais que caracterizam as sociedades
pds-modernas.

Assim, o conjunto desses elementos contribui
para a reconstrucdo e o fortalecimento da memoria
e da identidade em uma determinada regido. Acom-
panhando as transformacdes sociais, a memoria
torna-se seletiva, sendo reelaborada continuamente
no presente. Estabelecendo com ele novas interpre-
tacdes, contribui também para a redefinicdo das
identidades individuais e coletivas. Segundo Mauri-
ce Hallbwacs (1991, p.2),

La memoria coletiva insiste em asegurar la permanen-
cia del tiempo y la homogeneidad de la vida, como em
un intento por mostrar que el pasado permanece, que
nada ha cambiado dentro del grupo y por ende,junto
com el pasado La identidad dese grupo tambien per-
manece, asi como sus projetos.

Segundo Hall (2000), a identidade cultural mani-
festa-se na relacdo com membros de culturas diver-
sas e, por isso, sofre processos de enriquecimento a
partir das mltiplas possibilidades de vinculacdo do
individuo enquanto agente integrante de um con-
texto social e cultural especifico. O autor argumenta
ainda que na pés-modernidade as identidades tor-
nam-se moveis, fluidas, ndo apresentando contornos
ou matizes definitivos.

Na contemporaneidade, o patrimonio cultural
vem adquirindo relevancia no cendrio econdmico,
sendo utilizado como recurso possivel para alavan-
car o desenvolvimento socioeconémico em diversas
regides. Nesse contexto, as tradi¢des culturais pas-
sam a estabelecer um dialogo estreito com o merca-
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do de bens simbélicos, com a projecdo dos saberes
e fazeres tradicionais nos espacos de producéo e
consumo turistico.

Sendo as praticas culturais elementos diferen-
ciadores da oferta turistica de uma localidade, estas
se tornam estratégia de posicionamento e compe-
titividade, e de atragdo de um publico de visitantes
para os destinos. Conforme observa Yudice (2004,
p. 12):

A cultura é hoje vista como algo que hoje se deve
investir, distribuida nas mais diversas formas, utilizada
como atracdo para o desenvolvimento econémico e
turistico, como mola propulsora das indUstrias cultu-
rais e como uma fonte inesgotével para novas indUs-
trias que dependem da propriedade intelectual.

O turismo carrega em seu significado a busca pela
producdo cultural de uma comunidade (Costa, 2009).
Enquanto fenémeno social oportuniza o intercambio
entre culturas ao possibilitar o convivio dos turistas
com 0s aspectos representativos do patriménio cul-
tural (conjuntos arquitetdnicos, sitios arqueoldgicos,
dancas tipicas, religiosidade, gastronomia, o artesa-
nato, a musicalidade, performances artistica). Na vis&o
de Moesch (2000, p. 9) o turismo constitui:

Uma combinacdo complexa de inter-relacionamento
entre producdo e servicos, em cuja composicao
integram-se uma pratica social com base cultural,
com heranca historica, a um meio ambiente diverso,
cartografia natural, relagdes sociais de hospitalidade,
troca de informacdes interculturais.

Por meio dos patrimdnios culturais, a atividade
turistica promove trocas reciprocas entre 0s grupos
sociais e, consequentemente, o reconhecimento
da diversidade cultural em meio ao processo de
globalizacdo e da tendéncia a padronizacdo do
capital simbolico que se verifica nas sociedades
contemporaneas.

A atividade constitui-se num dos principais
reflexos da globalizacdo econdmica e simbdlica

verificada entre as diversas localidades, interpon-
do tradicdes e herancas especificas em zonas de
contato num movimento de constante interacdo.
Assim, o turismo como sindénimo de intercambio
de informacdes, conhecimentos, e bens simbalicos
apresenta-se como fenémeno dialégico, ao promo-
ver interagOes e possibilitar aos visitantes o contato
com a realidade e o cotidiano das comunidades
receptoras.

Essa constatacdo permite compreender o
turismo como uma experiéncia que pressupde a
descoberta do eu e do outro numa perspectiva de
integracao, com repercussdes positivas no exercicio
de alteridade. Paralelamente, o turismo é identifica-
do como suscitador do sentimento de pertenca da
comunidade em relagdo ao seu patriménio, estimu-
lando a conservacdo da meméria e da identidade
cultural (Barretto, 2001).

A associacao entre turismo e patriménio cultural
torna-se mais significativa quando s&o oportuniza-
das situagbes nas quais os turistas possam vivenciar
as diferentes formas de expressdo dos saberes e
fazeres populares tradicionais, produzidas e vividas
como auténticas, tanto por parte da comunidade
local, quanto por parte dos visitantes.

Entretanto, observa-se a necessidade de um
planejamento sustentavel e equilibrado da oferta
cultural, no sentido de atender as expectativas da
populacdo local e possibilitar a validacdo da expe-
riéncia turistica. A sustentabilidade diz respeito e a
uma gestdo compartilhada dos recursos e valores
locais, que concilie os projetos de desenvolvimen-
to econdmico e a elevacdo da qualidade de vida
para todos os atores intervenientes na atividade
turistica.

0 segmento turismo cultural que antes se dirigia
aos icones ou cendrios dos grandes acontecimentos
histéricos, baseado, fundamentalmente, na con-
templagdo passiva ou na fruicdo estética do bem
patrimonial, passa a privilegiar a histéria do lugar
sob a perspectiva das diferentes memarias e re-
cordagdes nele impregnadas, dos saberes e fazeres
tradicionais.



A atividade vem acompanhando, assim, a am-
pliacdo do conceito de patriménio cultural, e contri-
buindo para a valorizacdo dos lugares da meméria
popular, por intermédio da busca por uma maior
interacdo entre turistas e comunidades receptoras e
da experimentacdo — material e simbélica — de seus
patrimdnios afetivos, “os turistas querem ser atores,
responsaveis e solidarios em seus intercambios pelo
mundo” (Zaoual, 2009, p. 57).

Por intermédio da realizacdo de percursos ou
itinerarios que privilegiam o contato dos turistas
com o patrimdnio cultural apresentado e vivenciado
pelos atores locais e, ainda, por meio da participa-
cdo ativa dos visitantes nas celebracdes, festas e
rituais tradicionais, idealizados e formatados com
ampla participacao da comunidade, o turismo
cultural quando desenvolvido em bases comuni-
tarias sustentaveis pode favorecer oportunidades
de apresentacdo das culturas locais sob diferentes
matizes.

Através da valorizagdo das singularidades das
localidades receptoras e do encontro de alteridades,
busca-se a atribuicdo ou a afirmacdo de novos
sentidos e significados aos espagos turisticos, sejam
eles urbanos ou naturais, tornando os visitantes
em protagonistas da experiéncia ou performance
turistica. O intercdmbio sécio-cultural baseado em
vivéncias ldicas, espirituais ou educacionais tende
a reforcar o papel da atividade turistica no processo
de valorizacdo e preservagdo do patriménio cultural,
das memorias e das tradicdes locais. Consequente-
mente, tende a

[...] transformar a experiéncia de visitacdo de um
lugar em uma experiéncia de significado diferenciado,
prazerosa e, por consequéncia, em uma memdria
Unica, satisfatdria, no sentido do atendimento as
necessidades de lazer, informacao, cultura e convivio
social, entre outros. (Ashton, 2006, p. 15)

Nessa perspectiva, busca-se uma maior apro-
ximacdo dos turistas e visitantes nos lugares iden-
tificados e reconhecidos pelos residentes como o
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seu patrimdnio, ou seja, locais que possuem um
significado emocional e espiritual, estando vincula-
dos a trajetdria sdcio-cultural de uma comunidade.
Trata-se de lugares impregnados de um forte con-
teddo simbdlico e identitario, através dos quais a
populacdo sente-se integrada ao meio onde vive,
estabelece relacdes de reconhecimento e de troca, e
delimitacdo de fronteiras culturais.

Segundo Pierre Nora (1993), os lugares de
memdria caracterizam-se por serem dialeticamente
materiais, simbolicos e funcionais, evidenciando as
relagdes intrinsecas existentes entre a cultura corpo-
rificada, objetivada, e a sua face imaterial ou intan-
givel. Apresentam-se, assim, como sitios simbélicos
de pertencimento, reveladores de vivéncias, crencas,
ritos, rituais, celebracdes, costumes e estilos de vida
das comunidades (Zaoual, 2006).

Ampliando essa discussao, Berdoulay (2007)
evidencia as relagdes intrinsecas existentes entre
as dimensdes espaciais do lugar, corporificadas e
objetivadas, e a sua face imaterial ou intangivel.
Compreende o lugar de meméria como espaco in
situ, isto é material, construido e edificado ao longo
das relages sociais, e in visu, posto que surge tam-
bém no plano mental ou subjetivo.

Lugares de memdria — a exemplo das feiras
e mercados populares, santuarios, locais de ro-
maria e peregrinacdes religiosas, dos territérios
das comunidades quilombolas, das casas de culto
afro — apresentam-se como espacos de visitagdo
turistica em muitas localidades, sendo agenciados
e comercializados por érgaos publicos, associacdes
e organizagBes ndo-governamentais, traduzindo-se
em alternativas para a manutencao das tradicdes,
usos e cotidianos de varias comunidades.

Seguindo essa perspectiva, os lugares populares
podem ser compreendidos como sendo espagos
evocadores da historicidade e do desenvolvimento
comunitario, em suas dimens6es materiais e intan-
giveis, onde as diversas memédrias dos segmentos
populares encontram-se enraizadas. Nesse sentido,
podem ser caracterizados como sitios de perten-
cimento (Zaoual, 2006), reveladores de vivéncias,
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crencas, ritos, rituais, celebragdes, costumes e estilos
de vida das comunidades.

A compreenséo do patrimonio cultural enquanto
criagao coletiva, produto e processo das sociedades,
abrange também uma analise acerca daquelas
porcdes do urbano que se descortinam como tes-
temunhos de um passado em estreita relagdo com
o0 presente e que denotam sentido e significado
memorialistico para a comunidade, tornando-se
patrimdnios afetivos (Martins, 2004).

Estando voltados para as demandas das socie-
dades contemporaneas, esses patrimonios afetivos
assumem uma posicao de continuidade no tempo e
no espaco, e em alguns casos, sdo reconfigurados,
tornando-se vetores para a expresséo de novos valo-
res e significados culturais presentes nas sociedades,
porém, mantendo as suas especificidades histéricas
e arquitetdnicas. Pellegrino (2002, p. 1) conceitua os
lugares referenciais como sendo:

[...] objetos no espaco definidos como materialidades
e praticas culturais que, ao serem contemplados e
despertarem a reflexdo, destacam-se no tecido urbano
e no conjunto das manifestacdes populares, por me-
diarem distintos fatos histdricos ou por representarem
herangas técnicas, estéticas e culturais de temporali-
dades passadas.

A concepgao de lugares referenciais indicada por
Pellegrino (2002) seque a perspectiva dos lugares de
memoria proposta por Nora (1993). Determinados
marcos da cidade tornam-se simbolos, referéncias
para a comunidade, apresentando a fungdo de ativar
a lembranca dos moradores acerca de determinados
fatos ou acontecimentos existentes na histéria da
cidade, ao tempo em que promovem novas articula-
¢des com o presente.

Transformados em lugares referenciais ou luga-
res de memoria, tornam-se verdadeiros guardides
das relagBes materiais e imateriais que determinados
grupos de uma sociedade julgam ser relevantes para
a compreensdo de sua propria trajetéria cultural.
As experiéncias humanas, associadas aos lugares,

tecem as relagdes entre a memdria individual e a me-
méria coletiva. Nesse patamar, os lugares de memé-
ria sdo espacos destinados ao uso, a preservagdo, e
a transmissao de uma determinada heranca cultural.
Compreende-se, a partir desses enunciados, que 0s
lugares de memédria ndo sdo estaticos, estanques,

[...] mas lugares mistos, hibridos e mutantes, intima-
mente enlagados de vida e de morte, de tempo e de
eternidade, numa espiral do coletivo e do individual,
do prosaico e do sagrado, do imével e do mével [...]
e é isso que os torna apaixonantes: que os lugares
de memoria vivem de sua aptiddo para a metamor-
fose, no incessante ressaltar de seus significados e
no silvado imprevisivel de suas ramificacdes. (Nora,
1993, p. 22)

Decorre dessa afirmagdo que os lugares de
meméria materializam a veleidade dos processos
histéricos e as vicissitudes dos diferentes agentes
e, enquanto construcdo social abrangem sucessivos
mecanismos de atualizacdo das identidades, con-
siderando o processo de fragmentacdo ou descen-
tramento identitario que caracteriza as sociedades
contemporaneas.

As memérias associadas aos lugares podem,
numa perspectiva de desenvolvimento, propiciar
transitos de visitantes que buscam o contato com
o patriménio cultural das comunidades por meio
do desenvolvimento de atividades vivenciais e de
lazer capazes de produzir situagdes de aprendizado
e educacdo.

E nesse sentido que se pretende refletir sobre
as possibilidades de transformacao dos espacos do
cotidiano popular em locais de visitacao turistica, fo-
calizando os barrac6es de bumba-meu-boi na cidade
de Sdo Luis, Maranhdo. A insercdo dos barracoes em
roteiros culturais pode permitir uma maior insercao
dos atores locais na gestao turistica, e o aproveita-
mento equilibrado do legado cultural pelo turismo,
vislumbrando novas possibilidades nas relagdes
entre turistas e residentes, baseada na vivéncia dos
aspectos representativos da cultura local.



3. 0 bumba-meu-boi Sao Luis (MA):
histéria, memoria e tradicdo

Compreende-se a festa como realidade inte-
grada ao cotidiano, caracterizando-a como produto
de uma acdo coletiva que ocorre em espago e
tempos definidos, mediante a articulacdo de afetos
e emogOes dos grupos em torno de um objeto que
é celebrado e comemorado. A reunido ativa destes
produz como resultado principal a simbolizacdo de
uma unidade dos participantes na esfera de uma
determinada identidade (Guarinello, 2001). A festa
revela-se ao mesmo tempo produto de determinadas
relagbes sociais — bem como dos conflitos e contra-
dicbes neles existentes.

As festas, enquanto momentos de comemoracéo
e congragamento popular possuem o seu enraiza-
mento e organizacdo no interior de uma determi-
nada comunidade, sendo importantes no processo
de coesdo social e de reforco da memoria e dos
valores identitarios de um lugar, contribuindo para
o sentido de pertencimento. As comemoracdes po-
pulares sdo momentos de efervescéncia coletiva nas
quais identidades sdo gestadas e compartilhadas
pelos atores sociais como referentes sinalizadores
da diferenciacdo cultural. As experiéncias coletivas
que se organizam ao longo dos momentos festivos
aperfeicoam os lacos sociais entre os participantes
para além das hierarquizacdes e dos papéis que
estes desempenham numa dada realidade.
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Apresentacdes de grupos de bumba-meu-boi.

Figura 1 |
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As manifestacdes populares tornam-se ainda
polissémicas, posto que a elas se associam de
forma dindmica, o trabalho e o lazer, a diversao e
a devocdo, o sagrado e o profano, além de conver-
girem importantes mecanismos de sociabilidade e
reciprocidade cultural que intensificam o sentido
de pertenca a uma determinada cultura. Branddo
(1974, p. 28) considera que as festas sao:

Acontecimentos sociais de envolvimento parcialmente
coletivo que geralmente observam uma ruptura com a
rotina seqiiente na vida social, que cria comportamen-
tos sobretudo, rituais, logo expressivos e relagdes inte-
rativas de fora e efeitos de periodos longos da rotina.

Insere-se nesse cenario o bumba-meu-boi,
manifestacdo cultural presente em Sao Luis, capital
do Estado do Maranhéo, e que vem se constituindo
num importante elemento da oferta turistica dessa
localidade. Esta se caracteriza pela capacidade de
mobilizacdo e participagdo comunitaria, na qual se
sobressaem formas distintas de expressao da iden-
tidade local, reveladas na diversidade de sotaques,
ritmos, toadas e personagens que se apresentam nos
terreiros e nos espacos publicos da cidade durante
os festejos juninos (Figura 1).

A brincadeira do boi constitui um dos tracos
culturais marcantes na cultura brasileira, principal-
mente na regido Nordeste, mas disseminou-se por
quase todos os estados do pais, notadamente nas

X b
Fonte: acervo da Secretaria Municipal dedurismo de Sao Luis (2008).
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regides Norte e Nordeste. Sua origem estd ligada ao
ciclo do gado, adquirindo denominagdes, ritmos, for-
mas de apresentagdo, indumentérias, personagens,
instrumentos, aderecos e temas diferentes.

Enquanto que no Maranhdo, Rio Grande do Nor-
te e Alagoas é chamado Bumba-meu-Boi, no Pard e
Amazonas é Boi-bumba ou pavulagem; em Pernam-
buco é Boi-calemba ou bumb4; no Ceara é Boi-de-
reis, Boi-surubim e Boi-zumbi; na Bahia é Boi-janeiro,
Boi-estrela-do-mar, dromedario e mulinha-de-ouro;
no Parand, em Santa Catarina, é Boi-de-mourdo ou
Boi-de-mamdo; em Minas Gerais, Rio de Janeiro e
Cabo Frio € Bumba ou folguedo-do-Boi.

Em comparagao as demais brincadeiras existentes
em nivel nacional no estado do Maranh&o o bumba-
meu-boi apresenta-se com caracteristicas particu-
lares, destacando-se a propria data de festividade
que ao contrario do resto da regido, relaciona-se as
festas juninas. E realizado em comemoracdo a Santo
Antdnio, Sdo Pedro, Sdo Jodo e Sdo Marcal. Essa ma-
nifestacdo cultural resulta dos processos histdricos e
sociais pelos quais a cidade de Sao Luis vivenciou ao
longo do seu desenvolvimento. Em sua configuragdo,
podemos identificar aspectos da cotidianidade ma-
ranhense, as lutas de resisténcia e de sobrevivéncia
dos grupos étnicos formadores dessa regido, além de
uma forte componente simbdlica e religiosa:

Com a mesma caracterizagdo histérica que origi-
nou o folguedo no Brasil, no Maranhdo, porém, o
Bumba-meu-boi diferenciou-se das demais formas
nacionais, adotando um conteddo ritualistico proprio,
diversificando seus estilos e sotaques; criando novas
formas de apresentacdo, de musicas, de aderecos e
pautando sua sobrevivéncia pelo gosto popular, sem,
no entanto, desrespeitar a lenda que da origem ao
auto. (Marques, 1999, p. 32)

De um modo geral, 0 bumba-meu-boi consiste
na brincadeira de danca, canto e realizacdo de
performances corporais dos brincantes em torno de
uma carcaca de boi bailante, conhecidos localmente
como Bumba-meu-Boi, Bumba-Boi ou simplesmente

Boi. A esséncia da lenda enlaca a sétira, a comédia, a
tragédia e 0 drama, e demonstra sempre o contraste
entre a fragilidade do homem e a forga bruta de
um Boi.

0O enredo gira em torno da histéria de um rico
fazendeiro que possui um boi muito bonito, que sabe
dancar. Um dos trabalhadores negros da fazenda
denominado “Pai Chico”, rouba o boi para satisfazer
o desejo de sua mulher “Catirina”, que esta gravida
e sente uma forte vontade de comer a lingua do boi.
0O fazendeiro manda seus empregados procurarem
o boi e quando o encontra, ele estd morto. Os pajés
— curandeiros — sao chamados para ressuscitarem o
boi. Apds rezarem, o boi renasce e todos celebram a
salide do boi com a realizacdo de uma grande festa.

A apresentacao completa de um boi gira em
torno de duas horas, compreendendo: - a chamada
para “guarnecer”, cantada nas proximidades do lo-
cal em que vai se apresentar; - chegada e saudagao
aos donos de casa; — elogio do Boi e louvacdo ao
Santo (S&o Jodo, Sdo Pedro, etc.); — a “comédia”;
—a despedida:

O Bumba-meu-Boi é sem davida um dos folguedos
populares mais caracteristicos do Maranhao, com
um elevado poder expressivo de comunicagdo. Auto
dramatizado, com uma constante tematica conhecida
mas que se enriquece cada ano de novos elementos,
0 Bumba-meu-Boi tem um elevado poder de comuni-
cagdo porque funciona, no plano sécio-psicoldgico,
como uma espécie de revista do ano. As toadas que os
vaqueiros cantam, invariavelmente celebram aconteci-
mentos verificados no ano, marcando fatos e pessoas,
numa identificacdo comum de anseios, num nivela-
mento social que lembra os processos de transfert
que as pitoigias gregas representavam. E a expressao
dramatizada do auto, em sua forma tipica de teatro,
concorre igualmente para operar uma comunicagao
massal. Brincando em pétios e terreiros, em ambiente
aberto portanto, os figurantes se identificam com o
publico que também participa ativamente do folgue-
do. Com essas caracteristicas, 0 Bumba-meu-Boi é
uma forma de comunicacdo popular ativa que desafia



o tempo, numa vitalidade impressionante. (Vieira
Filho, 1970, citado por Santos, 1972, p. 2)

O universo do bumba-meu-boi comporta diver-
s0s sotaques ou estilos de brincar: sotaque da ilha,
sotaque de orquestra, sotaque da baixada e sotaque
costa-de-mao. Cada sotaque engloba uma série de
grupos com determinadas caracteristicas que 0s
aproximam entre si e 0s separam de outros grupos
pertencentes a outro sotaque; todos os sotaques,
contudo, s&o vistos como partes, ou aspectos, de um
mesmo fendémeno cultural.

Introduzido pelos negros africanos, os primeiros
registros sobre o bumba-meu-boi datam do final do
século XVIII e inicio do XIX, periodo no qual sofreu
constantes repressdes pela classe burguesa ludovi-
cense que em alguns casos, tornou impeditiva a livre
manifestacdo pelos setores populares, em virtude do
seu carater contestatorio e de sublevacdo a ordem
socialmente estabelecida, a0 mesmo tempo em que
revelava estratégias de manutencdo e atualizagao de
uma memdria etnocultural especifica, diante de uma
realidade socioecondmica excludente.

O bumba-meu-boi engendra amizades, encon-
tros, comunicacdo, transito, didlogo e, ao mesmo
tempo, rivalidades e disputas entre os grupos. Deli-
mita ainda um universo rico e pujante, que mistura
lazer, trabalho, compromissos, festas, artes, ritos,
mitos, performances, crencas e devogdo. Envolve
milhares de maranhenses ao longo de seu ciclo
festivo, que se estende durante quase todo o ano,
embora seu periodo de maior efervescéncia esteja
concentrado no més de junho.

A devocdo no bumba-meu-boi constitui-se um
traco marcante que demonstra a relacdo existente
entre 0s grupos e os santos do periodo junino,
notadamente Sdo Jodo. Além dos santos catélicos,
observa-se a devocdo em forma de pagamento de
promessa ou obrigacdo para entidades espirituais
cultuadas em terreiros de Tambor de Mina, Umban-
da, Pajelanca, dentre outros.

A religiosidade para os brincantes do boi atinge
seu apice no batismo. Esse confere ao grupo uma
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afirmacdo de identidade, configurando-se parte de
um ciclo, que se inicia com os ensaios — momen-
tos em que o boi estd no circuito doméstico e na
intimidade das relacdes entre os componentes de
cada grupo e se prepara para dangar para além da
comunidade — e posteriormente com o batismo,
momento em que o boi recebe a béncao e a protecdo
do santo, passando entdo para a fase das apresen-
tagdes publicas.

Apbs o batismo, os batalhdes de bumba-meu-
boi (nome com que sdo denominados os grupos)
adentram nos terreiros, nos arraiais da cidade, onde
podem ser vistos por diferentes espectadores, até
que o processo ritualistico se cumpra com a morte do
boi. Este momento demarca o término de um ciclo,
na confirmacdo de que o boi novamente ressuscitara
no ano seguinte, reiniciando o ciclo. Essas fases ou
etapas da brincadeira apresentam um rico simbo-
lismo, expressando as diferentes visdes de mundo
e a forma com que os grupos de bumba-meu-boi
gestam, compartilham e interiorizam as relages e
conflitos experienciados na sua vida cotidiana.

O carater de devocao, de religiosidade, de ritual,
expbe na manifestacao do bumba-meu-boi a prépria
organizacao social do grupo, dando forma simbdlica
as interagbes ocasionadas em sua estrutura. E con-
siderando 0 bumba-meu-boi reflexo das experiéncias
cotidianas, este se torna lugar memoria, desvelando
por meio do auto, as aspiracdes de uma classe social
especifica, suas lutas cotidianas, as reivindicacdes
para uma elevagdo da qualidade de vida, as criticas
ao modelo social instituido.

Durante as etapas de preparagao, ensaios, nos
momentos que antecedem as apresentagdes, e ao
final delas instala-se uma communitas (Turner, 2008)
entre os membros de cada grupo de bumba-meu-boi,
um sistema de relagdes sociais ou uma modalidade
de interagdo social que se opde a estrutura, median-
te 0 estabelecimento de outras normas, posicdes e
regras que propicia um distanciamento dos sujeitos e
uma reflexdo critica sobre a realidade social em que
estdo inseridos, a inversdo de hierarquias e criagdo
de lacos de solidariedade entre eles.
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Praticas coletivas e transformadoras, no dmbito da
dinamica das manifestacdes populares, estdo envoltos
diferentes elementos: devocao/diversao, trabalho/lazer,
sagrado/profano, ritual/espetéculo, sobretudo, quando
estas se inserem no mercado turistico. O turismo, en-
quanto momento extraordinario, de suspensdo ou rup-
tura do cotidiano, agrega novos valores e significados
a dindmica das festas populares, implicando processos
de adaptacdo e incorporacdo, ou seja, de deslocamen-
to de fronteiras, complexificando os mecanismos de
representacdo identitaria.

A aceleracdo do intercambio cultural, atrela-
da as modernas tecnologias da informacdo e da
comunicacdo, ocasiona o surgimento de produtos
culturais hibridos, que transitam em diferentes sis-
temas culturais e ndo possuem fronteiras definidas,
desconstruindo, assim, a concepcao tradicional de
cultura. Em articulagdo aos processos de producao e
consumo de mercadorias e de bens simbdlicos que
operam em nivel global, as festas populares como
atrativos turfsticos passam a adotar novas funcdes
e significados, associadas ao desenvolvimento de
atividades de 6cio e de lazer em virtude da presenca
de visitantes.

A incorporagdo das culturas no circuito turistico
provoca mudancas nas atitudes dos viventes em rela-
¢do ao cotidiano e as praticas culturais ditas tradicio-
nais, agora transformados em bens de consumo, e que
obedecem a novas racionalidades e funcdes atreladas
a importancia dos signos e do espetéaculo na formata-
¢do e gestdo da oferta cultural enquanto produto turis-
tico “devido a sua particular combinacéo do visual, do
estético e do popular” (Urry, 1996, p. 123).

Trata-se de uma relacdo dialética que favorece a
articulagdo e o entrelacamento dos sistemas cultu-
rais postos em contato, revigorando as identidades.
Ao mesmo tempo, o turismo contribui para os pro-
cessos de assimilacdo e mudanca cultural, estando
inserido numa rede complexa e dindmica de criagdo
e recriacao das memdrias e das identidades.

No processo de implantagdo ou desenvolvimento
do turismo cultural, assiste-se a uma crescente arti-
culacdo entre os poderes publicos e o empresariado,

no sentido de aumentar o nivel de competitividade
do destino turistico no mercado. Nesses casos, 0s
elementos da cultura imaterial, tais como os festejos
populares sagrados e profanos, os rituais e as dancas
tradicionais afiguram-se como atragGes turisticas com
elevado potencial de captacdo de visitantes, diversifi-
cando a oferta de atrativos e minimizando a sazonali-
dade do destino em periodos de baixa estacdo:

[...] as oportunidades que presentan los festivales,
como nueva oferta turistico-cultural especializada, son
importantes pues se trata de acontecimientos periédi-
cos de alto nivel cultural y artistico, muchas veces en
entornos patrimoniales de interés turistico, con una
diversidad tal que les convierte en un producto de
gran interés para un publico muy diferente. (Sanchéz
& Garcfa, 2003, p. 101)

Em determinados destinos turisticos, as festas e
dancas populares séo ressignificadas quando da sua
inser¢do ao sistema de producdo e consumo turisti-
co, destacando-se a banalizacdo das festas tradicio-
nais, bem como a transformagao de rituais sagrados
em rituais de entretenimento (Santana, 2009).

Nesse sentido, Carvalho (2000, p. 79) adverte
que os rituais sofrem uma redugdo semioldgica e se-
mantica a partir do momento em que se configuram
como um espetaculo comercial. Segundo o autor, este
tende a desvincular das manifestacdes “suas dimen-
sdes locais de identidade, pertenca, religiosidade,
consciéncia historica, criagdo estética, originalidade,
fonte de auto-estima e resisténcia politica.”

No entendimento da dindmica dos processos
culturais torna-se importante enfatizar a perspectiva
de Turner (1974), para quem os simbolos expressam
a diversidade da acdo simbodlica humana, sendo
entidades flexiveis, polissémicas e multivocais,
apresentando uma abertura semantica mediante a
polarizagdo de seus significados que variam acordo
com o contexto ritual em que se inserem. Assim,
as configuracdes de uma determinada cultura s6
podem ser entendidas considerando-se a arbitrarie-
dade e a geréncia dos atores sociais, assim como a



relacao dos simbolos diante da estrutura mais ampla
que lhe confere significado.

Mediante essa proposi¢do, 0 turismo insere-se
num amplo processo de regeneracao das culturas
e das identidades locais, enquanto estratégia de
insercdo econdmica e de diferenciacdo no merca-
do, dando origem a novos contornos e matizes as
manifestaces festivas. Para além da aculturagdo,
compreende-se atualmente que os sistemas cultu-
rais postos em contato incorporam determinados
elementos, promovendo constantes reinterpretacdes
e ressignificacbes culturais, sendo os grupos locais
agentes criativos da mudanca e da inovacdo.

Assim, de pratica coletiva, o bumba-meu-boi
redefine-se na ldégica de producdo e consumo cul-
tural, destacando-se como elemento de atratividade
turistica para a cidade de Sao Luis, por intermédio
da sua vinculacdo em campanhas de marketing
direcionadas aos turistas potenciais, e do estimulo
para a adequacdo do bumba-meu-boi enquanto
produto turistico.

A partir da década de 1970 e acompanhando
a emergéncia de novas mentalidades, imbuidas de
valores e atitudes modernizantes, o0 bumba-meu-boi
notabiliza-se no contexto turistico maranhense, pro-
jetando-se como um dos principais icones da cultura
popular local. Enquanto simbolo da identidade local
torna-se alvo também de politicas culturais e de
promogdo turistica, uma vez que se identifica o seu
potencial na geracdo de negocios e na melhoria da
qualidade de vida das comunidades.

Contudo, esse processo veio acompanhando
pelo surgimento de manifestacbes parafolcléricas,
e por mudangas realizadas pelos grupos no auto do
bumba-meu-boi, notadamente a injun¢do de novos
elementos, 0s quais ndo obedecem ao tempo social
dos brincantes. Essas inovagdes contribuem para a
descaracterizacdo da tradicdo e para a espetaculari-
zagdo da brincadeira, a qual, ressignificada, adequa-
se as veleidades do mercado turistico em expansao.

0 surgimento de grupos parafolcldricos, tais
como o boi Barrica e o Pirilampo, emerge como parte
integrante do processo de redefinicdo do bumba-
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meu-boi. tais grupos difundem a manifestacdo do
bumba-meu-boi em nivel nacional e internacional,
recebendo apoio institucional para a realizacao
de apresentacdes em eventos de cunho turistico-
cultural.

Os grupos parafolcléricos possuem um nivel
maior de aceitabilidade nas estratégias de marke-
ting cultural e de apoio/ financiamento dos érgaos
publicos e privados para os registros visuais, acesso
a matérias-primas e indumentarias, pois estes sao
mais suscetiveis as veleidades do mercado turistico.
Nos eventos turisticos institucionalizados, 0s grupos
parafolcléricos adequam-se perfeitamente ao calen-
dario das apresentacdes. A respeito do fendmeno
parafolclérico em Sdo Luis, destacamos a afirmagao
de Lima (2002, p. 15):

Aos grupos folcléricos moderninhos que insistem em
se autodenominar bumba-meu-boi, apropriaram-se
na brincadeira junina tradicional e transformaram-na
em um show de tv, espetaculo colorido e esfuziante,
agravavel aos olhos, sendo imitacdo pelo menos
inspirados nos grupos de ‘tchan’ ou nas escolas de
samba (...)O antigo rebanho agora se chama quadra
de ensaio. Os corddes séo alas. A danca primitiva e
espontanea obedece a uma coreografia ensaiada por
experts de ballets. O amo passou a mestre-sala. Os
aderecos tém grifes de renomados artistas plasticos.
Enfim, o boi sofisticou-se”. (...) "Alias, realcado pelas
reduzidas indumentérias das brincantes que pdem
em destaque as formas esculturais de verdadeiras
modelos. Mas, por que chama-lo bumba-meu-boi?
Por que néo classifica-los, com toda a propriedade e
justica como grupo da danca folclorica, teatro de rua
ou coisa equivalente?

Observa-se um crescente processo de estetizacao
da brincadeira, com o distanciamento dos brincantes
em relacdo aos espectadores, o apelo visual e perfor-
matico dos grupos folcléricos, e a criacdo de um ce-
nario normatizado, onde se sobressaem a passividade
do publico e o seu olhar direcionado aos elementos
estéticos e performaticos da manifestacdo.
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A perspectiva comercial do bumba-meu-boi
adéqua-se aos limites do cendrio turistico, com deli-
mitacao de horarios, repertérios, figurinos, e duragdo
da das apresentacbes culturais. Nelas, as trocas
simbodlicas operam numa esfera global, hibrida e en-
volvem os érgdos de cultura, promotores de eventos,
patrocinadores e o empresariado que atua no turis-
mo, “international tourism is an exchange system of
vast proportions, one characterized by a transfer of
images,signs, symbols, power, money, goods, people,
and services” (Bruner, 1996, p. 157).

A abreviacdo das apresentagdes de bumba-meu-
boi reduz as possibilidades dos visitantes entrarem em
contato com a dimensao simbdlica dessa celebracdo
popular, e assim, possam compreender a importancia
do bumba-meu-boi como elemento mantenedor de
uma memoria étnico-cultural especifica.

De acordo com os atores sociais investigados, as
apresentages realizadas nos meses que extrapolam
o ciclo tradicional das brincadeiras de bumba-meu-
boi revestem-se de um carater formal, contratual,
vinculado a profissionalizacdo dos grupos. Todos os
organizadores das brincadeiras que se apresentaram
durante o periodo de realizacdo da pesquisa afir-
maram terem realizado o registro de personalidade
juridica no intuito de obter o credenciamento junto
aos drgdos governamentais locais e, assim, serem in-
cluidos na programacao festiva da cidade em tempos
de alta estacdo turistica.

As dimensdes simbolica, ludica e devocional en-
trelaca-se a dimensdo econdmica, substituindo para
alguns grupos a liberdade dos movimentos e das toa-
das evocadas por uma encenacdo em que predomina
outras regras sociais, destacando-se 0 compromisso
com os horarios pré-estabelecidos, a limitacdo do
numero de brincantes, o tipo de vestimenta, o tempo
de duragdo das apresentacdes culturais e o cumpri-
mento do contrato previamente estabelecido.

Outros informantes destacaram as mudancas na
coreografia, nas indumentérias, a valorizacdo esté-
tica ou corporal dos brincantes e a predominancia
do aspecto ludico, se comparados aos elementos
devocionais e espirituais que também caracterizam a

manifestacdo. Constatou-se que a manifestacdo nao
é realizada integralmente nas apresentacdes desti-
nadas aos turistas em virtude do tempo reduzido.

Muitos dos elementos sagrados sao abrevia-
dos, como por exemplo, as toadas ou canticos de
louvacdes e reveréncias aos santos que ocorrem
normalmente no inicio das apresentacdes. As toadas
tradicionais sdo substituidas pelas denominadas
toadas de corddo, as quais possuem maior recepti-
vidade junto ao publico espectador.

Ainda, em alguns momentos ocorrem tensdes
entre a tradicdo reatualizada e a performance tu-
ristica. Os entrevistados apontaram o crescimento
de numero de brincadeiras de bumba-meu-boi e
de grupos parafolcléricos como parte integrante da
relacdo entre o turismo e a cultura popular.

Alguns brincantes enunciaram que a adequagao
das brincadeiras populares ao calendario turistico
pode, em longo prazo, comprometer a espontanei-
dade da manifestacdo cultural, redimensionando
o significado da brincadeira enquanto momento
de celebracdo, mobilizacdo e participagdo popular
e sua transformagdo em espetaculo comercial no
sentido de atrair turistas e visitantes a cidade. Os
organizadores citaram como conseqiéncias dessas
constantes ressignificacdes, em especial, 0 excesso
de brilho e luminosidade das indumentérias, o apelo
estético dos brincantes, uma maior aproximacao
com o carnaval do Rio de Janeiro e o boi de Parintins,
no Estado do Amazonas.

Tendo em vista as mudancas operadas na dinami-
ca do bumba-meu-boi, na visdo dos brincantes e or-
ganizadores, a valorizagdo dos espacos do cotidiano
popular, onde se revelam momento especificos e que
ndo sdo encenados durante as apresentacdes oficiais
— tais como o batismo, a confeccdo de indumentarias
e aderecos, 0s ensaios — seriam fundamentais para a
compreens&o das simbologias e dos significados que
0 bumba-meu-boi adquire para seus participantes.
Revelam ainda oportunidades de intensificar as
relacbes entre brincantes/moradores no sentido de
favorecer o sentimento de pertenca a cultura local, e
entre brincantes/turistas, com o objetivo de ampliar



as informagdes sobre o folguedo popular e permitir a
insercdo das comunidades aos beneficios decorrentes
da utilizacdo turistica dos barracges.

Nesse sentido, observa-se que os barractes
de bumba-meu-boi podem se inserir numa nova
proposta de aprendizado e vivéncias por meio da
atividade turistica, através do reconhecimento, por
parte dos visitantes, das praticas sociais ligadas ao
ciclo ritualistico dessa manifestacdo, a exemplo dos
batizados, dos ensaios e da morte do boi que inte-
gram o calendario festivo dos barracdes.

Essas celebragbes, nas quais preponderam sim-
bolos, cédigos sociais, representacdes, formas de
comunicacdo e sociabilidade intergrupal especificos,
comumente ndo figuram como elementos represen-
tativos no ambito das propostas turisticas baseadas
na cultura popular, em geral dissociadas do contexto
socio-econdmico onde ela é produzida, e podem se
tornar elementos diferenciadores da oferta turistica de
Sao Luis, além de estimular agbes de resgate, preserva-
cdo e valorizacdo do bumba-meu-boi na cidade.

4. Os barracoes de bumba-meu-boi
como espaco de visitacao turistica:
possibilidades e desafios

Conforme exposto anteriormente, os lugares de
memoria consistem na materializacdo das praticas
sociais, dos saberes e fazeres tradicionais. Os espa-
cos de interacdo coletiva, de vivéncia e reciprocidade
cultural, sdo carregados por um forte sentimento de
territorialidade e se traduzem em lugares dotados
de sentimentos de pertenca e afetividade. Ao serem
apropriados pelos atores sociais, tornam-se signi-
ficativos por cristalizarem fatos ou acontecimentos
pessoais, podendo vincular-se a infancia, as ativida-
des corrigueiras, aos encontros sociais ou religiosos,
as manifestacdes populares tradicionais.

Enriquecidos na dindmica das relacdes sociais,
os lugares populares emergem como referéncias
culturais para uma determinada comunidade, cujos
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valores e sentidos transcendem suas caracteristicas
estilisticas, tornando-se relevantes para a compre-
ensdo de sua propria trajetdria cultural. Na visdo de
Gastal (2002, p. 77):

As diferentes memdrias estao presentes no tecido
urbano, transformando espacos em lugares Unicos e
com forte apelo afetivo para quem neles vive ou para
quem os visitam. Lugares que ndo apenas tém memo-
ria, mas que para grupos significativos da sociedade,
transformam-se em verdadeiros lugares de meméria.

Identificados pelos brincantes como espacos de
enraizamento comunitario e de irradiagdo de expres-
sOes populares tradicionais, nas quais se entrelagam
o trabalho e o lazer, a diversao e a devogdo, o sagra-
do e o profano, os barracdes de bumba-meu-boi de-
notam verdadeiros espagos de memoria, destinados
a elaboracdo e a circulacdo de novos saberes.

Os barracdes de bumba-meu-boi desempenham
essa fungdo junto aos brincantes, ao ser simbolizado
como suporte para a reafirmacdo do bumba-meu-boi
como elemento identitario, embora apresentando
no presente novas significacdes. Os barracdes de
bumba-meu-boi apresentam-se como espagos po-
lissémicos, equivalendo ao momento de reencontro
dos brincantes e devotos com as tradicdes locais,
servindo como referéncia identitaria (Figura 2).

Lugar de circulagao de bens simbélicos, de troca
de favores entre os devotos e 0s santos e, sobretudo,
de reatualizacdo de uma memoria étnico-cultural
especifica nestes locais observa-se o entrelacamento
dindmico entre o passado e o presente, num ciclo
dinamico de rupturas e continuidades através do
qual se afirmam e se repdem as identidades. Neles
ocorre o aprendizado informal de jovens ao universo
ritualistico desta tradicao, além de arrolar os meca-
nismos de solidariedade intergrupal: confeccdo de
indumentarias, aderecos, instrumentos de percusséo,
e aquisicao das demais matérias primas necessarias
para as apresentacoes de bumba-meu-boi nos ter-
reiros e arraiais disseminados na cidade e no interior
do Estado (Figura 3).
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Confecgédo de aderecos e indumentarias de
bumba-meu-boi da Floresta.

Figura 3 |

Além de focalizar a brincadeira do bumba-
meu-boi, os barracées, em geral, abrigam outras
manifestacdes existentes nas comunidades, tais
como a Festa do Divino Espirito Santo e o Tambor de
Crioula, o que nos leva a inferir que os barracdes séo
l6cus de compartilhamento de experiéncias entre os
membros de uma dada coletividade, de um saber-
fazer transmitido e constantemente reinterpretado,
de acordo com as visdes de mundo de cada grupo
social.

Seguindo essa perspectiva, os bens patrimoniais
edificados ou intangiveis, apresentam-se como opor-
tunidade de apreensdo da cultura local pelos visitan-
tes, e de mutuo aprendizado aos diferentes grupos

2008),

sociais. Contribuem também para a efetividade das
trocas materiais e simbolicas e para o desenvolvi-
mento do valor da hospitalidade no destino turistico
foco de apreciacéo.

Na medida em que se busca o interacionismo
entre a comunidade anfitria e o pablico visitante,
acompanhamos Rosa (2002, p. 36), ao indicar o po-
sicionamento de grupos de turistas que “manifestam
uma outra aproximagao com a festa, um interesse
em participar e em identificar-se com os momentos
vividos naquele tempo e espaco”, e que se contrapde
a postura consumista e contemplativa do patrimonio
local que caracteriza a sociedade pds-moderna.

0 intercambio sdcio-cultural entre a populacdo
residente e os turistas, e a vivéncia festiva destes
Gltimos no universo dos barracdes de bumba-meu-
boi, permite a assimilacdo de conhecimentos sobre
as celebracdes juninas e uma maior compreensao
sobre alteridades. A énfase recai, portanto, menos no
aspecto visual, estético e performatico das apresen-
tagOes de grupos de bumba-meu-boi — presente em
alguns eventos institucionalizados e que possuem
como temario os festejos juninos —, do que na sig-
nificacdo simbdlica que este bem cultural se reveste
para os membros de uma comunidade.

Além de informar o publico visitante, proble-
matizando e historicizando o contelido simbdlico
do bumba-meu-boi de forma liudica e interativa, a
operacionalizacdo de roteiros turisticos nos barra-



cdes possibilita a apropriacdo deste fato cultural
pela comunidade, "além da questdo identitéria, a
recuperacdo da memdria leva ao conhecimento do
patrimonio e este, a sua valorizagdao por parte dos
proprios habitantes do lugar” (Barretto, 2001, p.47),
estimulando o sentimento de pertencimento e, por
extensdo, a incorporacao de valores de afetividade e
apreco a cidade de Sao Luis.

A arregimentacdo dos barracées de bumba-
meu-boi enquanto produto turistico apresenta
possibilidades de valorizacdo do legado cultural
dos diversos grupos sociais. Entretanto, apresenta
alguns desafios, sobretudo no que se refere ao
planejamento da oferta cultural e a participagdo das
comunidades no gerenciamento de seu patrimonio
para o turismo.

No processo de formatacdo dessas areas para a
visitacdo turistica, torna-se necessaria a valorizacao
dos lugares de meméria pelas comunidades que neles
habitam, trabalham ou desenvolvem algum vinculo
afetivo ou emocional. A preservacdo dos patriménios
culturais perpassa o desenvolvimento de acdes edu-
cativas, de valorizacdo e interpretacdo dos bens edi-
ficados e intangiveis, promovendo a sua salvaguarda,
difusdo e promocéo (Murta & Albano, 2002).

Na visdo de Lucas (2000) o turismo pode ser
aprendido como a combinagdo das manifestaces
auténticas de um determinado local, municipio ou
da regido, atrelado a existéncia de servicos e in-
fraestrutura para sua apresentacdo, promovida por
moradores, profissionais ou administradores. O con-
tato intercultural proporcionado pelo turismo tende
a contribuir para o fortalecimento do sentido de
pertencimento dos atores sociais em relacdo a sua
cultura, mediante a compreensao do seu lugar social
e cultural e favorecendo perspectivas de valorizagdo
e revitalizacdo do patrimdnio cultural existente em
areas urbanas.

O turismo cultural deve permitir que as comuni-
dades locais percebam a importancia desses espagos
para a construcdo de sua identidade, e possam atuar
de forma eficiente e pré-ativa nas estratégias de
implantagdo ou dinamizagdo da atividade turistica
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nesses locais. Dessa forma, pressupde e exercita a
capacidade social dos atores de comunidades por
meio de projetos definidos de acordo com seus
valores e anseios, alicercados nos recursos culturais
reais e potenciais na utilizacdo de seus significados
e experiéncias historicas e coletivas, no sentido de
guiar de forma auténoma o seu desenvolvimento.

As propostas de visitagdo turisticas nos lugares
de meméria devem inserir os agentes construtores
do lugar na condugdo e interpretagdo das histérias,
simbologias e significados da cultura apresentada
visando a apreciagdo de turistas, visitantes, e para 0s
membros da comunidade, “os sujeitos dos diferentes
contextos culturais tém um papel ndo apenas de
informantes, mas de intérpretes de seu patrimdnio
cultural” (Fonseca, 2003, p. 114, grifo da autora).

Outro aspecto a ser considerado diz respeito a
criagdo de mecanismos de participagdo das comuni-
dades na eleicdo dos lugares a serem vocacionados
para o turismo. A intensificacdo e ampliacdo dos es-
pacos de didlogo com a comunidade permitem que
esta ndo apenas atue no processo de identificacdo
e selecdo dos espacos de visitacdo turistica, mas
estabeleca quais aspectos ou elementos devam ser
enfatizados, delimitando o grau de interferéncia do
turismo na dindmica local:

[...] a participacdo popular pelo incentivo as manifes-
tacdes locais torna-se um ponto benéfico em que a
localidade se prepara a partir de seus préprios interes-
ses, e que justamente serdo a sua marca registrada e
diferencial, evitando-se o artificialismo e a promocao
de fendmenos produzidos e sem razao de existirem.
(Bahl, 2003, p. 66)

Torna-se necessario enfatizar que as transforma-
¢oes dos espacos do cotidiano popular, em suas mal-
tiplas variacdes, como produto ou bem de consumo
cultural ndo se justifica apenas pelo viés econémico
decorrente do aproveitamento turistico. O planeja-
mento turistico desses espacos deve considerar o seu
sentido simbdlico como elemento referencial para a
construcdo e afirmacdo de identidades.
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Compreende-se que as culturas sao dinamicas e
sofrem processos constantes de adaptacdes em seus
contelidos e formas culturais. Assim, o turismo é en-
tendido como instrumento de reforco das identidades
e de articulagdo das culturas locais, a medida que
estimula a participacao da comunidade no processo
de planejamento e gestdo da oferta turistica.

A sustentabilidade no turismo cultural, sobre-
tudo naquele baseado nos legados culturais, pres-
supbe uma atencao especialmente voltada para as
especificidades locais, os problemas sociais e para a
diversidade cultural. A promogdo da sustentabilida-
de esta diretamente relacionada a uma concepgao
estratégica e em longo prazo de desenvolvimento
que deve se apoiar, segundo Irving (2003), numa
interpretacao interdisciplinar e integral da dinamica
das comunidades e suas tradicdes cultuais.

A construcdo da sustentabilidade no turismo
é conseqliéncia da responsabilidade de todos os
envolvidos, um processo complexo que exige adap-
tagdes, mudancas, propde agendas e modelos para
politicas publicas e, principalmente, compromisso
com seus principios. Para alguns é ainda somente
uma utopia, mas para muitos tem se tornado cada
vez mais uma realidade, sobretudo para aquelas pes-
s0as, grupos sociais e principalmente comunidades
onde os principios encontram reflexos nas represen-
tacoes e reproducdes das relacdes sociais e estdo
transformando as realidades locais. Reportando-se
a cultura, segundo Rodriguez (1997, p. 58):

A dimensdo cultural busca nas raizes enddgenas, a
diversidade e a pluralidade cultural, pela preservagdo
do patriménio, dos recursos culturais em respeito
aos modelos autdctones. Através da capacidade de
autogestdo das comunidades locais, participando na
tomada de decises, procura sistemas alternativos de
tecnologia e produgdo.

No contexto em que as politicas publicas de
preservacdo do patrimonio cultural tencionam a
insercao social numa perspectiva mais ampla de
desenvolvimento, o fortalecimento das identidades

culturais prescinde de acdes afirmativas capazes de
consolidar praticas coletivas de gestdo dos lugares
de meméria visando a dinamizacdo da economia.
A articulacdo institucional e a formacéo de parce-
rias sdo essenciais para a continuidade e funcionali-
dade de projetos turisticos sustentaveis, elevando ou
mantendo os beneficios para as comunidades locais.

A partir dos poderes publicos e das agéncias de
turismo poderiam ser planejadas acdes, por meio do
estudo do patriménio histérico e cultural, tanto nos
sertdes quanto nos espacos periféricos urbanos, como
oficinas, cursos, espacos de debates e sociabilidade,
a fim de resgatar habilidades especificas e atividades
de trabalho, como artesanatos, gastronomia, folclore,
dancas tipicas, folguedos, religiosidade popular e
criacdo de espagos da memoéria como 0s museus po-
pulares. Em boa medida, o fruto desse trabalho poderia
contemplar o direito a cidadania cultural, ou seja, criar
diversas frentes de insercdo econdmica e sociourbana.
(Cardoso, 2006, p. 72)

0 enfoque sobre os lugares de memaria torna-
se um importante instrumental para os provedores
turisticos da regido e do seu entorno, na medida
em que esses poderdo vislumbrar novas alterna-
tivas para a implantacdo de modelos de gestdo
sustentavel nos espagos turisticos, maximizando as
potencialidades naturais e culturais da destinacdo,
em prol de uma pratica de turismo capaz de agregar
valor a experiéncia dos visitantes.

0 planejamento da oferta cultural deve promover
uma interlocucdo permanente com 0s grupos sociais
construtores do lugar turistico, incorporando os lugares
mantenedores de sua identidade, no sentido de buscar
uma maior integragdo entre turistas e residentes nos
espacos de vivéncia comunitaria, além de possibilitar
variadas leituras e interpretacdes dos bens culturais.

Lucas (2000), ao citar os principios do turismo
cultural tomando por base o National Trust for His-
tporic Preservation, estabelece algumas diretrizes
necessarias para a formatacdo e gerenciamento da
oferta turistica baseada no legado cultural:



— Autenticidade e qualidade: contar a verdadeira
historia do lugar; a histéria distingue um lugar
do outro; agrega valor e qualidade ao produto
cultural, tornando-o mais atraente ao turista
cultural; os profissionais envolvidos devem
conhecer bem as caracteristicas culturais e
patrimoniais e as especificidades locais, para
entender a demanda segmentada; os visitantes
tém interesse de descobrir a trama humana e
social que permeia a histéria local e ndo apenas
nomes e datas; interpretacdes inteligentes e
verdadeiras sdo fundamentais;

— Encontrar o equilibrio entre a comunidade e o
turismo cultural: as circunstancias locais deter-
minam o que pode ser feito em turismo cultural;
os programas elaborados devem considerar os
recursos e caracteristicas que os autoctones
dispéem e desejam com partilhar. Existéncia de
produtos formatados e tematicos;

— Visdo comunitaria: definir a identidade da
comunidade, “o jeito de ser” caracteristico da
localidade, como parte de seu patrimdnio, bem
como de seu estilo de vida; elaborar descricdo da
comunidade (a historia das contribuicdes genui-
nas das geracdes passadas e presentes desperta
0 interesse das pessoas).

A partir dessas assertivas, observa-se que o
aproveitamento do patriménio cultural pela ativida-
de turistica deve considerar os elementos definidores
da cultura sob o olhar da comunidade, incrementan-
do a oferta local com roteiros, servicos e produtos
que enaltecam a vivéncia dos turistas no destino,
além de enfatizar o protagonismo da comunidade
em areas de interesse turistico.

Dessa forma, o turismo cultural pode, efetiva-
mente, contribuir para a compreensao intercultural e
proporcionar experiéncias significativas, tanto para a
comunidade local, quanto para os visitantes.

As instituicées de fomento ao turismo devem
atuar em parceria com os demais érgdos publicos
e privados no sentido de promover melhoria nas
condicdes objetivas de vida das classes populares
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em amplos setores, tais como salde, educacao,
infra-estrutura basica e de suporte para o desenvol-
vimento turistico.

E primordial a criacio de espacos para a disse-
minacdo das manifestages tradicionais: oficinas e
ateliés, centros culturais, além de promover acdes
de educacao patrimonial para turistas e comunidade,
no intuito de valorizar o saber-fazer dos mestres po-
pulares, estimulando a integracdo dos atores cultu-
rais, estabelecendo ainda mecanismos eficientes de
controle e avaliagdo das manifestacdes populares.

Tais iniciativas, envolvendo a participagdo do
poder publico, empresariado e das instituicdes nao
governamentais, tendem a contribuir para a respon-
sabilidade social e para a geragdo de beneficios so-
Ciais e econdmicos através do turismo, estimulando
o desenvolvimento enddgeno:

A esséncia do planejamento turistico local exige que
a comunidade, em todos os seus segmentos, tenha
consciéncia de seu patriménio material e imaterial e
que decida sobre o que compartilhar e o que preser-
var para a sua guarda e proveito préprio, e também
como e onde deseja que essa troca se efetue. (Beni,
2004, p. 19)

Assim, o envolvimento da comunidade torna-se
premissa essencial na implementagdo de propostas e
de modelos de desenvolvimento do turismo cultural
nas proximas décadas. A ampliagdo do conceito
de sustentabilidade pressupde uma visao holistica
e sistémica do turismo, com as comunidades esta-
belecendo mecanismos de controle da capacidade
de carga social, monitoramento e avaliacdo das
atividades desenvolvidas.

Observou-se que os barracdes de bumba-
meu-boi apresentam mdultiplas possibilidades de
apreciacao do patriménio cultural local ao expressar
contelidos simbdlicos especificos, posto que se
tornam sede de apresentacdes culturais, de mani-
festacdo de festas sagradas e profanas, as quais
permitem a compreensao da dinamica sécio-cultural
da cidade (Figura 4).
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Figura 4 |

Desse modo, faz-se necessario um conjunto de
acdes visando a conformagdo destes espagos para o
desenvolvimento do turismo cultural, no sentido de
promover beneficios para a comunidade diretamente
envolvida na manutengdo do bem patrimonial. En-
quanto simbolo das memérias e experiéncias indivi-
duais e coletivas que teceram o patriménio cultural
da cidade, o processo de planejamento do turismo
cultural no ambito dos barracdes de bumba-meu-boi
deve considerar as seguintes estratégias:

a) Promover adequacdes fisicas e estruturais nos
barracoes, favorecendo a rececdo sistematica
de visitantes locais e externos a comunidade
interessados no conhecimento do patriménio
cultural;

b) Valorizar a ambiéncia e a dindmica sécio-cultural
dos espacos populares, evitando-se a padroni-
zacdo, a cenarizacdo, e a descaracterizacdo da
manifestacdo cultural, no intuito de promover as
singularidades histéricas e culturais;

¢) Realizar levantamento sobre a diversidade do
patrimbnio imaterial junto aos brincantes, or-
ganizadores e comunidade local, no sentido de
elaborar um calendario cultural dos barracdes,
para fins de divulgacdo deste espaco junto as
agéncias de receptivo da cidade;

Elementos culturais presentes nas sedes dos barracges.

4 Fonte: acervo da autora (2010))

d) Estimular a educacdo patrimonial e a qualifi-
cagdo profissional nas areas de museologia e
atendimento ao publico, no intuito de possibilitar
a valorizacdo das manifestacdes, além de instru-
mentalizar grupos culturais para a conducdo das
visitas no interior do prédio, valorizando suas
tradi¢Bes, costumes e modos de vida, e elevando
a sua auto-estima.

O aproveitamento turistico dos barracdes de
bumba-meu-boi necessita, portanto, de um planeja-
mento integrado que estabeleca relagdes entre essa
manifestacdo e os demais elementos que compdem
0 patrimdnio cultural de Sdo Luis, no sentido de
promover o uso sustentavel dos recursos culturais,
objetos de interesse dos turistas e da comunidade.

5. Consideracdes finais

A diversidade das relacdes humanas e sua pro-
ducdo cultural estdo no cerne das discussdes sobre
0 conceito de patrimdnio cultural e, por conseguinte,
da preservacdo dos bens culturais. Criagdo coletiva e
focus privilegiado de compartilhamento da dinamica



social, 0 patrimonio cultural representa as diferentes
experiéncias humanas, eco de memérias e identida-
des plurais.

O patriménio cultural, apreendido como teste-
munho das diversas vivéncias dos grupos sociais
enquanto membros de uma coletividade apresenta-
se sob varias matizes, considerando os aspectos
tangiveis e espirituais que produzem sentido e sig-
nificado ao herdado cultural transmitido de geragao
em geragao.

Ao legado cultural associam-se construcdes,
edificagbes, praticas sécio culturais, manifestacdes
populares, saberes, ritos e celebragbes presentes
também nos espacos de enraizamento comunitario,
tornando-os verdadeiros lugares de memoria para
uma comunidade.

A argumentacao desenvolvida tencionou uma
reflexdo acerca das possibilidades e desafios na
transformacdo dos barracdes e bumba-meu-boi
como espacos de visitacdo turistica da cidade de
Sé&o Luis, Maranhdo. Mediante a pesquisa realizada,
compreende-se que 0s barracées de bumba-meu-boi
tornam-se marcos significativos e legitimadores des-
sa manifestacdo popular na cidade de Sao Luis, Mara-
nhdo, posto que tornam-se elo de compartilhamento
de vivéncias, aprendizado e reciprocidade cultural
para os brincantes e membros da comunidade.

Por meio das entrevistas e da observacao parti-
cipante em diferentes etapas que compdem o ciclo
da brincadeira popular, tornou-se possivel inferir que
os barracées constituem-se patrimonios afetivos, de
significdncia cultural por servirem de cendrio para
a reproducdo simbdlica do folguedo popular em
tempos de profundas transformacdes.

Diante das modificacdes operadas no sentido
de conferir maior visibilidade do bumba-meu-boi
no cenario turistico, a formatacdo de roteiros de
visitas aos locais onde se processam as interacdes
entre os brincantes e a comunidade amplia o olhar
sobre essa manifestacdo para além da sua estética,
estimulando o aprofundamento das relacdes, usos
e significados que ela possui para os grupo ou ba-
talhes de bumba-meu-boi. Assim, torna-se valida
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a associacao entre patriménio imaterial e turismo,
notadamente em sua vertente cultural.

Considerando que o turismo cultural deve prio-
rizar os aspectos de singularidade presentes em
uma regido vocacionada para o turismo, a fim de
que os promotores turisticos possam apresentar 0s
conteddos culturais de forma a estimular a compre-
ensdo entre visitantes e visitados, os barracdes de
bumba-meu-boi podem contribuir para otimizar a
experiéncia turistica, além de promover a valorizagdo
do patriménio cultural local.

0O valor e o significado que o patriménio adquire
enquanto enunciador de diferentes historias, identi-
dades e memorias, tornam-se imprescindiveis para o
processo de formatacdo dos bens patrimoniais em
produtos ou atragbes turisticas. O aproveitamento
dos barracdes de bumba-meu-boi pode se tornar
uma alternativa vidvel para dinamizar a oferta turis-
tica e cultural da cidade de S&o Luis, diversificando
as opg¢des de visitacao.

Ainda, o uso turistico pode se inserir nas novas
necessidades da demanda turistica que tende a
buscar maior interagdo e integracdo nos espacos
de vivéncia e convivéncia comunitaria, no sentido
de proporcionar um enaltecimento da experiéncia
turistica, oportunizando e viabilizando um cenério
emotivo e acolhedor, ao estimular o contato dos
visitantes com o patrimonio imaterial local.

Constata-se ainda que este segmento deve ser
desenvolvido de forma a preservar o patriménio cul-
tural dos lugares, permitindo, deste modo, que haja
a manutencao das manifestagdes existentes para as
geragdes futuras. Nesse sentido, o estudo considera
que os barractes de bumba-meu-boi podem se cons-
tituir elementos diferenciadores da oferta turistica
da cidade de S&o Luis, oportunizando aos turistas,
visitantes e aos membros da comunidade uma visao
mais ampla acerca dessa manifestacdo, sua impor-
tancia e significados como referéncia a meméria e a
identidade local.

O planejamento sustentavel da atividade turis-
tica deve priorizar os significados das producées
culturais para uma dada sociedade, além de sinalizar
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atitudes de compromisso e de responsabilidade dos
turistas e comunidades em relacdo ao patrimdnio
local.
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