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RESUMO

Num contexto de globalizacdo em que vivemos
e comunicamos, a tradugdo torna-se um meio
de troca e divulgacdo de identidade nacional e
étnica entre diferentes paises e regides. Na tra-
dugdo literaria, empreendem-se esfor¢os e contri-
buicdes do tradutor para a reconstrucdo de uma
determinada imagem nacional ou étnica, levando
em conta a rece¢do da mesma no contexto de
chegada. Portanto, a Imagologia presta uma nova
perspetiva para os estudos de traducdo literaria.
Neste caso, com base numa abordagem imagolé-
gica, o presente trabalho aproveita, como objeto
do estudo, a traducdo em portugués brasileiro
do romance Viver (i&%), de Yu Hua, focalizan-
do-se na reconstrucdo da imagem chinesa, isto

é, a reflexdo da sociedade e populagdo chinesa
na obra, no sentido de abordar o tratamento do
tradutor em relagdo a imagem traduzida. Espera-
mos revelar as relacdes entre tradugdo e recons-
trugdo de imagem, de modo a abrir novas visdes
para a tradugdo e promocdo da literatura chinesa
no estrangeiro.
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ABSTRACT

In the context of globalization in which we live and
communicate, translation becomes a means of
exchanging and disseminating national and ethnic
identity between different countries and regions.
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kO] Chinese Image in the Translation of Yu Hua's Novel To Live: an Imagological Approach

In literary translation, efforts and contributions
are made by the translator to reconstruct a cer-
tain national or ethnic image, taking into account
its reception in the context of arrival. Imagology
therefore provides a new perspective for literary
translation studies.

In this case, based on an imagological approach,
this paper takes as its object of study the Brazilian
Portuguese translation of Yu Hua's novel Viver (&
%), focusing on the reconstruction of the Chinese

image, i.e. the reflection of Chinese society and
population in the work, in order to address the
translator’s treatment of the translated image. We
hope to reveal the relationship between transla-
tion and image reconstruction, in order to open
up new visions for the translation and promotion
of Chinese literature abroad.
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L. Introducao

Aobra literaria {#, analisada no presente estudo a partir de uma perspetiva
imagoldgica, é uma das obras-primas de Yu Hua, escritor consagrado da literatura
chinesa contemporanea. Publicado originalmente em 1992, o romance retrata
a vida inteira de Fugui no ultimo século, cujos familiares faleceram um apés o
outro e, no final, levava uma vida apenas com um velho bufalo. Apés a publicacdo,
langou-se uma série de traducdes para francés, inglés, coreano, japonés, alemdo,
italiano e outras linguas, entre as quais a tradu¢do em portugués brasileiro por
Marcia Schmaltz, que adotamos como objeto de analise para o presente estudo,
tendo sido publicada em 2008, intitulada Viver.

Yu Hua nasceu em 1960 na provincia de Zhejiang da China. De 1967 a 1977,
passou 0s anos pré-adultos no condado de Haiyan, periodo em que cultivou um
interesse pela literatura através dos livros na biblioteca publica do condado. Em
1977, ndo passou no exame nacional de admissdo a universidade, depois do qual
procurou o seu primeiro emprego como dentista recomendado pelo pai, que
também trabalhava como médico. Porém, ndo tive nenhum interesse no traba-
lho médico e comecgou a tentar a sua propria escrita, dedicando assim todo o seu
tempo livre fora do trabalho a leitura e a escrita. Mudou-se em 1983 para outro
emprego do Centro Cultural do Condado e, desde entdo, publicou uma quantidade
de romances e ficgdes, gozando de reconhecida reputagao nacional e mundial.

Narra-se 0 romance na primeira pessoa, do ponto de vista do personagem
principal Fugui, sobre os altos e baixos na sua vida tragica, refletindo um animo
espiritual de muitos camponeses chineses em meados e finais do séc. XX: o estoi-
cismo perante o sofrimento. Trata-se de um épico de luta e sobrevivéncia do povo
comum chinés que se debateu na adversidade dos tempos, bem como um relato
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do mundo enigmatico da China no contexto de revolucdo politica, oferecendo ao
leitor um panorama abrangente da histéria chinesa.

Assim sendo, escolhemos a obra /&% e a sua traducdo brasileira Viver como
objetos de analise no presente estudo, visando analisar comparativamente, com
base nas visdes imagoldgicas, a imagem chinesa, construida na obra de partida a
nivel de ambos o personagem e o contexto social, bem como a respetiva imagem
reconstruida na versdo traduzida com a interven¢do de uma tradutora estran-
geira, no sentido de explorar como a tradugdo reproduz a imagem chinesa e se
a tradutora adota certos procedimentos para destacar, alterar ou omitir alguma
caracteristica naimagem chinesa devido as considerac¢des relativamente ao leitor
ou contexto de chegada.

I1. Imagologia Literaria

Enguanto ramo da Literatura Comparada, a Imagologia destina-se ao estudo
especifico da imagem de um determinado pais ou etnia, isto €, um conjunto de
caracteristicas que representam e moldam uma identidade nacional e étnica.
Devido as ondas transnacionais em varias disciplinas das Ciéncias Humanas,
a Imagologia desempenha um papel essencial nas discussdes relativamente a
ideologia e as comunicagdes interculturais.

A Imagologia provém da palavra francesa imagologie, usada inicialmente
em varios paises europeus. Leerssen (2016, p. 14) argumenta que se trata de um
estudo discursivo no ambito literario, mas vai além da dimensdo literaria devido a
sua perspetiva dinamica transnacional. A histéria dos estudos imagolégicos pode
remontar as criticas culturais da Europa. Jliu Casesar Scaliger foi o pioneiro na defi-
nicao de identidades diversas para grupos étnicos ou raciais e, assim, comecou
a emergir e desenvolver gradualmente o ramo imagoldgico. Com o aprofunda-
mento gradual das discussdes sobre a identidade nacional e étnica, esse conceito
comecou a penetrar nas esferas sociais e ideoldgicas, vindo se deslocando o foco
para a relacao de “Eu” (autoimagem) e o “Outro” (heteroimagem) na construcao
de identidade, com o objetivo de verificar como e porqué diferem, o que concede
um significado mais amplo para os estudos da identidade nacional.

De acordo com Camargo (2018, pp. 79-80), os conceitos da imagologia e
imagologia literaria, mesmo que tenham sido sinénimos, atualmente podem ser
distinguidos mais rigidamente, pois a imagologia aponta para suportes imago-
l6gicos mais diversificados (p. ex. 0 cinema), enquanto a imagologia literaria liga
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a imagem a literatura e até aos fenémenos culturais, o que “assume hoje uma
dimensdo mais ampla, considerando também as questdes culturais presentes em
uma obra literaria, e inserindo essas quest8es dentro de um imaginario cultural”
(Camargo, 2018, p. 80). Sousa (2005, p. 21, apud Rosa, 2011, p. 48) propde que
se trata essencialmente de uma pratica comparativa com base nas identidades
nacionais ou étnicas criadas e transmitidas nas obras literarias, pelo que se deve,
primeiro, desconstruir a respetiva imagem e verificar a fonte de cria¢do para a
interpretacdo da imagem.

Hugo Dyserinck, um dos fundadores dos estudos modernos da Imagolo-
gia, propde uma visdo metodoldgica baseada na relatividade entre imagens,
indicando que a Imagologia deve seguir uma metodologia complexa, o que ndo
s6 inclui uma analise textual da linguagem, estrutura narrativa e outros compo-
nentes textuais de uma determinada obra literaria, mas também umas observa-
¢Bes histdricas para a respetiva obra, que influenciam a producao da obra e a
sua divulgacdo e aceitacdo transnacional em outros grupos nacionais e étnicos
(Leerssen, 2016, p. 16). Pode-se dizer que a visdo dele valoriza ambos os factores
internos e externos da literatura, servindo assim como uma boa orienta¢do para
0s estudos subsequentes.

Joep Leerssen, outro académico que também contribuiu muito para os
estudos imagolégicos, defende um novo mecanismo metodoldgico com base
na proposta de Dyserinck. Segundo ele, deve ser composta a metodologia dos
estudos imagolégicos por trés aspetos: intertextual, contextual e textual, os quais
tém de desempenhar o respetivo papel em conjunto, sem omitir nenhum deles
(Leerssen, 2016, pp. 20-21).

Os estudos imagoldgicos podem ser considerados como um didlogo intercul-
tural, através dos quais se pode reconceptualizar a realidade do mundo interno e
externo. Neste caso, a introducdo da perspetiva imagoldgica para os Estudos de
Traducdo pode levar a uma contribuicao mdtua. Por um lado, a Imagologia serve
para conceder uma série de conceitos e explicacdes em relacdo a literatura e a
imagem, o que enriquece os métodos dos estudos e analises de traducdo. Por
outro lado, alargam-se as dimensdes histéricas e disciplinares dos estudos ima-
golégicos devido a traducdo, reforcando assim a sua interacdo com outras areas
académicas. A natureza dinamica da Imagologia permite uma base semelhante
com os Estudos de Traducdo, pois “both disciplines have a research history stem-
ming from descriptive and diachronic viewpoints that prevent them from using
static approaches or positing stable or essentialist views of cultures and their
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practices” (Flynn, Leerssen & Doorslaer, 2015, p. 2), 0 que afirma a viabilidade de
um estudo interlacado das duas areas.

[11. Desconstrucao da Imagem Chinesa no Romance 7% (Viver)

No séc. XX, época em que a sociedade chinesa estava a sofrer tumultos e
se encontrava em plena mudanca e desenvolvimento acelerado, um grupo de
escritores chineses comecou a tentar criar aimagem da sociedade e do povo da
China na literatura, tomando a realidade social como base e inspira¢do para a
sua producdo literaria, no sentido de transmitir seus pensamentos filosoficos e
ideoldgicos através da linguagem literaria.

Deste grupo de escritores, Yu Hua pode ser considerado como um dos
representantes. A sua carreira literaria divide-se geralmente em dois periodos,
0 “pioneiro” e 0 “pds-pioneira”, entre 0s quais 0s personagens criados nas suas
obras se foram transformando de simbolos narrativos para figuras que transmi-
tem a voz da realidade. Assim, tem tentado criar e descrever uma imagem real
do povo chinés na literatura, pelo que a imagem do povo e sociedade chineses,
construida nas suas obras, contém uma subjetividade cultural que se afaste dos
estere6tipos no discurso literario ocidental, o que amplifica e enriquece o signi-
ficado e a conotagdo da sua literatura.

De facto, o autor tem explorado o sentido e valor contidos pelas figuras na
criacao literaria. Fang Aiwu (2016, pp. 134-139) indica que as obras de Yu Hua em
diferentes periodos foram influenciadas por diferentes pensamentos exteriores.
No inicio do perfodo pioneiro, tirou partido das iluminacdes de Kawabata Yasu-
nari, assim como umas pequenas inspira¢des e toques encontrados na vida quo-
tidiana, o que tinha a ver com a falta de experiéncia social e profissional na sua
juventude. Com o rapido desenvolvimento econdémico e a transformacao social
em meados e finais dos anos 80, ficou a reparar a idealizacdo e o esvaziamento
do nucleo da sua producdo, pelo que Ihe apeteceu aproximar a sua obra da reali-
dade, a fim de exprimir suas observacdes e descobertas minuciosas relativamente
atoda a sociedade, transmitindo assim os “gritos” e preocupacdes dos intelectuais
literarios. Além disso, inspirado pelo estilo de Franz Kafka, comecou a construir
uma imagem chinesa com linguagem alegdrica e imaginacdo hiperbdlica, como
se fosse um observador indiferente que olhava de um lugar elevado para a terra
chinesa. Chegando a década de 90, comecou a quebrar as restricdes nos seus
pensamentos e caminhar para a vida real do povo chinés, registando de maneira
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empatica o que se passava aos individuos vulgares, de modo a retratar uma ima-
gem aproximada da realidade social da China. Durante esse periodo, a publicacdo
da obra &% (Viver) permitiu que os leitores conhecessem a imagem do perso-
nagem Fugui, uma figura chinesa comum, malfadada, mas espiritualmente forte.

1. Imagem do Povo Chinés: o Flogio do Animo Forte no Meio do
Solrimento

A narrativa do romance comecou com um encontro entre “eu”, que recolhia
musicas folcléricas no interior do pais, e um velho chamado Fugui, revelando
numa retrospetiva as experiéncias passadas e a situacao presente dele. Na sua
recordac¢do, nasceu numa familia rica, mas perdeu toda a riqueza familiar nos
jogos, fazendo com que se deslocasse para um casebre no campo com os pais,
amulher Jiazhen, a filha Fengxia e o filho Youging que ainda estava na barriga de
Jiazhen. Depois da morte do pai, ele foi inesperadamente arrastado como recruta
pelas tropas nacionalistas no caminho de procurar tratamento médico para a sua
mde gravemente doente. Quando regressava a casa depois de ter sobrevivido
nas batalhas, a mde ja morreu e a filha ficou surda e muda devido a falta de tra-
tamento médico a tempo numa febre grave.

As provacBes do destino ainda ndo terminaram: a mulher Jiazhen sofreu de
osteoporose, para a qual ndo tinha cura naquela época; o filho Youging morreu
de doagdo excessiva de sangue para a mulher do prefeito; a filha Fengxia, casada
com o carregador Erxi, morreu de hemorragia depois do parto; o genro Erxi per-
deu a vida devido a um incidente no estaleiro de obra, deixando o jovem neto
Kugen, que depois morreu engasgado por ter comido demasiadas ervilhas. Nos
dias finais da vida, o velho s6 tinha a companhia de um velho bufalo que comprou.

Pode-se dizer que o sofrimento é o tdpico central desta obra. Avida de Fugui
sofreu muitas perdas de familiares intimos, até ficar sozinho. Sempre que estava
perto da felicidade, recebia um golpe fatal. Para além disso, a vida dele esta intrin-
cada com os grandes impactos sociais, tais como as disposi¢des da comuna popu-
lar, o diferente modo de producdo provocado pela reforma agraria e a Revolucdo
Cultural, todos esses acontecimentos refletem exatamente o sofrimento vivido
pelos camponeses chineses de meados a finais do séc. XX.

Contudo, o que a obra nos provoca, além do grau de sofrimento transmi-
tido nas palavras do autor, é a reconciliagao com o sofrimento, assim como o
otimismo perante as misérias e a forte vontade de sobrevivéncia do povo chinés.
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Com tantos golpes de misericordia, individuos vulgares como Fugui ndo ficaram
deprimidos, mas insistiam em lutar contra o sofrimento a fim de sobreviverem.
Trata-se realmente de uma coragem para desafiar o destino, o que se reflete na
imagem de muitos personagens nesta obra: a mulher Jiazhen, paralisada em
cama, ainda insistia em fazer alguns trabalhos manuais para se sustentar a si
prépria; apds a morte do marido, a mae de Fugui, enfrentando a vida cada vez
mais dura, consolou-o calmamente com o conforto de viver. A aceita¢do indivi-
dual do sofrimento e o forte desejo de viver constituem o tema principal desta
obra, isto é, aimagem das pessoas comuns chinesas que ndo se deixam abater
pelas dificuldades de vida.

Nas obras de Yu Hua no periodo pds-pioneiro, a imagem dos personagens,
em vez de ser simbélica, ficou mais abundante, incorporando um sentido de dig-
nidade e valor de vida. E de salientar que, nas palavras de Yu Hua, o retrato da
imagem do povo chinés é abrangente, ou seja, também revela o lado mau do ser
humano, em vez de estabelecer uma imagem com absoluta bondade. No romance,
Fugui era um jovem senhor rico viciado nos jogos, o que o levou a faléncia e a
morte do pai por raiva. Apesar disso, 0 que domina a sua humanidade é ainda
a tolerancia e bondade que emanam do instinto humano. Fang Aiwu julga que
“se trata de uma construcdo espiritual positiva relativamente a sobrevivéncia dos
chineses nos tempos contemporaneos por Yu Hua, que se encontrava no deserto
espiritual™ (Fang, 2016, p. 153).

Xiong Xinyi (2022, p. 72) resume o tema principal da obra como um tributo a
natureza humana, em que se entrelacam os fios de afeto, amor e amizade que se
juntam para formar o lado caloroso do ser humano, para que a gléria da natureza
atinja mais profundamente o interior do leitor. Para a imagem de Fugui, as suas
relacGes e interacbes com a familia ocupam uma grande parte da obra, como
por exemplo, quando obrigado a enviar Fengxia para uma melhor familia devido
a sua propria pobreza, descreve-se na obra que 0s ventos estavam tdo frios que
lhe perfurava, retratando a relutancia de Fugui em abandonar a filha com essas
descri¢des do tempo.

Além de mais, 0 amor em tempos dificeis é outra gléria humana que merece
ser louvada. O autor passou algumas palavras a descrever a mulher Jiazhen,
oriunda de uma familia rica. Depois de a familia de Fugui ter perdido todos os

* Texto-fonte: IX BRI T MR Z LAY — R AT 4 A EE R RS, A tra-

ducdo é nossa.
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bens, a virtuosa Jiazhen suportou-a silenciosamente e mudou-se para 0 campo
com o marido. Apesar de a sua vida ser dificil, disse que queria estar com Fugui
na sua préxima vida, quando ela estava a morrer de uma doenca estranha, res-
pondendo o marido que a sorte de se casar com Jiazhen foi acumulada na vida
anterior. Os chineses acreditam tradicionalmente no karma de vidas passadas, e
estas palavras mostram o amor implicito e simples entre pessoas daquela geracdo.

Através das suas palavras, o autor elogia, na verdade, milhdes de “Fugui”
comuns na sociedade chinesa, salientando o valor de vida e a dignidade de
vivéncia do povo chinés naquela época. O sofrimento individual pode ser dife-
rente, mas o valor indicado pela vida é igual. Pode-se dizer que as palavras de Yu
Hua revelam os seus pensamentos filosoficos sobre a busca de existéncia do ser
humano, enquanto esse caracter humano faz parte essencial da imagem nacio-
nal e étnica da China.

2. As Caracteristicas Folcloricas na Imagem Chinesa

No romance, verifica-se que uma das caracteristicas principais da imagem da
sociedade chinesa, observada e construida pelo autor, provém do seu folclore, isto
é, um conjunto da cultura popular do povo chinés, sobretudo dos camponeses.
Apresentam-se varias formas artisticas tradicionais no romance, tais como cantigas
e Operas chinesas, o que também desempenha um certo papel. Por exemplo, as
palavras finais do velho Fugui na obra sdo letras de uma cantiga (veja o exemplo
5), que implica realmente as experiéncias de Fugui de forma simples e inculta.

A natureza folclérica também se reflete nas descricdes de elementos natu-
rais na obra. E de referir que aparecem repetidamente na obra os elementos de
arroz e terra, assim como a cena de lavra pelos camponeses. Os milhares de anos
de vida e producdo nos campos alimentaram uma abundante civiliza¢ao agricola
nesta terra, em que se acumularam ideias agricolas preciosas e patriménios cul-
turais valiosas da nagdo chinesa. Portanto, a terra, na literatura chinesa, é sempre
dotada de representacdo folclérica inerente, como se escreve no final da obra,
com uma metafora de comparar a terra como uma mae.

As caracteristicas folcléricas provém do reconhecimento histérico obtido no
contexto da respetiva cultura. Estando na realidade da nacdo chinesa, o autor olhou
para a histéria nacional e étnica e a identidade cultural de uma forma autointe-
grada, em vez de fazer convergir a imagem aos esteredtipos estabelecidos pelo
exterior, efetuando uma analise e reflexdo profundas.
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3. Sincronismo dos Destinos Individual e Nacional

Yu Hua referiu uma vez que “desde o inicio da minha escrita de romances,
sempre pretendo descrever a dor do individuo e de um pais™ (Fang, 2016, p. 154).
Quer isso dizer que o0 que 0s personagens sofrem é realmente uma reflexao sobre
a complexidade dos tempos e do desenvolvimento nacional. Por conseguinte, o
destino dos personagens aponta, de certo modo, para um sentido metaférico do
desenvolvimento do pals, sendo o ser humano um canal para tocar a esséncia
da sociedade, de modo a construir a um nivel mais profundo a imagem chinesa
no séc. XX.

Nesta perspetiva, 0s sofrimentos e calamidades que conduzem o destino
dos personagens refletem, na sua esséncia, o destino e desenvolvimento do
pais naquela época, o que pode ser evidenciado pelos acontecimentos a Fugui.
Em relacdo a sua transformacdo de papel, da classe latifundiaria para um cam-
ponés humilde, corresponde isso a transicdo da China semicolonial e semifeudal
para a fundacdo do regime republicano. Durante a sua experiéncia de se recru-
tar obrigatoriamente para as tropas nacionalistas, Fugui sofreu a crueldade das
batalhas e, por fim, foi libertado pelo exército do Partido Comunista, mostrando
que o Partido Comunista lutava pela libertacdo do povo chinés na Guerra Civil
Chinesa. As misérias de Chunsheng, o entdo prefeito que cometeu suicidio apds
ser alvo de critica e perseguicdo publica pela acusacdo de ser partidario do capi-
talismo, e a ordem do capitdo da aldeia de ferver todos os artigos com ferro a fim
de fazer aco, coincidem com as grandes mudancas revolucionarias, tais como a
implementacdo de comuna popular e a Revolucdo Cultural. Para além disso, as
mortes acidentais dos filhos estdo todas enraizadas no atraso e disfuncionalidade
de desenvolvimento social.

Sendo assim, pode-se dizer que o sofrimento da familia de Fugui ndo é ficticio
nem imaginario, mas resulta dos tempos, ou seja, trata-se de dilemas e desafios
para os camponeses chineses perante as contradicdes entre 0 modo tradicional
da sociedade e o progresso de modernizacdo. Naquele contexto de agitacdo e
transformagdo agudas, os camponeses enfrentam uma necessidade de restaurar
a sua relagdo com o novo ambiente social e “viver” no novo regime social. Hou
Fangyuan refere que a obra “alude as vicissitudes que o pals sofreu nos Ultimos
quarenta anos, o0 que é o sofrimento de tempos, e existem inimeros chineses

5 Texto-fonte: NERF KR/NIIT A, Bwt—EARS AREIRAN—NE AR, A tradugdo é
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comuns que também sofreram muito, tal como Fugui, mas ainda continuam a
enfrentar o destino com sorrisos™ (Hou, 2022, p. 38).

IV. Reconstruciao da Imagem Chinesa na Traducao da Obra
im%E (Viver)

Como foi referido na Ultima seccdo, a imagem chinesa no romance é cons-
truida a partir de varias dimensdes, abrangendo o perfil comum da populacdo de
classe baixa, 0 aspeto folclérico e o entrelacamento entre os destinos individual
e nacional. O romance apresenta-nos um panorama da sociedade chinesa em
mutacdes rapidas no séc. XX, bem como a persisténcia do povo chinés perante os
desafios e dificuldades, refletindo a conexdo e coexisténcia entre o ser humano,
0 pais e 0s tempos.

Nesta perspetiva, podemos comparar, de maneira mais profunda, o texto de
partida e a correspondente versdao em portugués brasileiro, traduzida por Marcia
Schmaltz, para analisar como essa imagem é reconstruida na traducdo.

1. Reconstrucio da imagem dos personagens

Refere-se anteriormente que um dos aspetos em que se focaliza esta obra é
os afetos entre 0s personagens, tipicamente representados pelas relacdes entre
os membros da familia de Fugui. Tomemos como exemplo os dois personagens
principais, Fugui e a sua mulher Jiazhen, para analisar em profundidade como a
respetiva imagem é reconstruida na tradugdo.

Uma das personalidades de Fugui esta relacionada com os seus afetos sim-
ples em relacdo aos filhos, emoc¢Bes ndo abaladas nem indeléveis mesmo numa
vida dura. Utilizam-se na obra varias técnicas para descrever detalhadamente os
sentimentos interiores dele, como por exemplo:

¢ Texto-fonte: (IEA& VR AR EEN EIRLEV -+ AR RS2 ATI0 S, IX 2N AR, fifEst—
1, AR AT, 75 e Is A o BT FLAH ELA. A tradugdo é nossa.
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Exemplo 1:

T—oI RSB i, REERAIRA T, hoAshitst R 1. B H KESRE, &,
D HEFERTIE —#F, REIX 2/ N ELANE B2, iR B EHE X% T, T,
HiZ%F J1 R, (Yu, 2010, p. 23)

Fiquei parado, olhando para ela; Fengxia entdo comecou a me puxar pela
mdo. Como ndo conseguia, caiu no choro. Ao vé-la daquele jeito, parecia
que estavam cortando meu coracdo. Fengxia era tdo pequena e ja sabia
proteger o pai - s6 por causa disso eu merecia arder no fogo do inferno.
(Yu, 1993/2008, p. 22)

Na obra, a relacdo pai-filha entre Fugui e Fengxia é demonstrada em varios
aspetos. Quando o pai de Fugui ficou tdo zangado que ia bater-lhe por ele ter
perdido toda a riqueza da familia nos jogos, foi a filha Fengxia que o avisou as
escondidas e, ao olhar para as suas lagrimas, Fugui sentiu finalmente imensos
remorsos pelo que tinha feito, transmitidos pela expressao “FJJ 7 l” (cortar
em milhares de pedacos). Trata-se de um chengyu (expressao idiomatica chinesa
com quatro caracteres) que se refere originalmente a antiga pratica chinesa de
linchamento, em que a carne de um criminoso € cortada uma a uma, usado como
metafora para descrever quem cometeu um crime tdo hediondo que nem a morte
podia expiar. £ de notar que se adota outro elemento na traducdo para reproduzir
esse sentido, aproveitando o “fogo do inferno” para corresponder ao grau de tor-
tura da penalidade chinesa. E de salientar que aparece vérias vezes a imagem de
“fogo” nas referéncias biblicas, tais como “fogo que ndo se apaga”, “fogo eterno”,
“fornalha ardente”, entre outros. O fogo do inferno é considerado eterno, pelo que
se simboliza uma situacdo permanente de isolamento e sofrimento duradouro,
0 que serve para quem comete atos repreensiveis e acumula escandalos. Isso
corresponde ao aspeto malvado da personalidade de Fugui naquele periodo e
ao intenso remorso que constréi com base na sua relacdo com a filha. Pode-se
dizer que, neste caso, a tradutora opta pela conversdo de elemento com sentido
semelhante para reconstruir o sentido do texto-fonte, o que, de certo modo, leva
em considera¢Bes as caracteristicas religiosas do contexto-alvo, a fim de reforcar
a aceitacdo do leitor-alvo.

Sendo a principal personagem feminina do romance, a imagem de Jiazhen
carrega também conotacdes complicadas. Ndo s6 representa um dos individuos
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no nivel baixo da sociedade chinesa, como também reflete o papel e estatuto do
grupo feminino chinés naquela época.

Exemplo 2:

AR T A PR, KBTS X, e T A KRB E, HRIEMEMERIR, 7
REEN EGRERA X, Al — =R, LA URTE LA 3
BEZPRXEIN T, DEMERSERIEE T, WEANZICH K fii, 1hx
YR —IREENE, (Yu, 2010, p. 126)

Quando atingimos o ponto em que ficava o timulo de Youqing, Jiazhen me
pediu para coloca-la no chdo. Ela se deitou por cima do timulo do filho, e
as lagrimas rolavam sem parar. Suas maos estavam pousadas sobre a terra
que cobria o timulo, como se pudessem tocar Yougqing, mas Jiazhen néo
tinha mais forcas e ndo conseguiu mais do que mexer as pontas dos dedos
ligeiramente. Eu mal respirava ao ver o estado de minha mulher. Ndo devia
ter enterrado Youging as escondidas, sem permitir gue a mae o olhasse uma
Gltima vez. (Yu, 1993/2008, p. 113)

No exemplo 2, pode-se ver que a tradutora adota alguns ajustes ligeiros para
atraduc¢do do nome “Jiazhen”. Ou seja, enquanto no texto-fonte se usa diretamente
0 nome para indicar essa mulher, adotam-se no texto-alvo trés tratamentos, “Jia-
zhen”, “minha mulher” e “a mae”, o que destaca essencialmente a tripla identidade
da figura. O destaque das suas diversas identidades na traducao pode ser consi-
derado como uma maneira de reconstrucdo de mdltiplas identidades tradicionais
da mulher chinesa, visto que o papel da mulher é relativamente estereotipado
em matriménio, maternidade e trabalhos domésticos naquele periodo, o que é
realmente uma reflexdo de uma sociedade amplamente patriarcal.

Exemplo 3:

REFHPLTE T, IR RIX 24, FHOWEE, BOIRE T —X L, H
HERERT, PEFRIEEE—EDL,” (Yu, 2010, p. 165)

— Esta vida esta quase encerrada para mim. Me sinto realizada por vocé ter
sido tdo bom comigo. Dei-lhe um casal de filhos e acho que posso dizer que
essa foi minha retribuigdo por tudo o que vocé fez por mim. Espero poder
passar minha préxima vida a seu lado. (Yu, 1993/2008, p. 149)
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Trata-se das Ultimas palavras que Jiazhen deixou para Fugui, antes de ela
estar prestes a morrer, dizendo que “FEFFHAEEAE L™ (vamos estar
juntos na préxima vida), forte desejo baseado na crenca de transmigracdo das
almas. No texto-alvo, adota-se uma conversao de sujeito, de “Fkfi1” (nds) para
“(eu) espero”, de "FAI1—#Z” (nds juntos) para “(eu) a seu lado”, o que, de
facto, reflete uma divergéncia de estatuto entre homem e mulher numa relacao
familiar, ou seja, mostra-se na traducdo uma desigualdade e subordinacdo da
mulher tradicional chinesa nas estruturas matrimonial e familiar, que depende
do masculino dominante.

Na sociedade chinesa, a ética familiar possui um significado importante nas
tradic®es chinesas, ou seja, familias e clds ligados e mantidos pela consanguini-
dade constituem toda a sociedade. Neste sentido, as relacdes éticas dentro de
familia tornam-se um microcosmo da ética social, tal como o autor referiu uma vez:

Na China, o sentido de responsabilidade familiar € muito mais do que o social.
Todas as relacdes sociais sdo ligadas por familias, em vez de por individuos,
pelo que optei por retratar a realidade de familias chinesas para descrever
a realidade de toda a sociedade chinesa’ (Liu & Wang, 2015, p. 63).

Por tudo isso, o destaque nos afetos familiares e na ética moral incorpora-
dos naimagem dos personagens na traduc¢do pode, de certo modo, fazer parte
da reconstrucdo da imagem da sociedade chinesa.

Outra caracteristica principal dos personagens, referida na ultima seccdo, é
o forte animo de sobrevivéncia e persisténcia das pessoas comuns mesmo num
dilema, o que transmite substancialmente o temperamento de estoicismo do povo
chinés que ousa reconciliar-se com o sofrimento. Neste caso, como reproduzir
isso na traducdo também é um desafio para quem traduz e, ao observar o texto-
-alvo, pode-se ver que a traducdo tende a optar por uma maneira mais explicita
para reconstruir esta imagem.

7 Texto-fonte: fEFFE, RIETHERIEIZNE THE2 THER, St 2 X R REE R EM el
M NBRRIE—HEEH, I, FIEEHEIT S T E R ZER SR T B EE S APISE. Atra-
ducdo é nossa.
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Exemplo 4:

KRR, 2| 7 ARMPI gAY — 75 25, d AR A R _EAREE H 7, LEERAEAr
A MIBYER AR 2THE 4RI, i -

“BIETLEEEE,” (Yu, 2010, p. 114)

Jiazhen era uma mulher de fibra. Mesmo na pendria em que viviamos, nunca
se queixou. Nos dias em que ficou de cama, me pedia para levar todos os
nossos trapos velhos para junto dela.

— Ter o que fazer me tranquiliza o coragdo — dizia. (Yu, 1993/2008, p. 103)

Em relacdo ao exemplo 4, existe uma expressdo que merece consideracdes
em profundidade: “Z¥2H 21" (Jiazhen é dura). Obviamente, essa “dura” ndo
transmite o sentido literal, mas tem de ser interpretada com base no contexto, de
que a paralisada Jiazhen insistia em fazer os trabalhos de costura para se suportar,
pois ndo queria tornar-se o fardo da familia. Neste aspeto, a “dura” aponta mais
para a sua determinacdo em ndo sucumbir ao destino e em preservar, pelo que
se utiliza a expressao “mulher de fibra” na tradugao, o que serve para descrever
os femininos que encaram a vida com resiliéncia e coragem, reconstruindo a ima-
gem de Jiazhen de forma mais explicita. “Fibra” refere-se originalmente a matéria
filamentosa em plantas, animais ou minerais, delgada e mindscula, mas capaz de
sustentar ou constituir um objeto macico. Neste sentido, coincide também com
o papel que a mulher tradicional desempenha na familia ou sociedade da China.

Em suma, pode-se considerar, através dos exemplos acima referidos, que a
tradugdo tenta reconstruir as qualidades espirituais na imagem dos personagens
por meio de enriquecer ou explicitar as conotacdes da imagem construida no
texto-fonte, de modo a se aproximar do ndcleo tematico da obra.

2. Reconstrucao da natureza folelorica

Como foi mencionado anteriormente, as Ultimas obras de Yu Hua estdo mais
proximas da realidade da classe baixa social para exprimir a voz das pessoas
comuns chinesas e, consequentemente, a imagem chinesa construida em muitas
Ultimas obras suas possui as caracteristicas folcléricas, o que é evidentemente
refletido na obra. Por exemplo, a utilizacdo das cantigas folcléricas, forma artis-
tica tipica na cultura popular chinesa que se insere na narrativa do velho Fugui,
representa a vida popular e implica o destino dos personagens nas letras simples.
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Exemplo 5:

WERIEG, AR, AT, (Yu, 2010, p. 184)

Sua voz planava como o vento ao anoitecer enquanto ele cantava:
Quando jovem vadiei,

Na meia-idade me escondi,

Na velhice, monge me tornei. (Yu, 1993/2008, p.167)

Observando o texto-alvo, é interessante notar que a tradutora atribui um sujeito
mais claro para os trés verbos: “vadiar”, “esconder-se” e “tornar-se monge”, o que
ndo esta explicito no texto-fonte. As letras de cantiga no texto-fonte parecem
espontaneas e compostas por rimas, mas depois de acabar a leitura de todo o
romance, pode-se descobrir que Fugui cantava de facto a sua propria experiéncia,
ou melhor dizendo, as experiéncias que muitas pessoas insignificantes de classe
baixa também possuem. Portanto, a traducdo tira partido de uma maneira mais
direta para apontar a figura a que se referem as letras, para que o leitor-alvo
possa sentir mais facil e profundamente essas conexdes.

Para além disso, a tradutora ainda opta por implicar as conexdes por meio da
escolha lexical. Por exemplo, traduz-se “ili#7%  (andar vagando) para “vadiar”, o
qual contém o sentido de viver na ociosidade sem ter qualquer ocupagdo, corres-
pondendo exatamente a imagem de preguica e inatividade do jovem Fugui. Claro,
é de indicar que a traducdo da palavra “4i&#"~ (desenterrar) ainda n&o transmite
inteiramente o sentido correspondente de desenterrar o tesouro enterrado por
outrem e obter um ganho inesperado. Combinando com o contexto da histéria,
aponta para uma ilusdo va de quem esta a meter-se num dilema, em vez de se

esconder simplesmente para ndo ser achado.

3. Reconstrucido da ideologia social na imagem chinesa

O sofrimento, embora seja o tema central do romance, ndo é exagerado
nem desenfreado, mas insere-se no contexto histérico de turbuléncia nacional,
sendo um microcosmo das vicissitudes de todo o pafs durante cerca de 40 anos.
Na obra, o leitor pode compreender o desafio severo que toda a na¢do chinesa
encarnava naquele periodo através das reviravoltas da familia de Fugui. Con-
tudo, é de notar que Yu Hua ndo salienta intencionalmente o contexto histérico
no romance e, pelo contrario, evita explicagdo ou narrativa em termos politicos e
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centra-se na vida humana, discutindo o animo espiritual de sobrevivéncia durante
esses tempos dificeis.

O que se passava a familia de Fugui é inseparavel do efeito das intensas
mutagdes sociais, abrangendo trés periodos cruciais da histéria chinesa: o periodo
semicolonial e semifeudal, a governanca nacionalista e a altura apds a fundagao
da Republica Popular da China, sendo que os dois Ultimos dominam a narrativa.
Yu Hua tem tentado discutir as relacdes entre o individuo e 0s tempos, 0 pais e a
sociedade através da sua literatura. Nomeadamente no séc. XX, época em que o
regime nacional se mudou intensamente, o papel social da populacdo de classe
basica encarna a necessidade de redefinicdo, ou seja, precisa de se adaptar a nova
realidade social, 0 que ndo é algo instantaneamente alcancado, mas necessita de
um certo tempo e processo para se ajustar e coordenar. No presente romance,
pode-se sentir os pensamentos filosoficos e ideoldgicos do autor a respeito dessa
nova relacdo entre o povo e a sociedade, que observou atentamente as confu-
sBes dos camponeses ao entrarem no Novo regime social, como por exemplo:

Exemplo 6:

WA 5 R A — A1, SEHR T 2 FERA K — 715, (Yu, 2010, p. 94)

Com uma Unica ordem do chefe haviamos sido obrigados a entregar nos-
sas woks. Agora, com outra ordem dele, tinhamos de comprar novas woks.
(Yu, 1993/2008, p. 85)

Exemplo 7:

BT FRAY, ERNEAZARLD, BFAHE, TATEZITIALH,
AT L, RZE SR, BATELM, E4M. (Yu, 2010, p. 94)
Ndo era que nés, 0 povo comum, ndo déssemos a devida aten¢do aos assun-
tos de Estado; o fato era que ndo entendiamos de politica. Obedeciamos
ao chefe e o chefe obedecia aos seus superiores. O que os de cima diziam,
nos seguiamos e faziamos. (Yu, 1993/2008, p. 121)

Ap6s o estabelecimento da Republica Popular da China, perante a mudanga
drastica do capitalismo para o socialismo, 0 novo governo tinha de explorar um
novo modo de governanca e determinar um caminho orientado pelo povo chi-
nés. No entanto, para as pessoas comuns de classe basica, que eram menos
instruidas e influenciadas pelos novos pensamentos de liberdade e democracia,
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era dificil abandonar o pensamento e modo de existéncia que tinha seguido no
antigo regime. Tal como mostrado pelos dois exemplos acima, mesmo no regime
da nova China, ainda existia a percecdo estereotipada de oficialismo nos anos 60
e 70. Portanto, para as instrucdes do chefe da aldeia, usa-se “—#Ji&” (uma frase)
no texto-fonte e traduz-se para “ordem”; quanto ao cumprimento das respeti-
vas instrucBes pelos camponeses, usa-se “lr” (ouvir) no texto-fonte e traduz-se
para “obedecer”, reforcando assim uma imagem grupal de obediéncia cega as
palavras dos chefes e oficiais superiores e até correspondendo ao esteredtipo
do exterior sobre a governanca socialista chinesa nos anos 60 e 70. Assim, pode-
-se sentir mais claramente na traducdo a ambiguidade da participa¢do social da
populacdo de classe baixa no novo regime, refletindo que os problemas deixados
pelo antigo mecanismo burocratico para toda a sociedade chinesa nao sao facil-
mente resolvidos, e que 0 jugo mental para o povo chinés é realmente o problema
crucial que o governo e toda a sociedade precisam de tratar.

V. Consideracoes Finais

De uma visdao imagoldgica, o que a obra de partida nos mostra parte do
ponto de vista de um autor local que testemunhou as mudancas sociais do pais
no Ultimo século, nomeadamente desde os anos 60, enquanto a tradu¢do, embora
se baseie no texto-fonte, é realizada de um olhar estrangeiro, fazendo com que a
mudanca entre duas perspetivas cognitivas diferentes provoque inevitavelmente
uma certa alteracdo na imagem. Diferente de muita literatura ocidental, a ima-
gem chinesa construida nesta obra provém das observacdes de quem pertence
a0 mesmo contexto cultural, em vez de se formar a base da imaginacdo ou per-
cecdo estereotipada da visdo ocidental, ou seja, revela mais a sabedoria tipica-
mente chinesa e valores mais apreciados na cultura oriental. Assim, ao interpretar
e traduzir a obra, a tradutora encara obviamente uma necessidade de reproduzir
a respetiva imagem de maneira adequada em combinacdo com a cogni¢do con-
textual de chegada.

Através da analise comparativa acima realizada, pode-se dizer que, em visdo
geral, a traducdo tenta respeitar a imagem originalmente construida na obra,
levando em consideracdes a reproducdo do nucleo da imagem de partida, ou
seja, 0 animo forte dos camponeses comuns, como Fugui, que estao acima dos
acidentes de vida. Entretanto, o foco da imagem chinesa ndo apenas se restringe a
vida individual do personagem, mas esta intimamente entrelacado com a histéria
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da nagdo, implicando designadamente o impacto dos grandes eventos histéricos
e revolucionarios a vida da populacdo e ao destino nacional, de modo que a ima-
gem reconstruida na tradu¢do também tente transmitir essa implicatura histo-
rica e politica. Neste sentido, pode-se ver que se adota até um procedimento de
explicitacdo, através da alteracdo lexical, conversdao de elementos imagoldgicos
e outras técnicas, para destacar as identidades chinesas contidas na imagem e
responder as percecdes do leitor-alvo em relacao a imagem chinesa.

A exportacdo da imagem para outro contexto cultural é sempre um processo
de complexidade. Nomeadamente na traducao literaria, quando a imagem cons-
truida sob o discurso dominado pelo autor entra em outro contexto histérico e
cultural, o tradutor pode manipula-la através de varias estratégias a nivel textual,
para servir uma ideologia especifica. Por conseguinte, o estudo de reconstrucado
daimagem alarga essencialmente o caminho e ambito dos Estudos de Traducdo,
e a énfase na perspetiva imagoldgica permite que a traducao se livre do nivel
textual e que se interprete a transmutacdo da imagem no processo de traduc¢do
a partir de uma perspetiva mais sociolégica e dinamica.
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