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Resumo

Este trabalho apresenta uma breve contextualizagéo, a luz da intertextualidade, acerca
da obra Homenaje - pour le “Tombeau de Claude Debussy” (1920) de Manuel de Falla
(1876-1946). Em seguida pretendo discutir a problematica criada por suas multiplas
versdes, utilizando os esbogos do compositor, as trés versbes manuscritas originais para

guitarra e as duas versdes manuscritas para piano.

Palavras-chave: Manuel de Falla, guitarra classica, estudos em performance,

intertextualidade, musicologia aplicada a performance musical.

Abstract

This work aims to make a brief contextualization, under the light of intertextuality, about
Homenaje - pour le “Tombeau de Claude Debussy” (1920) written by Manuel de Falla
(1876-1946). Then, | intend to discuss the problematic created by its multiple versions
using the sketches of the composer, three original handwritten versions for guitar and two

handwritten versions for piano.

Keywords: Manuel de Falla, classical guitar, performance studies, intertextuality,

musicology applied to musical performance

Contextualizagao historica

Homenaje a Debussy é considerada por diversos guitarristas e por varios autores tais
como Demarquez (1968), Gallego (1990), Dudeque (1994), entre outros, como a pedra
fundamental do repertério contemporéneo para guitarra classica no século XX, sendo
também apontada como a primeira obra escrita por um compositor ndo-guitarrista de
sélida reputacgéo internacional. Esta obra possui uma ampla bibliografia que se foi
tornando, com o passar dos anos, desatualizada pela publicagdo de novos estudos € a
revelagao de documentos histéricos depositados em acervos de pesquisa.

Ao homenagear a memoéria de Claude Debussy (1862-1918), Falla presenteou o
repertdrio para guitarra com uma obra até entao inédita, que apresenta fortes elementos

intertextuais no seu processo de criagdo. Em Homenaje, Manuel de Falla “fala” com a sua
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prépria voz composicional fazendo uso também da “voz” de Claude Debussy, além de
toda uma tradigéo representada pelo tombeau e pela ambiéncia ritmica associada a
habanera. Miguel Llobet indagava repetidamente o compositor para compor algo novo
para o instrumento; o incentivo veio também de Henri Pruniéres, editor da revista

francesa La Revue Musicale. Pahissa descreveu esta histéria da seguinte forma:

Siempre Llobet le pedia a Falla que le escribiera una obra para guitarra.
Como hemos dicho, eran muy buen amigos. [...] Falla cumplié el deseo
de Llobet. Habia muerto Debussy. Un dia, en un concierto en Paris, Falla
se encontré con Henri Pruniéres, quien le dijo que iba a dedicar un
numero de su “Revue Musicale” a la memoria de Debussy. Y le pidi6 a
Falla que escribiera un articulo. Falla hubiera preferido escribir una obra
de musica [...]. La peticién de Pruniéres le tenia preocupado; mejor que
escribir un articulo le hubiera gustado expresar su admiracion y su afecto
a Debussy con una obra musical; por otra parte, tampoco sabia qué
clase de musica hacer. Al final resulté que escribid el articulo y la
composicion. Sobre ésta, sélo una idea tenia, y es que la obra habia de
terminar con la 'Soirée dans Grenade', de Debussy. Entonces se le
ocurrié que podria componerla para guitarra, con lo que satisfaria a la
vez la peticidn de la “Revue Musicale”, y el deseo de Llobet. Y asi, al
pasar por Barcelona, de regreso de Paris para Granada, le dijo a Llobet:
- Ya tengo pensado lo que he de hacer. [...] y a los quince dias Llobet
recibia [...] la composicién 'Homenaje a Debussy', que después ha
figurado en el repertorio de todos los concertistas de guitarra. (Pahissa
1947: 121)

A escolha instrumental da guitarra esta ligada a triangulagao musical formada entre
Manuel de Falla, Miguel Llobet e Claude Debussy durante os anos de 1907 a 1914,
periodo em que os dois espanhois viveram em Paris e tiveram contacto com Debussy.
Homenaje a Debussy € também a primeira obra do periodo granadino de Falla (ca. 1920-
39). Desde 1920 - ano da publicagdo de La Revue Musicale e do suplemento Le
Tombeau de Claude Debussy — e encontrandomo-nos a um século de distancia daquele
periodo histérico-musical, de acordo com a minha pesquisa historiografica e, sobretudo,
baseando-me na crénica - Claude Debussy et 'Espagne - é interessante salientar que
Falla tinha plena consciéncia do impacto da obra e da figura de Claude Debussy no
universo musical. O seu texto apresenta diversas informagdes complementares - diretas
ou indiretas - sobre Homenaje, tornando-se indispensavel aos intérpretes historicamente
informados. Como sugestao intertextual, o autor sugere o termo “evocagéo” como fonte
de inspiragao: “[...] dans la Soirée dans Grenade, tous les éléments musicaux collaborant

a un seul but: I'évocation?®”.

46 “Na Soirée dans Grenade todos os elementos musicais colaboram para um Unico propdsito: a
evocagao”, tradugao do autor.
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Figura |. Detalhes da capa de La Revue Musicale (12/1920). © Granada: A.M.F.
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Figura Il. Detalhes do indice de La Revue Musicale (12/1920). © Granada: A.M.F.

O conceito de intertextualidade foi apropriado a partir de Bakhtin e definido por Kristeva
da seguinte forma: “[...] todo texto se constréi como um mosaico de citagbes, todo texto é
absorcao e transformagao de um outro texto. Em lugar da nogéo de intersubjetividade,
instala-se a intertextualidade, e a linguagem poética I1é-se pelo menos como dupla”

(Kristeva 1969: 68). Genette, por sua vez, redefiniu este conceito como:

[...] uma relagédo de copresenca entre dois ou varios textos, isto &,
essencialmente e o mais frequentemente, como uma presencga efetiva de
um texto em um outro. Sua forma mais explicita e mais literal é a pratica
tradicional da “citagcao”; sua forma menos explicita e menos candnica é a
do “plagio” [...], que € um empréstimo nao declarado, mas ainda assim
literal; sua forma ainda menos explicita e menos literal é a da “alusao”,
isto €, um enunciado cuja compreensao plena supde a perce¢ao de uma
relagédo entre e um outro, ao qual necessariamente uma de suas
inflexdes remete. (Genette 1982: 8).
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Temos, portanto, uma transmutagao tedrica do termo “evocagao” - sugerido por Falla -
pelo conceito de “intertextualidade” - que remete a Bakhtin, Kristeva e Genette. A andlise
e o estudo da origem de uma obra servem para trazer a luz todos os acontecimentos
passiveis de serem coletados com relagdo ao seu periodo de composi¢do: possiveis
influéncias, analise de manuscritos, analise das versdes editadas, correspondéncias

trocadas pelo autor que descrevem o periodo no qual uma obra foi gerada.

Pesquisa de campo e manuscritos

Nesta parte pretendo discutir os esbogos e as multiplas versdes manuscritas desta obra,
recentemente trazidas a luz pelo Archivo Manuel de Falla (A.M.F.) e pelo Museu de la
Musica de Barcelona (M.M.B.), ambos em Espanha, pela Rychenberg Stiftung, na Suica,
e pela British Library, em Londres. Em visita ao A.M.F., em abril de 2017, pude fazer uma
busca nas partituras que pertenceram ao compositor procurando por anotagdes e
possiveis indicagdes de contaminagao musical, advindas sobretudo de obras para piano
e de obras para orquestra de Claude Debussy, tais como: La Soirée dans Grenade
(MouV' de Habanera), La Sérenade interrompue (quasi guitarra), La Puerta del Vino
(MouV' de Habanera), Iberia (22 parte) e, na obra de Manuel de Falla, Fantasia Bzetica
pour piano (1919) que antecede - no catalogo de obras de Manuel de Falla - a pega em
estudo neste artigo. Felizmente, os esbogos de Homenaje também foram localizados e
trardo ainda inumeras informagdes importantes a respeito do desenvolvimento deste
material, sobretudo sob o viés intertextual. Além dos esbogos, foram encontradas as
provas de imprensa com diversas corre¢des, tanto na verséo para guitarra quanto na de
piano. Por fim, contribuindo para organizar o corpus deste recorte histérico, consegui
reunir diversos programas de estreia e de continuagao da heranga performativa de
Homenaje.

Os esbogos e o manuscrito primordial LVI A2 foram encontrados dentro do Nuevo
Meétodo para Guitarra (1843) de Dionisio Aguado (1784-1849): uma descoberta que data
dos anos 1990. Estes esbogos compreendem fases diferentes da composig¢édo da obra e,
de acordo com a analise visual, acredito que o primeiro documento € o que esta escrito
numa grande folha orquestral: por se tratar de um trabalho ainda em fase de elaboragao,
os tracos sao bastante livres, com a escrita feita de forma aleatéria e ndo muito localizada
nos pentagramas, com pautas em branco e outros trechos carregados de informacgdes
inéditas sob o ponto de vista musicoldgico. Por ex.: o bilhete a seguir foi escrito em
francés numa caligrafia dificil de se compreender. Como método, procurei copiar o bilhete
da mesma forma como foi escrito em francés, transcrevendo, ao final, sua tradugao para

o portugués. Vejamos:
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Figura lll. Bilhete anotado nos esbogos de Homenaje. © Granada: A.M.F.

Para a abertura da Cancéo a tonalidade, da maneira como esta, devera
se manter formando parte da obra completa com as frases desta pagina
e que formarao parte do trabalho completo, ela mudara sutiimente os
compassos a medida que se segue de acordo com a versao para piano.
Estes trés compassos servem de ligagao entre o trecho seguinte e seréao
executadas neste caso da cangao, ou serao suprimidos. Este compasso
serve de ligagao entre aquele que o precede na musica, devera ser
excluido no caso de nao ser executado concretamente nas audigoes.
(tradugao do autor)

Mas para quem Falla teria escrito este bilhete: Miguel Llobet, Marie-Louise Casadesus ou
Henri Pruniéres? Pelos dados que consegui, s6 foi possivel fazer conjeturas. Uma outra
informagao contida neste esbogo é a transcrigdo da cangao catala El Mestre, arranjada
para guitarra por Miguel Llobet em 1910. Vejamos a cépia da melodia com a caligrafia de

Falla:
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Figura IV. Cépia da melodia de “El Mestre” por Manuel de Falla. © Granada: A.M.F.

Para prosseguir esta discussao, irei utilizar os manuscritos LVI A2, FA85 e LVI A3 para
guitarra e LVII A1 e LVII C1 para piano. As indica¢des anotadas nestas cinco partituras
apresentam informacdes valiosas com relagao a notacdo, dindmica, expressividade,
sugestdes técnico-interpretativas, questdes tipograficas e ainda diferengas importantes
para estabelecer uma futura edigdo critica da obra. Vejamos entéo a apresentagéo

destes documentos com as suas respetivas origens:
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Figura V. Ms. LVI A2 — Homenaje & Debussy, 08/1920. © Granada: Archivo Manuel de Falla.

Figura VI. Ms. FA85 — Pour “Le Tombeau de Debussy" — Homenaje (para guitarra) par Manuel de
Falla, 08/1920. © Barcelona: Collecién Miguel Llobet, Museu de la Musica.

De acordo com anotagdes no manuscrito LVI A2, o periodo de composicao vai de 25 de
julho a 08 de agosto de 1920, portanto, 15 dias. A escrita de Falla para guitarra, muito
detalhada, cheia de sinais de dindmicas e de articulagao era algo incomum para o
repertério guitarristico da época. A copia manuscrita FA85 - feita por Llobet a partir do
Ms. LVI A2 - com data de 20 de agosto de 1920, apresenta simplificagdes em termos de
dindmica e de articulacdo. A publicacdo da obra pelo periddico La Revue Musicale é de 1
de dezembro de 1920; no entanto, sabemos que a prova de imprensa corrigida nao péde
chegar a tempo as méos de Henry Prunieres e esta primeira edigao foi publicada com

alguns erros.

par Manuel de FALLA

Hemensja pour Gullare

Mesto e oalmo J-M
Effet: une 8° au dessons K

GUITARRA
o)

Figura VII. La Revue Musicale, 12/1920 - IX par Manuel de FALLA - Homenaja pour Guitare [c. 1-
3]

A estreia mundial de Homenaje a Debussy foi realizada por Marie-Louise Henri
Casadesus a 24 de janeiro de 1921 num cravo-alaude num concerto organizado pela

Société Musicale Indépendante, realizado na Salle des Agriculteurs. A exemplo das
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outras pegas do suplemento Le Tombeau de Claude Debussy, Homenaje poderia ter sido
tocada ao piano, utilizando, muito provavelmente, a versdo do manuscrito LVII A1. Ao

que tudo indica, esta verséao foi escrita paralelamente com a versao para guitarra LVI A2.
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Figura VIII. Ms. LVII A1 — Pour le Tombeau de Debussy — Homenaje pour guitarre (08/1920). ©
Granada: A.M.F.

Na impossibilidade de fazer parte deste concerto, algumas fontes aludem a estreia de
Homenaje neste formato a influéncia de Llobet junto a familia Casadesus. Segundo
Pajares (Suarez-Pajares 2016: 181), sabemos que Marie-Louise era esposa de Henri
Casadesus, filho do espanhol Luis Casadesus, que havia estudado guitarra com Llobet.
Em virtude de uma tourné espanhola organizada pela empresa Conciertos Daniel, Llobet
teria sugerido a estreia da obra num cravo-alaude, pois este assemelhava-se mais a
sonoridade da guitarra classica. Curiosamente, a primeira pega moderna escrita
originalmente para guitarra por um compositor ndo-guitarrista foi executada noutro
instrumento. Tal facto explicita também a dificuldade de se encontrar um guitarrista
classico habil para executar esta obra naquela época em Paris. A tematica deste
concerto de estreia foi uma homenagem a Debussy, com obras do compositor e outras
pecas do Tombeau de Claude Debussy, entdo publicado pela La Revue Musicale. O erro
no titulo da obra - Homenaja - também esta presente no programa. Outro fator foi a
promessa da primeira audigao guitarristica prometida por Falla a Llobet, o que se
confirmou: a estreia guitarristica deu-se num concerto de Llobet na cidade de Burgos, a
13 de fevereiro de 1921.
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Figura IX. Ms. LVI A3 — Homenaje - Piéce de Guitare écrite pour “Le Tombeau de Debussy”. ©
Winterthur, Suica: Winterthurer Bibliotheken - Rychenberg Stiftung.
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Em 1926 celebrou-se o festival da Sociedad Internacional de Musica Contemporanea de
Zurique, Falla viajou na companhia de Juan Gisbert e Miguel Llobet para apresentar a
sua mais recente obra: El Retable de Maese Pedro (1919-1923). Como agradecimento
pela rececao da opereta de titeres naquele pais em junho de 1926, Falla enviou para
Werner Reinhart (1884-1951) uma copia de Homenaje: a dedicatdria foi a seguinte: “para
el sefior Werner Reinhart, un recuerdo muy cordial del estreno del Retablo en Zurich.
Manuel de Falla. Granada, mayo de 1926”. Este penultimo manuscrito, com data provavel
de 1926, encontra-se na colegcdo da Rychenberg Stiftung em Winterthur - Suiga,
registrado com o codigo Dep. RS 19/1. Para efeitos de simplificagao, irei referir-me ao
codigo LVI A3 - conforme sistematizacéo do catalogo de Gallego (1987)*. Esta “nova”
versao, revista por Falla e dedilhada por Miguel Llobet, afigura-se como um documento
mais maduro apresentando algumas modificagées em relagao as versdes anteriores; ele
corrobora também a ideia de que Llobet teria modificado a pega a revelia do compositor,
modificando o material de acordo com a sua concegao musical e guitarristica. Pelas
semelhancgas, o manuscrito LVI A3 &, muito provavelmente, o documento utilizado como
base para duas versdes editadas desta obra: a versdo da J. & W. Chester (1926) e,
posteriormente, a da Chanterelle (1989). John W. Duarte publicou em 1984 uma nova
edicdo da peca baseando-se na versao do suplemento de La Revue Musicale e no
manuscrito para piano, entao na posse da J. & W. Chester. Duarte também tinha por

objetivo despir as influéncias de Miguel Llobet sobre a pega, segundo ele:

[...] The original piano score remains in the possession of J. & W.
Chester, but the whereabouts of the original guitar score is unknown. [...]
This new edition is based on the text of the Revue Musicale version and
that of the piano arrangement. [...] The piano version provides an
invaluable guide in matters of articulation and note-duration, since this
was Falla’s own instrument and one which he understood well. (Duarte
1984: 3)

Sabemos, portanto, que muitas destas informagdes acima encontram-se desatualizadas:
0 Ms. LVI A2 encontra-se no A.M.F. e o Ms. LVII C1 na British Library. A edi¢cao para

piano utilizada foi, muito provavelmente, baseada neste manuscrito indicado por Gallego:
“LVII C1 (C. 2086). Fotocopia del ms. con el arreglo para piano de Falla, cuyo original se

encuentra en la British Library de Londres” (Gallego 1987: 179).

47 Algumas obras citadas neste trabalho foram encontradas posteriormente a edigéo do referido
catalogo, portanto segui a sistematizagcao do autor para nao criar uma listagem paralela.
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Figura X. Ms. LVII C1 — Versdo manuscrita para piano. © Londres: British Library (C. 2086).

De acordo com as datas, caligrafia, tipo de papel e tinta utilizados, os manuscritos LVI A3
(guitarra) e LVII C1 (piano) foram feitos na mesma época. Segundo anotagdes nas
partituras, foram estas as bases utilizadas nas edi¢des modernas revisadas pela J. & W.
Chester. A titulo de esclarecimento, o manuscrito LVI A1 - o primeiro da lista elaborada
por Gallego - ndo faz parte desta comparagao de fontes. Este documento, ainda que seja
uma fonte manuscrita, “desenhada” de proprio punho pelo compositor, trata-se de uma
espécie de assinatura que remete a obra completa, como um signo emblematico. Ele
refere-se a este documento da seguinte forma: “LVI A1. =Homenaje= /. 1 cuartilla lisa de
15.0 x 21.0, con apunte ms. en tinta negra para el principio del Homenaje, guitarra. Ms.
en lapiz negro: «2° envio»” (Gallego 1987: 174).

Figura XI. Ms. LVI A1 — “Homenaje, 2° envio”. © Granada: A.M.F.

Conclusao

Apresentar uma breve narrativa, com alguns dados e excertos dos varios manuscritos de
Homenaje a Debussy revelou-se uma ardua tarefa. Levando em consideracao a
importancia desta pequena obra no repertorio para guitarra do século XX, acredito ter
langado alguns elementos novos sobre o assunto. Esta obra, outrora envolta em histérias

e factos nebulosos, pode adquirir uma outra narrativa historica a luz de novas
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publicagdes, documentos, programas de méo, cartas e pelos manuscritos anteriormente
inacessiveis aos guitarristas em geral. Este trabalho nao pretende afirmar novas
verdades mas sim propor uma reflexao com base em pesquisa musicoldgica junto aos
arquivos, fundagdes e museus para possibilitar que as informagdes cheguem aos
musicos interessados. Somente uma outra viagem de ida e volta as fontes manuscritas
podera restituir os erros de notagao a partir da publicagdo da La Revue Musicale, além de
outras versdes que nao se tenham baseado fielmente nos manuscritos do compositor.
Neste vasto panorama atual de versdes manuscritas e editadas, ndo se pode inferir uma
versao “definitiva”, mas sim, dentro desta multiplicidade de opg¢des saber delimitar a

origem histérica das diferentes versdes que o musico/guitarrista desejar utilizar.
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