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Resumo: O presente artigo origina-se de pesquisa em andamento que propde uma investigacdo
sobre o0 processo de transcricdo e performance na guitarra das sonatas de Domenico Scarlatti.
Neste trabalho séo apresentadas uma analise e discussdo sobre algumas das principais escolhas
dos guitarristas ao interpretarem o texto musical scarlattiano. Para a observacédo destas praticas,
foram selecionadas sete sonatas em versdes de guitarristas de renome, e utilizados os seguintes
parametros: adaptacdes do texto original, recursos instrumentais, articulacdo e ornamentacéo. De
maneira a sistematizar a investigacdo deste material, foram utilizadas as seguintes ferramentas:
andlise das transcriges dos guitarristas (partituras e gravagdes), pesquisa bibliogréfica e registro
diario do processo de estudo destas sonatas na guitarra. A partir da investigacéo realizada, foi
possivel o reconhecimento de tendéncias gerais dos guitarristas na pratica deste repertdrio, tais
como: uniformidade de articulacdo, uniformidade de timbre, e execucdo de ornamentos em duas
cordas. Além disso, foram identificadas solu¢des pouco convencionais, que abrem caminho para
novas abordagens de transcrig&o.
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Abstract: This article presents an investigation into some of the main choices of the guitarists when
transcribing and performing Domenico Scarlatti sonatas. For the observation of these practices
seven sonatas were selected in different versions by renowned guitarists, and the following
parameters were used: adaptations of the text, instrumental resources, articulation and
ornamentation. In order to systematize the investigation of this material the following tools were used:
analysis of transcriptions (scores and recordings), bibliographic research, and the daily record of the
study process of the sonatas. From this research the recognition of general trends of the guitarists
was possible, such as: uniform articulation, uniform tone and color, and ornament execution on two
strings. Furthermore, some unconventional solutions were identified which lead the way for new
transcription approaches.
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Introducéo
A transcricdo de obras pode ser vista como uma pratica fundamental na constru¢do dos
repertérios e no desenvolvimento técnico e musical dos principais cordofones dedilhados.
As primeiras publicagdes para a guitarra de que se tem conhecimento surgem em meados
do séc. XVI. A esta altura, o instrumento tinha quatro ordens e seu repertério era formado,
principalmente, por fantasias, dancgas, cangdes e intabula¢cdes de musica vocal.
A partir de finais do séc. XVIII, a guitarra passa por algumas transformacdes importantes,
nomeadamente a utilizacdo de seis cordas simples e modificagbes em sua estrutura e
tampo harmonico, que abrem caminho para o desenvolvimento de instrumentos mais
leves, com cordas mais tensas e com melhor resposta na regido aguda (Tyler, Sparks
2002). Tais modificagBes seriam as bases da guitarra utilizada no séc. XXI. Deste periodo
em diante, a prética da transcrigdo consolidou-se como uma das mais importantes fontes
de repertério para a guitarra, passando por diferentes fases, que refletem as diferentes
caracteristicas musicais, técnicas e estéticas presentes ao longo da histéria do
instrumento. De acordo com a divisdo estabelecida por Gloeden e Morais (2008), a primeira
fase tem como principal caracteristica o uso de temas operisticos. Destacam-se aqui as
“Six airs choisis de Fopéra de Mozart La Fiite Magicue”’, op. 19 de Fernando Sor (1778-
1839), e as seis ‘Rossiniane”, op. 119-124, de Mauro Giuliani (1781-1829). A segunda fase
tem como principal nome o guitarrista espanhol Francisco Tarrega (1852-1909). A principal
caracteristica desta fase é a atencdo ao repertdrio pianistico, com transcricdes de obras
de J. S. Bach, L. V. Beethoven, J. Haydn, I. Albéniz, entre outros. A terceira fase tem como
personagem emblematico o guitarrista espanhol Andrés Segovia (1893-1987). Segundo
Gloeden e Morais (2008):
Sua abordagem da transcricdo se alinha com a tradigdo de Tarrega, mas um elemento
em que Segovia se distingue e que justifica a sua meng¢éo como iniciador de uma nova
fase na histéria da transcricdo é a sua abordagem da musica barroca, ao transcrever
obras de [..] Louis Couperin (1668-1733), Jean-Philippe Rameau (1683-1764),
Domenico Scarlatti (1685-1757) e Johann Sebastian Bach (1685-1750). A partir de
Segovia, as obras desses dois Ultimos autores tornaram-se paradigmaticas no
repertorio das transcri¢des para violao.
Por pertencer a uma estética de interpretacdo roméantica, Segovia empregava em suas
transcricbes e interpretagbes um amplo uso de coloridos instrumentais e recursos
expressivos. Sobre o processo de transcrever ele escreveu:
Transcribing is not merely passing literally from one instrument to another. It means to
find equivalents which change neither the aesthetic spirit nor the harmonic structure of
the work being transcribed (...) if the work transcribed gains in color and expression,
and is not weakened, not only is it permissible, but mandatory that such transcription
be made. (Segovia, 1947).



Segovia foi provavelmente o primeiro guitarrista a transcrever obras de D. Scarlatti para a
guitarra. Ainda segundo Gloeden e Morais (2008), apds Segovia notamos o predominio da
atitude de continuidade e repeticdo da tradicdo vinda de Tarrega, refletida nos repertorios
de John Williams (1941), Manuel Barrueco (1952), David Russel (1953), entre outros.
Porém, ha uma diferenca importante em relacéo ao estilo e as escolhas interpretativas
entre Segovia e estes trés guitarristas.

O guitarrista Marcelo Kayath, em artigo escrito em 2011, argumenta que John Williams foi
o primeiro grande nome da guitarra no séc. XX a inaugurar uma determinada tendéncia na
execucdo do instrumento, que carrega as seguintes caracteristicas: um som perfeito,
consistente, forte, aliado a um grande controle, clareza e velocidade. Esta busca pela
perfeicdo técnica refletiu-se grandemente na geragcdo seguinte. Nomes como Manuel
Barrueco e David Russell se tornaram muito conhecidos a partir das décadas de 1970 e
1980, respectivamente. Na opinido de Kayath (2011), ambos carregam caracteristicas
similares: técnica perfeita, um grande som, pouca ou nenhuma variagdo em termos de

timbre, e a escolha de instrumentos de grande volume sonoro e mais faceis de se tocar.

A transcricdo das sonatas de Scarlatti para a guitarra nos séculos XX e XXI

Os guitarristas espanhois Andrés Segovia e Emilio Pujol foram os pioneiros na transcrigdo
das sonatas de Scarlatti para a guitarra. No séc. XX, as sonatas fizeram parte do repertério
de todos os principais guitarristas mundiais, e com isso, foram realizadas centenas de
publicagBes de partituras e registros discogréficos.

A procura por tendéncias musicais e interpretativas em tao vasto material carrega algumas
limitacdes. Sdo identificaveis algumas correntes gerais de interpretacdo, que se originam
a partir da influéncia de alguns grandes nomes do instrumento e das estéticas que
atravessam seus trabalhos; de suas escolhas e concepgfes musicais e sonoras.

Para a discusséo a seguir, foi selecionada uma amostra de sete sonatas, em diferentes
transcricbes, realizadas por guitarristas importantes do séc. XX. Além das partituras
publicadas, foram também analisadas as gravacdes disponiveis, de maneira a
complementar o conjunto de informag¢des. Foram, assim, consideradas as seguintes
sonatas: K. 1, K. 11, K. 96, K. 175, K. 208, K. 259, K. 380. Os parametros utilizados para
esta andlise foram: alteracbes do texto, articulagdo, recursos instrumentais e
ornamentacao. Apoés a investigacao realizada, foram selecionados os exemplos mostrados
abaixo, considerados como representativos das principais tendéncias dos guitarristas ao
abordarem o texto scarlattiano.

Alteracdes do texto:

No exemplo abaixo, é possivel observar um tipo de intervengcdo comum nas transcrigcdes

das sonatas. A linha melddica descendente (voz superior) € quebrada no segundo



compasso do exemplo (Figura Il) e, assim, adaptada a tessitura mais reduzida do

instrumento de destino:
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Figura |I. Sonata K. 175 = Original, ed. Kenneth Gilbert (1984).

@@

)\ Lddy B | -
AT

Figura Il. Sonata K. 175 - Transcricdo de Eliot Fisk (2003).
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No exemplo a seguir, é possivel observar oitava¢des do texto original (c. 1 e 2), com a
intenc&o de tornar o texto mais idiomatico. E importante esclarecer aqui que, transcrever
uma sonata utilizando a mesma tonalidade na guitarra, determina quase sempre que se
execute a peca uma oitava abaixo do original. Devido as caracteristicas do instrumento
torna-se inviavel tecnicamente a execugdo das sonatas na oitava correta. As partituras
para o instrumento utilizam a clave de sol oitavada abaixo (apesar desta informacéo estar
muitas vezes subentendida e omitida nas partituras). Assim, no exemplo abaixo (Figura
IV), Brouwer (1983) procura afastar a voz superior da voz inferior nos dois primeiros
compassos, de maneira a evitar a textura congestionada que seria gerada em uma
transcricdo literal (em uma oitava mais grave), pois o trecho polifénico teria que ser
executado em uma regido grave do instrumento.
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Figura lll. Sonata K. 259 - Original, ed. Kennéth Gilbert (1984).
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Figura IV. Sonata K. 259 - Transcri¢cdo de Leo Brouwer (1983).

Mudancas de notas em acordes:

Segundo Quantz (1994), Segovia foi o primeiro a executar a sonata K. 11 na guitarra. O
autor afirma também que as mudancas na harmonia dos compassos 18 a 20, feitas por
Segovia, inspiraram muitos guitarristas em suas transcricdes, ao longo do séc. XX. A
sonata K. 11 (original em D6 menor) foi transposta, em vérias transcrigcbes, para a
tonalidade de Mi menor. De maneira a facilitar a identificagéo das alteracdes é apresentada
abaixo a versao de Giuliani (1994), por ser uma transcricao mais proxima a versao original;

em seguida sdo mostrados exemplos de outros guitarristas:

FiguraVI. Sonata K.11 - Transcri¢cao de Andrés Segovia. (Os baixos dos dois primeiros tempos do terceiro

compasso do exemplo séo alterados de Fa# e Mi para Ré# e Mi, além de outras altera¢des nos acordes do

compasso anterior).
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Figura VIl. Sonata K. 11 — Transcrigdo de C. Barbosa-Lima (sem data)
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Figura VIIl. Sonata K.11 = Transcri¢do de F. Zanon (2012).

Desta forma, mesmo com a possibilidade de se tocar as notas como no original, estes
guitarristas (Gltimos trés exemplos) optaram pela alteracdo de notas na busca por uma
sonoridade mais idiomatica dos acordes presentes nestes compassos.

Outras alteracoes:

Em seguida séo apresentados alguns exemplos que contém adaptacdes mais profundas
do texto, e que também buscam um resultado mais idiomético.

Em sua transcricdo da sonata K. 1, Brouwer (1983) elimina os baixos do final do c. 6 e
também do c. 7 (Figura X). Além disso, o guitarrista inverte a ordem das terceiras (c. 7),
adaptando e aproximando o original de Scarlatti a um tipo de escrita mais idiomatica e mais
comum no repertério da guitarra. A versado de Giuliani (1994), mais préxima do original, é

mostrada abaixo para fins de comparacéo.
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Figura X. Sonata K.1 — Transcri¢do de L. Brouwer (1983).

Abaixo séo apresentadas as diferentes escolhas de dois guitarristas em suas adaptacoes
da sonata K. 1. Neste caso, nos compassos 8 e 9, Mesirca (2008) prefere enfatizar e
privilegiar a realizagdo dos trinados, retirando os arpejos e incluindo ainda terminagdes
para os ornamentos. Além disso, ele acrescenta baixos em colcheias ao trecho. Giuliani
(1994) ao contrario, opta por manter 0s arpejos simultaneamente aos trinados (como no

original), tirando o foco da ornamentacéo.



4-2

tr tr tr
gm—v—] J
?ﬁ:dEE — == J“ :g:.iﬁ
) ]3 s I & 1 | e QN | 1 5
Figura XI. Sonata K.1 = Transcri¢céo de C. Giuliani (1994).
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Figura XllI. Sonata K. 11 - Transcri¢do de A. Mesirca (2008).

Em seguida, sdo mostrados dois exemplos pouco convencionais de adaptacdes e
modificacdes no texto, nos quais utilizam-se recursos instrumentais como solu¢gées muito
interessantes para a transcricao de trechos. Em K. 96, Eliot Fisk substitui o tremulo na voz
superior, por uma figuragdo com os baixos tocados pelo polegar e notas repetidas ou
arpejadas com os dedos indicador e anelar.
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Figura XIIl. Sonata K. 96 - Edig&o de K. Gilbert (1984).

Figura XIV. Sonata K. 96 - Transcricao de E. Fisk (2003).

Abaixo, o guitarrista Eliot Fisk (2003) substitui algumas notas por harmonicos tocados pela

mao direita;
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Figura XV. Sonata K. 208 - Transcri¢éo de E. Fisk (2003).

Articulacao:
Em relacdo as escolhas dos guitarristas em termos de articulacao, € possivel perceber uma
inclinagdo a uma maior uniformidade, nesta amostra. Em minha opiniéo, isto relaciona-se
com a forte tendéncia surgida em finais do séc. XX, apontada por Marcelo Kayath (2011) e
ja citada anteriormente, que tem como caracteristica geral, a op¢do por uma maior
uniformidade sonora, de timbre e de articulacdo. Pode-se notar por exemplo, a pouca
utilizacdo de ligados de méo esquerda, resultando em pouca diferenciagéo entre as notas.
Segundo o guitarrista Stanley Yates (1998):
Ligados de méo esquerda [...] podem ser categorizados de trés formas: técnicos, texturais
e fraseoldgicos. Ligados técnicos sdo utilizados apenas para ajudar a mao direita na
execucdo de passagens rapidas; ligados texturais aliviam a monotonia de passagens de
notas iguais constantemente articuladas [...]; ligados fraseolégicos séo definidos de acordo
com seu efeito musical.
Na presente amostra, a maior parte dos ligados é utilizada como forma de facilitar a
execucdo. Nos exemplos a seguir, retirados das versdes de Russell, Barrueco e Brouwer

da sonata K. 380, podemos perceber o pouco uso de ligados, como neste trecho dos

.@%

compassos 9, 10 e 11:
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Figura XVI. Sonata K. 380 - Transcri¢cdo de D. Russell (1997).
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Figura XVIIl. Sonata K. 380 - Transcri¢cdo de L. Brouwer (1983). (Apesar desta edi¢@o conter alguns ligados

neste trecho, em sua gravacao, realizada em 1974, o guitarrista ndo utiliza ligados e executa 0s compassos

9, 10 e 11 em semi-staccato).

No caso desta sonata, a transcricdo do guitarrista Carlo Marchione pode ser vista como
uma excecao: as frases descendentes a partir do C. 9, contém, através das ligaduras e
digitacdes presentes, indica¢des de articulagdo mais variadas, com uso de varios ligados

de mé&o esquerda e também de campanelas?.
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Figura XIX. Sonata K. 380 - Transcri¢cdo de C. Marchione (2006).

Ornamentacao:

Zanon (2012), no prefacio de seu &lbum de transcri¢cdes de sonatas de Scarlatti, afirma que

a maioria dos musicos no séc. XXI, assume que trinados e mordentes em musica barroca,

1 O efeito denominado campanela é obtido ao se executar passagens escalares utilizando-se cordas
adjacentes, de forma a obter a sobreposi¢éo sonora de duas ou mais cordas.



sempre se iniciam pela nota superior auxiliar. Dentre os guitarristas isto também costuma
ser verdade. Estas escolhas séo, provavelmente, reflexo da disseminacéo dos tratados de
musica barroca. Muitos musicos e guitarristas se baseiam nas praticas de ornamentacao
do norte europeu, como representadas no Versuch (1753) de C. P. E. Bach. Porém, isso
tem sido questionado por alguns musicologos. O cravista Kenneth Gilbert (1984), no
prefacio do primeiro volume de sua edi¢cdo de 555 sonatas de D. Scarlatti, questiona a
validade destes tratados em relagdo a este compositor, que apresenta diferencas tao
significativas em relacdo a estilo, ou mesmo quanto a localizacdo geogréfica. Abaixo,
seguem exemplos de trinados com indicacdo da nota inicial.

Figura XX. Sonata K. 259 - Transcricao de L. Brouwer (1983). (Indicagcdo da nota inicial do ornamento pela

apogiatura).
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Figura XXI. Sonata K. 208 - Transcricéo de A. Mesirca (2008). (Indicag&o da nota inicial do ornamento pela

digitacéo).

Na presente amostra é possivel também identificar uma preferéncia pela execugéo de

ornamentos em duas cordas, com pouca utilizacdo de ligados de mé&o esquerda.
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Figura XXII. Sonata K. 380 = Transcri¢do de D. Russell (1997). (Trinados executados em duas cordas).

Para Fernandez (2003), a tendéncia de se executar trinados em duas cordas surge de uma
ideia mecanicista da interpretacdo, onde tudo deve ser claro e correto, desde um ponto de
vista puramente fisico. Através de digitacdes adequadas de mao direita, pretende-se que
cada nota do trinado seja ouvida com grande clareza. Porém, para Femandez: ‘O problema
com este resultado é que o objetivo do trinado nédo é que todas as notas se escutem com



perfeita clareza, mas o de conseguir um realce ou uma prolongacéo da nota [...]".

Consideracdes finais

Apontar tendéncias interpretativas através da andlise de partituras e gravacfes apresenta-
se como uma dificil tarefa, limitada pela variedade de propostas, escolhas musicais e
caracteristicas intrinsecas a cada intérprete.

Neste sentido, no presente artigo procurou-se, através da investigacdo das fontes e do
estudo das pecas no instrumento, identificar algumas das principais escolhas dos
guitarristas ao abordarem as sonatas de Scarlatti e estabelecer paralelos com importantes
correntes interpretativas da guitarra nos séculos XX e XXI. Além disso, verificaram-se
solucBes pouco convencionais que abrem caminho para novas abordagens transcricionais.
As alteragbes no texto original buscam, em geral, adaptar a peca para o idioma
guitarristico, e a utilizagdo de recursos instrumentais especificos visam a solucdo de
trechos de dificil transcricdo. H&, em algumas transcricdes e gravagdes, a intengédo de
imitar a sonoridade dos instrumentos de tecla, o que resulta em uma sonoridade mais limpa

e cuidadosa e uma maior uniformidade em termos de articulagéo.
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