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Resumo: A pesquisa a seguir procura identificar como o ensino de percussao do Projeto
Guri consegue desenvolver os alunos dentro de uma amplitude social através das aulas
coletivas semanais de percussao. Alguns de nossos referenciais tedricos foram: Hans-
Joachim Koellreutter, Keith Swanwick e Robson Roberto da Silva. Utilizamos como
metodologia a analise de ferramentas pedagogicas da instituicdo de maneira
comparativa com as atividades realizadas no campo pelos educadores, observando
apresentacOes artisticas e aulas do naipe entre os anos de 2016 a 2019. Concluimos
gue houve consideravel crescimento musical e no aspecto social dos alunos, apés a

participacao destes nas atividades do Projeto.
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Abstract: The following research seeks to identify how the percussion teaching of Project
Guri manages to develop students within a social range through weekly collective
percussion classes. Some of our theoretical references were: Hans-Joachim
Koellreutter, Keith Swanwick and Robson Roberto da Silva. We used as methodology
the analysis of pedagogical tools of the institution in a comparative way with the activities
carried out in the field by the educators, observing artistic presentations and classes of
the suit between the years 2016 to 2019. We concluded that there was considerable

musical and social growth of the students after their participation in the Project activities.
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O Projeto Guri é considerado o maior projeto social e nucleo de ensino musical
para criangas, jovens e adolescentes do estado de Sdo Paulo no Brasil. No ano de 2020
completa 25 anos de existéncia no estado de Sao Paulo. O objetivo da instituicéo &
desenvolver o ser humano de maneira mais integral possivel, a partir das propostas
artistico-pedagogicas que foram se consolidando desde o inicio de sua existéncia. A
musica portanto torna-se uma ferramenta de incluséo social a partir do ensino coletivo
de instrumentos diversos. A percussao possui forte destaque dentro desta proposta. O
Plano Politico Pedagdgico, segundo o Relatério Anual de Atividades do Projeto Guri é
estruturado pelas seguintes diretrizes: a) Missdo: promover, com exceléncia, a
educacdo musical e a pratica coletiva de musica tendo em vista o desenvolvimento
humano de geragbes em formagao, b) Visao: ser organizagao referéncia na concepgao,
implantacao e gestao de politicas publicas de cultura e educagao na area da musica, c)
Valores: exceléncia, criatividade, responsabilidade, diversidade, equidade e
cooperagao, d) Objetivos Gerais: oferecer oportunidades de acesso ao aprendizado
musical de qualidade buscando difundir a cultura musical em sua diversidade; propiciar
o fortalecimento da formagdo das criangas, adolescentes e jovens como sujeitos
integrados positivamente em sociedade, através da educagéo musical e e€) Objetivos
Especificos: desenvolver agbes que possam potencializar as criangas, adolescentes e
jovens em suas dimensdes estética, afetiva, cognitiva, motora e social por meio de
praticas musicais; garantir as criangas, adolescentes e jovens vivéncias enriquecedoras
de sociabilidade; despertar as criangas, adolescentes e jovens no reconhecimento de
Seus recursos que possam ser acionados em projetos de futuro; proporcionar o acesso
a diferentes vivéncias culturais; valorizar as expressbées de cultura local, regional,
nacional e de diferentes estilos, géneros e épocas; estimular criagbes e apresentagdes
de grupos musicais; promover a garantia e defesa dos direitos de criangas, adolescentes
e jovens. (Relatério Anual de Atividades do Projeto Guri, 2019, p. 7).

As agbes do Projeto buscam ampliar o acesso e participagao efetiva dos alunos
nas variadas frentes educacionais: aulas, apresentagdes diversas, intercambios
internacionais, concursos de composi¢gdao, novas metas anuais com propostas
inovadoras referentes a criatividade, utilizagao do corpo como ferramenta complementar
ao ensino, compreensao musical e apropriacdo de um vocabulario cultural préprio, a
partir das referéncias locais identitarias, aonde a percussao apresenta um protagonismo

como no caso das diversas manifestagdes populares e seus ritmos complexos.
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A entrada inicial e durante toda a permanéncia dos alunos acontece de forma
gratuita, nao ha assim, distingao social referentes a escolhas especificas com um unico
publico. A intencdo é disponibilizar o acesso para quem se interessa e procura
atendimento. Devido a eficiéncia do atendimento do Projeto até a data de hoje, apesar
de diversas dificuldades financeiras e politicas de acordo com a realidade do pais, deve-
se a competéncia de sua gestdo em propor crescimento educacional coerente a
realidade e possibilidade dos alunos envolvidos. Ha uma série de participantes que se
destacaram em outros locais e deram continuidade ao que lhes foi ensinado em diversos
polos de ensino nas mais variadas cidades do Estado de Sao Paulo. Diversos alunos
cursaram e entram todos os anos nos mais variados cursos de musica (licenciatura,
bacharelado), em instrumento nas mais relevantes academias brasileiras: Universidade
de Sao Paulo (USP), Universidade Estatual Paulista, Julio de Mesquita Filho (UNESP)
e Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Outros, atuam profissionalmente e
também continuaram a formag&o em paises como a Alemanha e Inglaterra. (Relatério
Anual de Atividades do Projeto Guri, 2019, p. 22).

Outro ponto diferencial da instituicao trata-se do trabalho desenvolvido pelos
educadores no ensino de instrumentos de percussao aos alunos que se encontram em
estado de vulnerabilidade social, com peculiaridades metodoldgicas para o atendimento
de exceléncia a jovens internos que participam de oficinas do Projeto dentro da
Fundagcdo CASA - Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente. Esses
educadores aprimoraram suas metodologias a partir do suporte educacional proposto
pela amplitude e coeréncia intrinseca a realidade do naipe. Ha discursos de
coordenadores pedagogicos destes locais que observaram um crescimento e interesse
maior em atividades diversas, apds as aulas de instrumento coletivas do Projeto Guiri.
Muitos deles obtiveram maior pontuacdo em competicbes de algumas disciplinas
curriculares como o caso da matematica.

No ano de 2016, José Fortunato Fernandes analisou os comportamentos de
adolescentes que participavam das diversas aulas do Projeto Guri. O autor afirma que
as aulas de musica contribuem para a reinser¢ao do individuo na sociedade na qual
anteriormente estava excluido. Poderia optar-se entdo pela substituicdo do uso da
violéncia como estratégia de sobrevivéncia pela musica. “A musica ndo se torna apenas
um meio para a aquisicdo de conceitos ou habilidades técnicas mas um meio de
transformacao que se reflete nas atitudes e nos valores.” (Fernandes 2012, 24).

Muitos exemplos foram seguidos através dos referenciais artisticos musicais
existentes no pais, onde a percussio se desenvolve de maneira coletiva, como no caso

das Baterias das Escolas de Samba e nas Nacbes de Maracatu. Nesse sentido, a
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aproximacado com uma identidade musical adormecida, apagada ou simplesmente
ignorada por diversos motivos politicos tornam-se outra ferramenta de reconhecimento
identitario. Utiliza-se assim o que é construido musicalmente com a percussao de forma
complexa nesses grupos como ferramenta pedagodgica crucial ao desenvolvimento
humano, estabelecendo um auto reconhecimento e uma identificagdo com o meio social
e suas mais variadas origens. A diversidade cultural brasileira € uma forte aliada nesse
aspecto. Sobre a realidade de muitos alunos com alto grau de vulnerabilidade social,

vejamos o que Silva (2013), nos traz:

Foi entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX que a situagdo da
marginalizagao e criminalidade infantil se apresentou de forma mais radical e visivel para
a sociedade. O abandono infantil ja era uma pratica corriqueira desde o periodo colonial
e no século XIX as criangas desafortunadas eram acolhidas pelas familias ou pelas
entidades religiosas, onde prevaleciam as praticas de caridade (Silva 2013, 17).

Este tipo de relato acima nos da uma pequena amostra de parte da problematica
social na qual boa parte do publico atendido pelo Projeto se encontra. Apesar desta
questdo essencial para um atendimento efetivo de qualidade social com a musica,
muitos outros perfis de participantes se encontram simultaneamente, outra
caracteristica importante de socializagao através das trocas pelas diferengas. A
diversidade encontrada pela realidade diferente entre os alunos acaba sendo também
uma possibilidade de relacionamento e sentimento de um compartilhar de experiéncias
distintas porém, complementares. A partir da diferenga do outro, o coletivo cresce e
mostra a importancia da parceria, — uma necessidade para o convivio e um vinculo
social desejavel em qualquer civilizagao considerada desenvolvida. A pratica percussiva
promove novos caminhos. Na execug¢ao de uma grade ritmica cada instrumento possui
uma funcdo especifica e complementar. Dessa forma ha que se esperar o espacgo
adequado para a atuacao individual, apenas com o respeito e compreensdo da fungao
do outro é que se é possivel o seu momento. A engrenagem musical da um belo
exemplo de um comportamento social equilibrado. Assim quem n&o recebeu isto em
casa como um sistema educacional efetivo pode socializar e multiplicar um novo
conceito existencial, apds as praticas no Projeto.

Apesar de serem observados efeitos crescentes de sucesso social, também torna-
se dificil algo determinante de maneira concreta como uma pesquisa comparativa
objetiva. Muitos jovens foram observados atuando em outros projetos como agentes
multiplicadores, também como educadores de um modelo de sucesso.

A seguir temos um relevante relato de um nome central para as compreensdes
dos efeitos da musica como ferramenta educacional. Hans-Joachim Koellreutter,

compositor e educador alem&o naturalizado brasileiro, personalidade relevante no
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cenario musical em relagdo as possibilidades de desenvolvimento humano a partir da
educacdo musical e que contribuiu para a renovagao do ensino da musica em nosso
pais, entendia e trabalhava pedagogicamente e artisticamente no viés da expansao das
percepgdes da consciéncia com os envolvidos no processo educacional: “No campo da
educacao em geral - musica ndo como musica pela musica, mas como instrumento de
educacdo.” (Koellreutter 1998, 41). E neste sentido que Swanwick observa que: “A
musica ndo somente possui um papel na reproducao cultural e afirmacao social, mas
também potencial para promover o desenvolvimento individual, a renovacgao cultural, a
evolugéo social, a mudanga.” (Swanwick 2003, 40).

A metodologia utilizada pelos educadores em polos no interior do estado, assim
como dentro de Centros de Internagdo da FCASA, tentam desenvolver o ser humano
através da musica e seus processos desafiadores e multiplos. De fato isto foi observado
em dias de aula e apresentacdes dos alunos.

Koellreutter (1998), nos da mais algumas ampliagbes do que os processos musicais

podem desenvolver humanamente:

[...] desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area de atividade,
ou seja, por exemplo, as faculdades de percepgao, as faculdades de comunicagéo, as
faculdades de concentragdo (autodisciplina), de trabalho em equipe, ou seja, a
subordinagao dos interesses pessoais aos do grupo, as faculdades de discernimento,
anadlise e sintese, desembaraco e autoconfianga, a reducdo do medo e da inibicdo
causados por preconceitos, o desenvolvimento de criatividade, do senso critico, do
senso de responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da meméria [...]
(Koellreutter 1998, 43).

Os gestores do Projeto durante esta investigagdo, nos pareceram coerentes
dentro das possibilidades de atuagado nos polos de ensino. O Projeto Guri procura
oferecer condigbes efetivas de socializagdo aos seus alunos. A musica torna-se uma
ferramenta de desenvolvimento humano, a partir das etapas necessarias ao
aprendizado de algum instrumento, bem como todas as etapas de convivio social
necessarias nas aulas de instrumento ou nas formagbes dos grupos musicais que se
formam com instrumentos variados.

As aulas de musica para alunos em medidas socioeducativas ou em diversos
polos do Guri, objetivam que esses interajam com um mundo melhor e que possam ser
protagonistas de sua prépria histéria, reforcando assim a identidade destruida pelo
sistema politico social opressor por meio da segregagéo de pessoas menos favorecidas.
Percebemos que dentro do possivel, a proposta do Projeto proporciona este
crescimento amplo socialmente falando para os seus alunos, independente do contexto

ou condic¢do social.
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O ensino coletivo portanto, torna-se uma excelente ferramenta. As estratégias
utilizadas correspondem ao desenvolvimento do grupo como um todo, a partir do
individual. Todos os alunos acabam sendo atendidos em parte de suas necessidades
pessoais através da musica e assim acabam correspondendo com o desenvolvimento
das turmas como um todo, independente dos niveis de aprendizado na qual os alunos
se encontram. Estes, buscam no outro um referencial a ser seguido ao mesmo tempo
que reproduzem o comportamento em prol do conjunto de pessoas participantes. O todo
torna-se mais importante do que o individual. Muitos polos do Projeto sdo localizados
em municipios com IDH - indice de Desenvolvimento Humano - baixo, outro exemplo de
atendimento relevante do Projeto quando falamos de vulnerabilidade social. Em muitas
destas cidades pelo estado, ndo ha qualquer estrutura ou opg¢ao cultural para seus
habitantes. Dessa maneira, ha uma responsabilidade educacional ainda maior com os
alunos. Sera a partir do Projeto que eles poderéo ter um unico atendimento para se
desenvolverem socialmente através da musica.

Um recurso importante considerado através de anadlises durante os anos de
existéncia do Projeto foi a aproximagao com a possibilidade de compreensao de alguns
aspectos tedricos da musica com a identificagdo de simbolos utilizados no registro das
partituras. A leitura musical é utilizada como um conhecimento relevante a um
entendimento musical mais amplo, pois independente da escolha ou identificagdo do
aluno com qualquer estilo musical, seja ele popular ou erudito, proporciona ao aprendiz
um alcance diferenciado das possibilidades com o instrumento.

A maior dificuldade referente a percussao esta na grande diversidade do naipe e
nas diferengas e/ou lacunas existentes na propria formagdo dos responsaveis pelo
ensino destes instrumentos. Vale lembrar que essa problematica ndo é uma
exclusividade do Projeto, ja que é uma caracteristica inerente ao proprio estudo da
percussdo e seus inumeros instrumentos. A experiéncia dos educadores de percussao
€ bastante diversificada e em geral ndo apresenta formagao consolidada, expondo
determinadas lacunas como: pouco conhecimento em leitura musical ritmica e melddica,
pouco ou nenhum contato e entendimento de instrumentos relacionados a tradigao
orquestral (teclados, timpano, triangulo e pandeiro sinfénico), pouca fluéncia e
linguagem musical em diversos instrumentos idiomaticos da chamada musica popular.
“Os conhecimentos abarcados nas culturas populares ftradicionais sdo muito
diversificados, além do que comumente uma mesma modalidade pode ter diferencas —
na forma, fungéo e até significados — em regides e/ou grupos distintos.” (Ikeda 2013,
174).

Vale destacar que o termo popular também é utilizado erroneamente como

justificativa para uma néo formagao. O pesquisador e violeiro lvan Vilela, tratou desta
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tematica em disciplinas ministradas no Programa de Pd6s-Graduagéo da Universidade
de Sao Paulo e em suas outras atividades como em palestras externas. No entanto,
uma formacédo popular pode ser tdo ou mais complexa que uma formacao erudita, no
sentido das dificuldades em se desvendar processos de ensino e aprendizagem mais
relacionados a oralidade. Dessa maneira observamos que existem menos caminhos
relatados e menos material formalizado a respeito desse conhecimento; o que contrasta,
de certa forma, com materiais existentes para o ensino da chamada percussao
orquestral — métodos para teclados, caixa, timpano entre outros, por exemplo. Mesmo
assim, com todas estas variantes apresentadas observamos que as diferengas gerais
apesar de apresentarem certas dificuldades para a atuagdo do Projeto, também
possibilitou um caminho uUnico e importante exatamente por lidar com tamanhas
variantes e atender de forma positiva a maior parte dos alunos. A diversidade do naipe
em conjunto com os diversos perfis sociais dos alunos (em vulnerabilidade social ou
nao), somaram-se para criar uma nova forma educacional com a percussao.

As estratégias do ensino coletivo divididas com as mais variadas formacdes dos
educadores pdde proporcionar muitas diferencas e troca de saberes entre educadores
e alunos. E comum alguns alunos que se destacam com o tempo em aspectos técnicos
e participativos relacionados a autoestima, assumirem posi¢cdes de liderancas em
atividades como o Eco Musical (espécie de pergunta e resposta), utilizado em conjuntos
de percussdo. Outro método é a intimidade do determinado aluno com qualquer
instrumento do naipe, quando detectada tal facilidade, este aluno tera maior
possibilidade de propor atividades de improvisacéo por exemplo, estimulando assim um
crescimento coletivo pelo exemplo formativo progressivo. Nesse caso, todos observam
o crescimento do outro e influenciam-se em reproduzir a mesma evolucdo. Um torna-se
modelo para o outro. Outro recurso eficiente do ensino coletivo de instrumentos,- utilizar
o conhecimento dos alunos, independente do nivel de cada um. Quando é observado
determinado destaque individual, deve ser estimulado e apropriado também pelo grupo
todo.

Além destas observagdes em dias de aula e apresentacdes, também analisamos
os materiais pedagogicos desenvolvidos pelo Projeto Guri para compreender outras
estratégias pedagogicas utilizadas e verificar se houve equilibrio entre a qualidade e a
amplitude musical dos participantes no periodo de 2016 a 2019. Dentro de todas as
possibilidades de ensino e aprendizagem do naipe buscamos entender de que forma
essa amplitude foi considerada pela equipe educacional do Projeto e quais foram os
resultados na performance dos alunos dentro dos grupos de percussao formados

através da metodologia utilizada no ensino coletivo.
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Buscamos analisar se apesar da formagao variada dos educadores, houve algum
tipo de capacitacao especifica em prol de um equilibrio, dentro das diversas
possibilidades no ensino e aprendizagem do naipe em questao. Vislumbramos entender
como com todas essas questdes a instituicdo poderia de fato atender de forma
qualitativas seus alunos. Outra preocupacgao nossa foi em relagdo a saida dos alunos
depois das aulas. Como isso poderia se desdobrar como agentes multiplicadores de
uma metodologia vivenciada ou ndo.

Percebemos que a separagao do naipe de percussao em se¢des especificas e
complementares contribuiu para uma maior compreensao das complexidades em cada
uma dessas segdes. A divisdo proposta pelo Projeto foi: caixa, bateria, instrumentos
sinfénicos, teclados, pandeiro brasileiro, ritmos diversos, tambores de mao e timpanos,
de acordo com os parametros do naipe expostos no Plano Politico Pedagadgico.
Anualmente sao realizadas pesquisas de avaliagao de satisfacdo dos alunos em relagéo
ao conteudo técnico pedagogico trabalhado pelos educadores, e também realiza-se
uma auto avaliacdo dos educadores sobre a atuag¢do individual em metodologias e
praticas amplas educacionais. Essas avaliacbes se atualizam com o passar dos anos
porém, de uma forma geral € construido uma série de perguntas para serem
respondidas, pelos alunos e educadores. Nessas questdes ha o cruzamento da reflexdo
das atividades propostas a partir dos conteludos dispostos para os cursos. Dessa
maneira, objetiva-se analisar a coeréncia entre o material pedagégico e o resultado da
aplicacao destes na pratica em aulas propostas pelos educadores no campo.

Nas mais diversas apresentagdes que estivemos foi observado que houve uma
reproducdo de um repertério proprio para cada uma dessas secbes, o que de fato
contribuiu no desenvolvimento mais aprofundado em cada setor. Isto também estimulou
os alunos para terem cada um destes grupos como modelos para os outros.
Socialmente houve empoderamento dos participantes e orgulho em produzir algo
importante para todos os outros. Mais uma vez o coletivo fez sentido para a dedicagao
individual. Percebemos que para cada 25 polos de ensino divididos em 11 regionais ha
um supervisor do naipe que alimenta pedagogicamente os educadores e acompanha o
desenvolvimento das atividades gerais. Em média sdo 300 polos com o ensino de
percussao no estado. Em uma das regionais ha dois supervisores, o motivo se da pela
especificidade e quantidade no atendimento aos polos dos Centros de Atendimento
Socioeducativo ao Adolescente.

Participamos também regularmente de reunides junto a diregdo do Projeto, de
maneira a identificar problemas pontuais e solugdes criadas para atender tamanha
diversidade. Em determinados periodos, especialistas referenciais sdo contratados pelo

Projeto, com o objetivo de relatar suas conclusdes sobre o naipe e assim contribuir com
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possiveis mudangas metodologicas. Sempre ha uma reflexdo sobre cada pontuagao
destes especialistas. A maior problematica de toda a proposta analisada foi: como um
centro educacional desta proporgdo consegue atender tamanha diversidade do naipe
com eficiéncia. Notamos que a inclusdo social se da a partir das propostas artisticas
que consideram suas estratégias como norteadoras de um processo formativo integral
do ser humano. A superagao de etapas necessarias a uma boa performance ja trabalha
elementos necessarios ao desenvolvimento da autoestima desses alunos.

O caminho que o aluno percorre para se atingir um objetivo é vivenciado a partir
do convivio com os outros participantes que, em conjunto, precisam promover uma
sonoridade adequada aos padrbes considerados satisfatorios para o publico e familiares
que estardo nas apresentacoes e audicdes e, principalmente, para os educadores que
apresentam as referéncias para eles. Durante toda a nossa pesquisa, as solugdes
propostas pela equipe educacional buscava uma formagdo continuada de seus
educadores, porém sem desconsiderar a experiéncia e conteudos individuais
importantes para a prépria valorizagdo de cada profissional. Ndo houve uma Unica
diretriz que desrespeitasse as competéncias do coletivo. A maneira de tratar cada
educador por parte da gestdo pedagogica e artistica, refletiu no préprio comportamento
dos alunos e contribuiram para o cumprimento das metas pedagogicas estabelecidas.
Os educadores ampliaram o seu conhecimento através de capacitagdes tematicas, com
formadores externos e com membros da propria equipe de supervisores e educadores
com formagdo mais consolidada, de acordo com suas especialidades: percussdo
popular, percussdo orquestral, instrumento especifico, escolha de repertério, entre
outros.

Apos este conjunto de observagdes, concluimos que do inicio desta pesquisa até
o final foram apresentadas melhorias consideraveis em relagcao a diversos aspectos
estruturais do naipe: a) qualidade da projecao da sonoridade, b) mais possibilidades
timbristicas, c) maior fluéncia com a linguagem da musica popular e maior equilibrio do
conjunto percussivo. Através do desenvolvimento musical proposto e da compreensao
do ritmo como fendmeno multidimensional no sentido musical e social, este tornou-se
um elemento importante para que cada um se reconhega e desenvolva sua autoestima.
Este trabalho identificou competéncia do Projeto como um todo no atendimento ao ser
humano. A musica serviu como ferramenta de desenvolvimento social. Muitos alunos
também entraram em universidades ou atuam em grupos musicais diversos,
orquestras, bandas, festivais de musica e também trabalham como educadores em
outras instituicdes. Ao total sdo registrados aproximadamente 35.000 atendimentos do

Projeto Guri para os alunos.
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