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Resumo: Neste trabalho, vamos analisar comparativamente raps do grupo Racionais MC'’s, de
Sao Paulo, do rapper MV Bill, do Rio de Janeiro, e do grupo Mind da Gap e de Boss AC, de
Portugal, a fim de averiguar de que maneira as diferentes letras de raps brasileiros e portugueses
constroem e representam discursivamente o espaco urbano e a periferia em Portugal e no Brasil.
Escolhemos esses rappers, pois sdo alguns nomes significativos e representativos no cenario do
movimento Hip Hop tanto brasileiro quanto portugués em atuacao, tendo quase o mesmo tempo
de formacéao. Para a analise da constru¢cédo da sociedade pelas criticas e questionamentos feitos
pelos raps, utilizaremos como pressupostos tedricos e metodolégicos, os trabalhos de Foucault
(2002a, 2002b, 2004) sobre a relacao entre discursos, autoria, poder e resisténcia.
Palavras-chave: Raps; Brasil; Portugal.

Abstract: In this paper we will comparatively analyze raps by the Racionais MC's, of Sdo Paulo,
rapper MV Bill, of Rio de Janeiro, and Mind da Gap and Boss AC, of Portugal, in order to ascertain
how the different lyrics of Brazilian and Portuguese rap discursively construct and represent the
urban space and the periphery in Portugal and Brazil. We have chosen these rappers because
they comprise significant and representative names in the backdrop of the Hip Hop movement in
Brazil and in Portugal in today, with both practices emerging almost simultaneously. To analyze the
structure of society and the critical questions asked by rap, the work of Foucault (2002a, 2002b,
2004) on the relationship between discourse, authorship, power and resistance is the theoretical
and methodological framework on which this research is based.
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Consideracdes Iniciais
Este trabalho € um resultado parcial do nosso projeto de doutorado sanduiche, “Palavras
e Contrapalavras: entre a periferia e 0 centro nos raps do Brasil e de Portugal”, realizado
na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra (FLUC), no ano de 2013. Neste
artigo, pretendemos mostrar de que maneira as diferentes letras de raps brasileiros, do
grupo Racionais MC’s e do rapper MV Bill, e portugueses, do grupo Mind da Gap e do
rapper Boss AC, constroem e representam discursivamente o espago urbano e a periferia
em Portugal e no Brasil. A pesquisa realizada, na FLUC, é parte integrante de nossa tese
“Discursividade, Poder e Autoria em raps”, desenvolvida na Universidade Federal de Sao
Carlos (UFSCar/Sao Paulo/Brasil), na qual nos propomos a analisar os discursos
sobre/do rap no Brasil (Racionais MC’s e MV Bill).
Considerando que estes raps estao inseridos na cultura Hip Hop, apresentaremos, de
forma breve, o que Hall (2003) e Canclini (2006) abordam sobre cultura, uma vez que nao
se pode falar de cultura, sem antes lembrar que ela comporta duas faces e € uma
espécie de ponte langada entre os interlocutores, pois € vivida por pessoas que estao,
em constante interacdo, em suas relagdes sociais.
Para Hall (2003), a palavra cultura pode ter uma gama variada de significados que nem
sempre sao uteis, por isso, o tedrico apresenta a sua perspectiva. Segundo Hall,

O que importa ndo séo os objetos culturais intrinseca ou historicamente determinados, mas

o estado do jogo das relagdes culturais: cruamente falando e de uma forma bem

simplificada, o0 que conta é a luta de classes na cultura ou em torno dela (Hall 2003: 258).

Essa “luta cultural assume variadas formas: incorporagao, distorcéo, resisténcia,
negociagao, recuperacao” (Hall 2003: 259). Enfim, € uma arena de luta constante na qual
as pessoas estdo envolvidas.

Para Hall (2003), entao, as culturas devem ser concebidas ndo como “formas de vida”,
mas sim como “formas de luta”, tendo em vista que é uma arena de consentimento e, ao
mesmo tempo, de resisténcia. Trata-se de vincular a cultura as relagdes de poder.
Canclini, por sua vez, prefere falar em hibridacéo, tendo em vista que leva em
consideracéo nao apenas o desenvolvimento intrinseco do popular e do culto, mas seus
cruzamentos e convergéncias. Assim, a hibridacao “[...] caracteriza processos sociais em
que se dao cruzamentos, interseccdes, sem nos permitir estabelecer o carater dessas
interseccdes ou dessas hibridacdes” (Canclini 2006: 3). Essa definicao de hibridacao
parece caracterizar os dialogos possiveis entre 0 que estaria na esfera do popular e do
culto para Canclini, havendo, nesse sentido, uma linha ténue que separaria/uniria esses

dois contextos culturais.
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Essa maneira de Canclini perceber a interseccéo entre culturas dialoga, do nosso ponto
de vista, com as ideias de Hall, quando este afirma que a luta cultural assume formas
variadas que podem ir desde a resisténcia/incorporacao a negociagao/recuperagao e,
assim como Canclini, propbe os cruzamentos, fusdes, conflitos e contradicbes. Mais uma
vez € possivel relacionar cultura e relagdes de poder, tendo em vista ser a cultura uma
arena de palavras e contrapalavras.
O signo resisténcia parece ser comum entre os tedricos, pois, do nosso ponto de vista,
essa resisténcia esta no fato de a cultura, para esses estudiosos, néo ser algo limitado
que se enquadre em padrdes ou que esteja subordinada a algo ou alguém, mas que esta
na fronteira, uma vez que
[...] a cultura € uma noite escura em que dormem as revolugdes de ha pouco, invisiveis,
encerradas nas praticas —, mas pirilampos, e por vezes grandes passaros noturnos,

atravessam-na; aparecimentos e criagbes que delineiam a chance de um outro dia (Certeau
2001: 239).

A cultura, nessa perspectiva, permite hibridacdes e interseccdes e dialoga com a palavra
de outrem.

O movimento Hip Hop e os seus elementos podem ser considerados hibridos, ja que
dialogam com universos culturais distintos. Resumidamente, os elementos do Hip Hop
sa0: a danca break, com passos que surgiram em decorréncia de se tentar imitar os
feridos nos combates do Vietnd, com coreografias quebradas, por isso 0 nome break; o
graffiti, cujas primeiras manifestacdes eram feitas nos trens que iam da periferia para a
regido central de Nova lorque, por exemplo, pois era uma maneira de os habitantes da
periferia serem vistos, uma vez que havia uma forte segregacéao, sobretudo racial, nos
anos de 1970, nos Estados Unidos; o DJ, que € responsavel pelos arranjos musicais, ou
seja, a mixagem dos sons obtidos por meio de “bricolagens” sonoras, combinando
baterias eletrGnicas e trechos de musicas ja gravadas; o MC (Mestre de Cerimédnia) ou
rapper, que é quem produz e quem canta os raps (que significam rhythm and poetry, ou
seja, ritmo e poesia) e também faz improvisagao, o freestyle, quando estd numa batalha
de rimas com outros rappers.

Embora existam todos esses elementos que também sao responsivos, nosso foco de
estudo é nos raps, tendo em vista que eles materializam, discursivamente, criticas,
questionamentos, relatos, testemunhos, alegrias, tristezas, diversao, entre outros. Ou
seja, é a palavra cantada/rimada na qual as relagdes de poder parecem emergir de uma
maneira em que séo percebidas vozes variadas, como as que representam diferentes

segmentos da sociedade (a da elite; a da classe menos favorecida economicamente; a
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politica, a religido, por exemplo), bem como as respostas a esses segmentos, com essas

vozes sendo reapreciadas, reelaboradas e reacentuadas.

Pressupostos teéricos e metodolégicos

Para Foucault (2002b:14), a fungao-autor € uma “caracteristica do modo de existéncia, de

circulacao e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade”.

O estudioso também diz por que seria interessante estudar os discursos e suas relagdes:
Talvez seja 0 momento de estudar os discursos ndo mais apenas em seu valor expressivo
ou suas transformagdes formais, mas nas modalidades de sua existéncia: os modos de
circulacdo, de valorizacéo, de atribuicdo, de apropriacdo dos discursos variam de acordo
com cada cultura e se modificam no interior de cada uma; a maneira com que eles se
articulam nas relacdes sociais se decifra de modo, parece-me, mais direto no jogo da
funcéo-autor e em suas modificagcdes do que nos temas ou nos conceitos que eles operam

(Foucault 2002b: 27-28).

Essa citacdo é muito apropriada para o nosso trabalho, uma vez que os raps circulam em
distintas culturas e, consequentemente, a sua produgéo, circulacao e recepg¢ao também
vao sofrer as influéncias de suas culturas. No entanto, ndo nos aprofundaremos nessa
questao, pois néo é o foco deste trabalho, embora seja uma discussao a ser
desenvolvida na nossa tese.
Em relacdo a questéao do autor, Foucault (2002b: 28) vai mencionar que a fungao-autor &
uma das especificacdes possiveis da funcéo-sujeito. Foucault faz tal afirmacao para, em
seguida, levantar o seguinte questionamento a respeito dessa fungao-autor:
“Especificacdo possivel ou necessaria?”.
Sobre as relacbes de poder, Foucault vai dizer que a outra faceta que disputa com as
relac6es de poder é a resisténcia. Para o pensador:
[...] nas relagdes de poder, ha necessariamente possibilidade de resisténcia, pois se ndo
houvesse possibilidade de resisténcia — de resisténcia violenta, de fuga, de subterfugios, de

estratégias que invertam a situagdo —, ndo haveria de forma alguma relagdes de poder
(Foucault 2004: 277).

Percebe-se que é por meio do polo relagdes de poder e resisténcia que as engrenagens
do poder se movem e circulam, com a liberdade sendo uma peca importante dessa
engrenagem, ja que é por meio dela que se faz com que o poder se movimente e se
renove, possibilitando a emergéncia de uns discursos e ndo de outros. Ou seja, alguns

discursos sédo dados a ver e outros, nao. Por isso é que “o poder se exerce em rede e,
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nessa rede, ndo sé os individuos circulam, mas estdo sempre em posicao de ser
submetidos a esse poder e também de exercé-lo” (Foucault 2002a: 35).

Nesse sentido, poderiamos dizer que os raps seriam uma forma de materializar a
resisténcia a determinado tipo de poder? E que poder seria esse?

Para tal, vamos expor algumas analises a fim de observar de que maneira o poder se

manifesta nos raps.

Analise de raps

Apresentaremos, de forma breve, alguns pontos observados nos raps “Falsos amigos”,
dos Mind da Gap, “Ainda”, de Boss AC, “De volta a cena”, dos Racionais MC’s, “Sou eu”,
de MV Bill. Escolhemos tais raps por apresentarem tematicas que, de alguma maneira,
se aproximam.

Algumas diferencas e/ou semelhancgas observadas séao as seguintes: i) Raps na 1
pessoa do singular e/ou do plural (tabela I); ii) Dialogos e/ou Criticas para com
determinados interlocutores (tabela Il); iii) Os locutores falam de mudanca e/ou do proprio

trabalho (tabela lll); iv) Abordagem do espaco urbano e Movimento Hip Hop (tabela IV).

preciso, dispenso a
vossa inveja

ninguém, ninguém
nunca me deu nada

soldado da paz,
mas treinado
para guerra
meu arsenal € o seu
calvario
nas ruas da Serra

[-]

Mind da Gap Boss AC Racionais MC’s MV Bill
Falsos amigos Ainda De volta a cena Sou eu
Raps na 12 pessoa do singular e/ouldo plural
Falsos amigos, néo N&o devo nada a [--] Eu me liberto...

Na continuagdo eu
me divirto.
Com os derrotados
sem talento em
conflito

Tabela I. O(s) locutor(es)
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frente dessa
protegidos contra mentira

guerrilha

inimigos faca o que puder,

Eles baralham-te os | Hipocrisia, falsidade vier, siga minha

sentidos, trazem-te | € o vosso joguinho estreita trilha [...]
sentimentos

distorcidos, falsos

amigos

Mind da Gap Boss AC Racionais MC’s MYV Bill
Falsos amigos Ainda De volta a cena Sou eu
Dialogos e/ou Criticas para com determinados interlocutores
Falsos amigos sdo | Desconfio de tudo, a| meu rap € a linha de Foi sinistro
fingidos, estamos minha volta & sé

Mas eu resisti
Gracgas a Deus, a

vocés, eu estou aqui

[...]

Tabela Il. O(s) interlocutor(es)

Mind da Gap Boss AC Racionais MC’s MV Bill
Falsos amigos Ainda De volta a cena Sou eu

Os locutores falam de mudanca e/ou do préprio trabalho

Falsos, invejosos, Escrevo rimas

desde puto, sou o acena
hipécritas Boss, quem realidade é a

diria? [...]

Racionais roubando
até aos 0ss0s,

Das-me uma mao, palavra, atitude &
com a outra Eis a histéria dum o0 meu lema
espetas-me nas

MC esquema feito, a

costas [...] Subia ao palco e

justica esta

De futuro ja sabes, era mais um preto,. com nois

desiste porque eu

Tabela lll. Emisséo de opinides

Eu vim aqui sé pra
Que continuo no
Colocando mais

6 na pista de

novo...
agora subg_e sou o [...] Independente do
estou seguro ACI[...] espaco que 0 meu
Falas do que nao somtem...
sabes, sO causas Com honestidade
entraves vai chegar até
L1

alguém[...]

dizer

jogo

fogo
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Mind da Gap

Boss AC

Racionais MC’s

MV Bill

Falsos amigos

Ainda

De volta a cena

Sou eu

Abordagem do espaco urbano e Movimento Hip Hop

N&o foi observado,
neste rap, referéncia
nem ao movimento Hp
Hop nem ao espaco

urbano.

Eu sou musicae a
minha musica é de
paz

Serimar éfacil, rima
entdo sefores capaz

E nem me fales em
movimento
A ultima coisa que
preciso € do teu
consentimento

E tru, Racionais ta ai
de novo,
mord?

E os caras & mili
anos na
parada)
pode cré, os caras
representa a
favela do comeco ao
fim,
mais ai, € muita
treta, é ideia de

Sou cria da CDD*
De onde venho tem
que ter contexto pra

sobreviver [...]

*CDD:
para Cidade de Deus,
comunidade doRio de

designacido

Janeiro.

[..] mil grau no baguio

[-1

Tabela IV. Espaco urbano e Hip Hop

Em relacdo aos interlocutores, algumas diferencas sao observadas: nos raps
portugueses, esses interlocutores sdo mais genéricos, no sentido de que parecem estar
mais distantes dos locutores, tendo em vista 0 uso recorrente da segunda pessoa do
plural, mas ha, em muitos raps, a mescla da segunda pessoa do singular com a segunda
pessoa do plural, com esses interlocutores sendo referidos por outras formas também:
“Nunca hei-de vos ligar puto, seja pelo que seja” (“Falsos amigos” — Mind da Gap); “E
quem pensa que mudei, ndo me conhece” (“Ainda” — Boss AC). Ou seja, nao é alguém
especifico, podendo ser qualquer um. De modo diferente, nos raps brasileiros, ha uma
maior proximidade, com esse outro sendo especificado, ou seja, sendo nomeado, nas
letras, como “mano/truta” da periferia; a policia; o povo brasileiro, entre outros: “lei da
periferia, irmao, ouca a minha voz (“De volta a cena” — Racionais); “Quem tem sempre um
por perto torcendo para que o bagulho nao dé certo” (“Sou eu” — MV Bill).

As relagbes de poder também se manifestam de forma diferente, de acordo com o
contexto histérico, social e cultural de cada locutor. No caso do rap dos Mind da Gap,
embora ndo saibamos o contexto de producéo, “Falsos amigos” parece ser uma resposta
a determinado(s) interlocutor(es) e, nesse sentido, cruzam-se vozes (a voz do locutor
com a voz dos interlocutores) que demarcam posi¢des e opinides. Consequentemente,
percebem-se ai relagdes de poder: de um lado, os locutores que dizem nao se importar

com o que falam a respeito de si, mas o proprio fato de se dar uma resposta, na forma de
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rap, a possiveis falsos amigos, permite-nos observar a demarcacao de posicao e opiniao;
e do outro, os interlocutores, os falsos amigos, cabendo a estes “apenas” ouvir o que 0s
locutores tém a dizer. Em “Ainda”, de Boss AC, parece que é possivel fazer a mesma
associacao em relacdo a demarcacao de posicdes e opinides, ja que o0 rap também
parece ser uma resposta a determinados interlocutores que ndo acreditavam no trabalho
realizado pelo locutor, o que é reforcado no refrdo da cancédo: “Ainda / De pedra e cal,
para o bem e para o mal/ Ainda/ De cabeca erguida até ao final / Ainda / O mesmo de
sempre pronto a lutar / Sé paro quando quiser parar”. Embora nos raps “De volta a cena”,
dos Racionais MC’s, e “Sou eu”, de MV Bill, existam também posicbes e opinides bem
estabelecidas, parece-nos que o dialogo com o outro, sobretudo com aqueles que
parecem partilhar do mesmo locus que os locutores, a periferia, faz com que se diluam,
aparentemente, certas barreiras, como disputas pelo poder de se pertencer a grupo X ou
Y, ja que as relagbes de poder se dao pelo pertencimento ao local. Ser da periferia e
pertencer ao grupo dos que nao teriam boas condicdes financeiras, por exemplo, faz
desse grupo o principal alvo dos discursos proferidos por esses locutores, pelo que se
observa nas letras, mesmo havendo questionamentos sendo feitos ao pessoal da
periferia. Ja ndo pertencer a esse grupo faz com que determinados segmentos da
sociedade, como ser da elite ou da policia, embora muitos policiais vivam na periferia,
mas que representam o discurso do poder politico, por exemplo, sejam o principal alvo da
critica dos locutores.

Em relacdo a questdes de autoria, o rap enquanto género discursivo que apresenta tema,
estilo e estrutura composicional, pudemos perceber que, resumidamente: i) as tematicas
dos raps brasileiros e portugueses analisados se assemelham, respeitando-se as
diferencas apontadas; ii) o pertencimento ao local (periferia e Movimento Hip Hop) é mais
marcante nos raps brasileiros do que portugueses (nestes, a abordagem é mais voltada a
viver do trabalho com o rap: “Cada vez escrevo menos mas acho que o fagco melhor [...] /
A memébria é curta, a realidade é crua/ O pai constréi a casa, os filhos péem-no na rua”
— “Ainda”/Boss AC; “Nao tem jeito nenhum ja me conheceres agora / Porque viste uma
foto nossa no jornal ha uma hora” — “Falsos amigos”/Mind da Gap); iii) o didlogo com o
interlocutor &€ mais préximo em raps brasileiros do que portugueses; iv) em relagdo ao
espacgo urbano e a periferia: o rap parece circular em espaco urbano, em ambos os
contextos, de acordo com pesquisas realizadas; a periferia € mais marcante e

cantada/narrada, em raps brasileiros.
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Algumas palavras finais

Nesses raps, pudemos observar o que Foucault (2004) diz sobre o sujeito se constituir
ativamente, através das praticas de si. Estas ndo sdo alguma coisa que o préprio
individuo invente, uma vez que sao esquemas que ele encontra em sua cultura e que lhe
soam propostos, sugeridos, impostos por sua cultura, sua sociedade e seu grupo social.
Assim, as categorias levantadas, dadas as devidas diferencas, na abordagem, de acordo
com o contexto cultural de cada rapper, permitiu-nos verificar que a circularidade das
relaces de poder manifesta-se, nas letras de cada rap, na resposta e no dialogo que os
locutores mantém com os distintos interlocutores, sejam estes pessoas fisicas, o préprio
trabalho com o rap ou outro qualquer. Quando esses locutores se posicionam, em certa
medida, tém liberdade para fazé-lo e quem melhor do que a “liberdade” para ser condicao

para que as relacdes de poder emerjam, discursivamente.
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