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Resumo: Este artigo reflecte sobre as abordagens interpretativas das sonatas para violino de
Bach que tém sido desenvolvidas na guitarra e apresenta uma proposta alternativa. Sistematiza as
principais caracteristicas de transcricbes e gravagoes, e realca as suas inferéncias interpretativas.
A anadlise empreendida mostrou estratégias recorrentes: adicdo de notas, modificacdo dos valores
ritmicos, alteracdes as notas originais e op¢des de dedilhacdo que potenciam determinada
articulacédo. A abordagem recorrente destas obras na guitarra enfatiza o lado harménico do
instrumento. Notou-se uma forte tendéncia para a modificacao de varios aspectos do original e
uma abordagem fundamentalmente idiomatica na realizagdo das sonatas. Estes aspectos
inspiraram a procura de uma op¢ao interpretativa diferente, que seguisse o autégrafo de Bach.
Problematizaram-se desafios colocados a uma interpretagcdo num instrumento harménico que
mantém o texto original para um instrumento predominantemente melddico. A articulagéo tornou-
se um elemento central a investigacéo e a pratica interpretativa, € na sua consideragéao
abordaram-se questdes respeitantes a pratica barroca, a luz do conhecimento actual.

O trabalho retne investigacdo musicolégica e artistica, ja que a anélise das interpretacdes e das
praticas referidas fundamentou e inspirou a procura de novos caminhos interpretativos e o
desenvolvimento de aspectos que se tém descurado nas interpretacdes destas sonatas na
guitarra.

Palavras-chave: Sonatas BWV 1001, 1003, 1005 — Guitarra — Praticas Interpretativas —
Interpretacéo Histérica — Performance

Abstract: This paper considers the interpretative approaches to Bach’s violin sonatas presented
thus far on the guitar and provides an alternative proposal. It includes a systematic presentation of
the main characteristics of transcriptions and recordings, and focuses on its interpretative
consequences. The analysis | undertook showed some main strategies: addition of notes,
modification of rhythmic values, alterations of the original notes, and fingering options that bring
forth a particular articulation. The recurrent approach emphasizes the instrument’s harmonic
nature. A strong tendency towards the modification of several aspects of the original was manifest
as well as a fundamentally idiomatic perspective. These aspects inspired the search for a different
interpretative option that follows Bach’s autograph. The challenges brought forth by an
interpretation in a harmonic instrument which maintains the original text for a predominantly
melodic instrument were questioned. Articulation became a central element in the research and my
interpretative practice, and questions regarding Baroque practice were considered in the light of
present knowledge. My work brings together musicological and artistic research, since the
interpretations’ analysis and the referred practices were fundament and inspiration for the search
for new interpretative fields and the development of aspects somehow neglected in these sonatas’
guitar interpretations.

Keywords: Sonatas BWV 1001, 1003, 1005 — Guitar — Interpretative Practices — Historical
Interpretation — Performance
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O presente artigo insere-se no ambito de um projecto de doutoramento que visa
compreender de que forma as sonatas para violino de Bach tém sido interpretadas
na guitarra e explorar novas perspectivas interpretativas, apresentando uma
proposta nascida da conjugacéo da investigacao desenvolvida com a prética
artistica. Analisaram-se 14 transcricdes das obras, que se confrontaram com
gravagdes no instrumento e ainda com transcricées da época, das sonatas e de
outras obras de Bach, para 6rgao (BWV 539), cravo (BWV 964 e 968) e alaude
(BWV 995, 1000 e 1006a). O confronto da andlise (e da pesquisa bibliografica que
acompanhou o trabalho) com a procura interpretativa criou uma dindmica constante:
a investigacao fez surgir novas opg¢des de realizacdo e a pratica instrumental gerou
um aprofundamento continuo das questdes abordadas, ambas tendo determinado a
interpretacdo, num Unico processo interactivo.

A apreciacao dos recursos usados nas transcricdes e gravacdes consideradas
permitiu observar uma forte tendéncia para alterar e adaptar o texto do violino, com
uma minoria de autores e intérpretes proximos do original (Mos6czi 1978, Bungarten
2001 [a gravacao é de 1987], Gianninoto 2006, Korhonen 2009). Recorre-se
frequentemente a processos usados em transcricdes da época (cuja autoria de
Bach é nalguns casos discutivel) no sentido de encontrar uma fundamentacao
histérica para as modificagdes e adi¢des realizadas. No entanto, alteram-se também
esses textos e acrescentam-se pontualmente mais notas, adaptando tanto o original
como a transcrigéo.

Os recursos empregues traduzem uma perspectiva idiomatica que visa ajustar as
obras a guitarra, e tém inferéncias interpretativas, sendo portadores de significado
musical.

A adicdo de notas ao original é recorrente e procura alargar a textura da obra e
aproveitar os recursos harmonicos da guitarra. Acrescentam-se baixos (isolados e
em sequéncia, por vezes como nota pedal), notas que formam ou preenchem
acordes, motivos melddico-ritmicos. A adicao regular de baixos fornece uma
interpretacdo da harmonia implicita (que o soprano delineia através de escalas e
arpejos) nem sempre pressuposta no original. Cria por vezes uma nova pontuacgéo,
ao agrupar de forma regular notas cuja escrita pode sugerir outra interpretacdo. A
linha do soprano possibilita uma leitura ambivalente, podendo as curtas células
melddico-ritmicas que a constituem ter inicio na parte fraca do tempo e prolongar-se
para a parte forte, atravessando mesmo compassos (Lester 1999, Fabian 2003). A
introducéo de baixos no tempo ou na parte do tempo potencia um agrupamento
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desses motivos que pode nao espelhar o encadeamento melédico original —

assenta na regularidade e na homogeneidade, sem salientar a irregularidade e a

diversidade da escrita (Figura I).

Figura | — Allegro BWV 1003, compassos 37-40: transcri¢cdo de Richard Sayage (2007).1

Uma tal adicao de baixos ignora frequentemente o efeito de ligaduras que partem de
notas fracas ou que transpéem o compasso, podendo acentuar notas do meio ou do

final desses grupos (Figura I1).>

Figura Il — Presto BWV 1001, compassos 33-35: autégrafo, transcricdo de Kazuhito Yamashita (1990)
e transcricéo de Richard Sayage (2007). Nenhuma das transcri¢cbes para guitarra transcreve as
ligaduras.

A adicéo de notas pode também trazer mudancas significativas ao caracter das
obras, o que ¢ ilustrado pela transcricao de Despalj (2005) do Grave (Figura Ill).
Este andamento apresenta uma forma improvisatéria, sugerindo um preltdio ndo
medido, caracter que se mantém na transcricdo da época para cravo (Adagio BWV
964), que acrescenta notas de forma descontinua. Pelo contrario, a versao de
Despalj adiciona sistematicamente baixos em todas as colcheias, podendo remeter

para uma interpretacdo muito medida e regular, caracteristicas que se observam

" Por questées que se prendem com a montagem dos exemplos em partitura, alguns
excertos em clave de sol ndo apresentam aqui a clave respectiva.

* A ligadura, muito presente nos autégrafos de Bach (Butt 1990), indicaria a execugdo das
notas numa Unica arcada, de uma forma especialmente legafo e expressiva, e pressuporia a
enfatizagdo da primeira nota (através da sua duragéo e intensidade), originando flexibilidade
ritmica e alguma irregularidade na interpretacgéo.
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numa gravacao que a concretiza (Cezu, 2008).

Figura lll - Grave BWV 1003, compassos 3-4, respectivamente (de cima para baixo e da esquerda
para a direita): autdégrafo, Grave BWV 964 para cravo (manuscrito de J. C. Altnikol) e transcri¢cdo de
Walter Despalj (2005).

A adicdo de notas potencia também uma sonoridade densa, presumivelmente
distante da barroca (Fabian 2003, Schrdéder 2007).

Outro recurso usado € a modificagdo dos valores ritmicos originais, praticada por
todos os autores e guitarristas, que prolongam de forma sistematica notas do
soprano, baixo e outras vozes, um processo comum e imediato na adaptacao
destas obras a um instrumento dotado de uma maior capacidade harmoénica do que

o violino (Figura 1V).
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Figura IV — Fuga BWV 1001, transcricdo de Manuel Barrueco (1998): compassos 42-44. Os baixos
originais s&o semicolcheias.

Quando os valores originais séo transcritos, acabam por ser prolongados, o que se
intui através de opcdes de dedilhacao (cordas soltas, barras,’ posicoes fixas) e se
observa nas gravacdes. Tal como a adicdo, o processo surge em transcricbes da
época das sonatas, para instrumentos harménicos (Figura lll). Centra a realizacao
das obras na faceta harménica da guitarra, cujos recursos aproveita, e evidencia

uma preferéncia pelas frases longas, pela continuidade sonora, pelo legato

3 A barra consiste em tocar vérias notas usando um Unico dedo da méao esquerda, permitindo
manter a soar até seis notas simultaneamente.
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sistematico. Leva ainda a que se perca alguma clareza polifénica, o que se constata
em diversas gravagdes, em que as notas se mantém mais tempo do que o notado e
em que por vezes coexistem harmonias diferentes.

Muitos autores e intérpretes introduzem outras alteragdes: transpdem a tonalidade
original, realizam transposicdes de baixos a oitava inferior (aproveitando o registo
da guitarra) e de notas de acordes a oitava superior (para facilitar a execugao),
introduzem alteracbes melddicas e ritmicas, suprimem notas, encurtam ritmos de
dificil realizacao.

Por fim, a anélise da dedilhacao permitiu constatar op¢des de articulacdo. Apesar
de as transcricdes serem omissas em momentos importantes para a compreensao
das op¢des interpretativas, com uma grande falta de indicagdes de mao direita,
constatou-se, através das dedilhagdes de mao esquerda, uma opcéo prevalecente
por realizacdes imediatas e pela facilidade de execuc¢ao.

Por exemplo, para padrées melddico-ritmicos semelhantes ou idénticos, observa-se
0 uso de dedilhacgdes diversas (Figuras V-VI). Tais dedilhagcdes mostram a
preferéncia por solugcdes imediatas e originam diferentes articulagbes na realizacao

desses padrdes. Nao consideram assim aquela semelhanca ou identidade motivica.
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Figura V — Allegro assai BWV 1005, transcricdo de Manuel Barrueco (1998): compassos 38-39. Os
grupos com ligadura de quatro notas sdo tocados na mesma posicao, 0 que se prende com a
comodidade de execuc¢do; as notas com ligadura executam-se com e sem ligados, e introduzem-se
ligados entre notas que ocupam posicdes distintas em cada grupo.
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Figura VI — Presto BWV 1001, transcricao de Michel Sadanowsky (1984): compasso 25-28. O autor
opta por dedilhagbes diferentes na execugéo das primeiras trés notas com ligadura (néo transcrita) de
cada compasso: por exemplo, nos compassos 1 e 4 muda de corda da primeira para a segunda nota e
no compasso 2 realiza as trés notas na mesma corda.

A opc¢ao pelo imediatismo e pela comodidade de execucgao é também ilustrada pela

execucgao recorrente das notas por grau conjunto numa mesma posicao,
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frequentemente na mesma corda sem ligados (Figura VIl), e das notas por grau
disjunto em cordas diferentes, por acordes arpejados deixados a soar, com 0 uso
reiterado de barras (Figura VIII). Ambos o0s processos sao habituais na execug¢éo
na guitarra mas descuram a pratica da época, ao potenciarem uma articulacao
mais legato das notas afastadas do que de notas particularmente proximas
(Stowell 2001).
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Figura VIl — Andante BWV 1003, transcri¢cdo de Carlos Barbosa-Lima (1974): compasso 23.

g Pt el el Bl
O B O

Figura VIll - Fuga BWV 1001, transcrigdo de Richard Sayage (2007): compassos 70-72.

Solugbdes como as descritas permitem observar, assim, que a articulagao surge
condicionada pelo instrumento.

Varios autores nao transcrevem ainda as ligaduras de Bach e a grande maioria nao
procura dedilhagdes que considerem a sua realizagdo musical, notando-se uma
indiferenca semelhante em quase todas as gravagdes. As notas com ligadura,
particularmente por grau conjunto, tocam-se na mesma corda, sem ligados, com
mudancas de posi¢ao (Figura IX), e usam-se indiferenciadamente os mesmos
recursos na realizacdo de notas com e sem ligadura em sequéncias que combinam
ambas (Figura X) — uma tal opcéo revela igualmente o imediatismo de realizagcéo e
nao contribui para distinguir os diferentes grupos de notas. A falta de atencao a esta
questao na interpretacéo destas obras aponta-se em trabalhos académicos

recentes (Alves 2012, Costa 2012).*

* Na adaptagdo das sonatas e das partitas para violino a guitarra, os autores sugerem
recursos técnicos que permitem ligar particularmente as notas com ligadura, como o ligado
(processo em que uma ou mais notas se tocam exclusivamente com a mé&o esquerda),
ascendente e descendente, e a campanela (que pressupde o uso de cordas diferentes
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Figura IX — Grave BWV 1003, autografo e transcricdo de Carlos Barbosa-Lima (1974): compasso 22.
Nao séo transcritas as ligaduras originais.

Figura X — Presto BWV 1001 (autégrafo), transcricdo de Richard Sayage (2007) e transcricéo de
Kazuhito Yamashita (1990), respectivamente (de cima para baixo e da esquerda para a direita):
compassos 25-28. Nao sdo transcritas as ligaduras originais.

As gravacoes revelam ainda um andamento regular, frequentemente metronémico,

e pouca flexibilidade ritmica, surgindo as diferentes notas indistintas e niveladas.’

Os resultados da anélise referida inspiraram a procura de uma interpretacao que se
afastasse duma abordagem imediata, idiomatica, harménica. Procurei saber como
poderia resultar no instrumento uma interpretacao que se pautasse por uma
aproximacao literal ao texto de Bach.

A interpretacao que proponho segue assim o autografo para violino. Mantém as
tonalidades originais, ndo adiciona nem altera notas, ndo modifica os ritmos
notados. Opta por explorar a faceta melddica da guitarra, partindo de uma ideia de
“auto-suficiéncia” das obras (Lester 1999: 74) e da sua escrita (Butt 2004: 93). Por
um lado, o aproveitamento polifonico do violino permite que elas possam realizar-se

na guitarra sem acrescentos. Por outro, a notacdo (Bach, 1720) é exaustiva nas

mantidas a soar num efeito harpistico).

> Um dos factores que contribui para este resultado sera o desuso do ligado técnico
enquanto recurso musical ou expressivo; o ligado tem vindo a ser usado sobretudo como um
meio que permite agilizar a execugéo de notas curtas em passagens ornamentais e rapidas.
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indicacOes interpretativas que fornece (ornamentacao, ligaduras).

Neste contexto, esta proposta surge na linha das poucas interpretagdes que se
mantém préximas do original, ndo adicionando notas. Mas vai mais além, pois nao
prolonga os ritmos escritos, 0 que ajudou a uma maior clareza na realizacdo da
polifonia, ao distinguir particularmente cada voz, e propiciou 0 uso expressivo do
siléncio na interpretacado, centrando a articulacdo ndo nas frases longas mas em
motivos curtos. Procurei manter num instrumento harménico a harmonia implicita e
0 poder de sugestao presente nas sonatas (Bylsma 2001, Schréder 2007),
assumindo esses tracos ndo como uma limitagc&o da realizagdo das obras na
guitarra, mas antes como um elemento potenciador de novas procuras
interpretativas.

Na Figura Xl, a observacgao das colcheias e semicolcheias notadas ajuda a enfatizar
o caracter pontuado do baixo, que contrasta com a continuidade do soprano, e a
distingui-lo claramente dos pares de notas com ligadura. O facto de o baixo néo se
manter a soar ajuda a tornar também distintas as restantes notas: permite conferir
mais individualidade aos pares com ligadura e clarifica a separagao entre as duas
Ultimas notas de cada tempo, constituidas pelo baixo e pela nota seguinte do
soprano, sem ligadura (o0 unico baixo em colcheia, no 1° tempo, surge em

simultdneo com um par de notas com ligadura).

)
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Figura Xl — Siciliana BWV 1001: compasso 14. Os baixos em movimento descendente dos trés
primeiros tempos (mib, ré, do, sib) sdo habitualmente prolongados na guitarra; se lhes for antes
conferido o valor escrito, esse movimento torna-se destacado pelo ataque de cada nota e pela sua
separagdo, ndo pela sua ligagao, relativamente as restantes (a ultima nota do grupo anterior com
ligadura e a seguinte).

No contexto da perspectiva descrita, a articulagao tornou-se um elemento central a
investigacao e a pratica interpretativa. Nesse ambito problematizou-se a
aplicabilidade de praticas interpretativas do tempo de Bach a guitarra moderna, que
permitiram explorar formas de “pronunciar” (Harnoncourt 1995: 42) notas
particularmente expressivas e de distinguir os curtos motivos melédico-ritmicos
originais (Bylsma 2001, Fabian 2003, Schulenberg 2006), em especial aqueles que
apresentam ligaduras (Haynes 2007, Butt 1990, Bylsma 2001).

Recorreu-se assim particularmente a elementos que conferem expressividade a
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interpretacao, elementos que tém sido pouco considerados na interpretacéo na
guitarra das obras em questéo. Entre eles, o siléncio de articulacdo, que ajuda a
fazer sobressair a transparéncia das linhas melédicas e a reforcar a distingao

expressiva das notas e dos motivos (Figura XII).6
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Figura Xl — Grave BWV 1003, compasso 1. A realizagdo do baixo (sol) com o curto ritmo escrito
possibilita que ele seja enfatizado através do seu ataque e do jogo com o siléncio anterior e posterior a
sua emissdo. Esse siléncio ajuda a individualizar a nota e a torna-la distinta da célula seguinte com
ligadura, cujas notas se realizam como um Unico gesto legato.

A variedade articulatéria permitiu igualmente destacar algumas notas, assim como a
intensidade e a duragao (as notas particularmente expressivas e a primeira nota dos
motivos com ligadura conferiu-se uma maior intensidade e duragdo). As notas com
ligadura articularam-se de forma especialmente legato, recorrendo a cordas
contiguas e ainda a ligados ascendentes,’ tornando-se distintas das notas sem
ligadura (Figura XIII), e separaram-se das notas fora da ligadura através de um
siléncio de articulacdo. Na minha proposta interpretativa, as notas com ligadura
foram as Unicas que se deixaram soar mais do que o notado (Figura XIV), de acordo
com uma pratica da época nos instrumentos de tecla (Butt 1990, Schulenberg
2006). A opcéo pelo uso de cordas adjacentes nestas passagens, que possibilita
que as notas se mantenham a soar, propicia assim a ligagao entre estas notas e
também uma sonoridade particularmente leve, embora origine grandes extensdes
de méo esquerda (Figura XIV), obrigando a um trabalho cuidado no encadeamento

dos dedos.

0 trabalho que serve de base ao presente artigo permitiu alids notar o forte significado
musical do uso do siléncio em transcrigbes da autoria do proprio Bach (de obras do autor,
para violino e violoncelo, adaptadas para instrumentos com maior capacidade harmonica,
nomeadamente o alaude).

" Dada a diferenga sonora entre o ligado descendente e a emissdo de uma nota pela mao
direita (muito mais acentuada na guitarra do que nos instrumentos antigos de corda
dedilhada), reservei o uso daquele quase exclusivamente para passagens ornamentais
rapidas.
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Figura XIlll — Presto BWV 1001: compassos 25-28. As notas por grau conjunto com ligadura tocam-se
com ligados ascendentes de trés notas, tornando-se particularmente ligadas e diferenciadas das
restantes trés, sem ligadura, que se realizam na mesma corda, sem ligados, destacando-se
individualmente.
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Figura XIV — Adagio BWV 1001: compassos 6-7 e 10, respectivamente (de cima para baixo). As notas
com ligadura, curta ou longa, tocam-se recorrendo a cordas contiguas, que se deixam soar, mantendo
os dedos da méo esquerda o maximo de tempo possivel. No compasso 10 pode observar-se (no 2°
tempo) uma das passagens em que esta op¢ao, que pretende néo s6 ligar como também prolongar as
notas que podem ser mantidas, origina grandes extensdes dos dedos da méo esquerda.

Recorreu-se igualmente a cordas contiguas na execugao das notas por grau
conjunto, com o intuito de as tornar particularmente legato, embora estas notas ja
nao se tenham deixado soar para além do seu valor notado, o que permitiu distingui-
las das notas com ligadura. Em contrapartida, as notas por grau disjunto foram
desligadas (levantando-se os dedos da mao esquerda ap6s a emissao de cada
uma), inversamente ao que é habitual na guitarra (Figura XV). O movimento da mao
segue assim um encadeamento melddico que contrasta com o encadeamento por

acordes (harmonico), apanagio das interpretacdes observadas.
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Figura XV — Presto BWV 1001: compassos 9-11. Cada par de notas por grau disjunto é quase sempre
tocado em cordas contiguas, mas os dedos largam-se sucessivamente (0 uso de barras teria sido
possivel em varias destas passagens).

As opcoes de dedilhagao foram determinadas pela procura de uma articulacédo que

se aproximasse de elementos da interpretacao barroca, ndo por condicionalismos

http://revistas.ua.pt/index.php/postip
© UA Editora




209

Post-ip: Férum Internacional de Pés-graduacdo em Estudos de Musica e Danca

Vol. 2, No 2, 2013, p. 199-211

do instrumento, tendo surgido dedilhacbes menos comuns na guitarra. Essa procura
levou a que se tenha também mantido os padrdes de dedilhacado de grupos
motivicos semelhantes, obtendo uma articulagcao idéntica em todos eles.®

A minha realizacdo destas obras recorre, deste modo, ao conhecimento historico.
Fa-lo no entanto de um modo assumidamente subjectivo: embora parta de conceitos
sobre a prética barroca, elege-os com base numa opc¢ao individual, assumindo uma
escolha feita em funcdo duma perspectiva interpretativa. Considera préticas
descritas nalguns tratados frequentemente citados a propoésito da interpretacao de
Bach, mas sem ignorar as limitagdes de recorrer a tais registos, que sdo posteriores
a morte do autor e retratam préaticas nédo generalizaveis.

Encara-se assim a aplicacdao desse conhecimento de uma forma profundamente
relativa. A invocacéo de tais registos histéricos surge sobretudo da busca de
elementos que propiciam um aporte de expressividade, irregularidade,
desigualdade, descontinuidade, flexibilidade no uso do tempo e do ritmo, que
pretendem contrapropor-se a regularidade, uniformidade, continuidade, observadas
na interpretacdo das sonatas na guitarra. Do mesmo modo que se socorre de
presumidas praticas da época, a minha abordagem transporta também um conjunto
de saberes adquiridos no que respeita a pratica interpretativa na guitarra e assume

uma realizagcdo num instrumento moderno, que nao existia na época de Bach.

A andlise da interpretacédo destas obras na guitarra e o recurso a supostas praticas
da época fundamentaram e inspiraram assim a criacdo de uma interpreta¢do. A
partir da sua consideragao, centrou-se o trabalho de investigacéo e o interpretativo
na procura de caminhos que desenvolvam dimensdes pouco observadas na
realizacdo destas sonatas na guitarra, que poderdo ser desenvolvidas em

investigacdes e interpretacdes futuras.
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