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Resumo: Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa etnomusicolédgica sobre o
zambé da familia Cosme, em Tibau do Sul, no estado do Rio Grande do Norte (RN), nordeste do
Brasil. A economia local € mantida pela produgdo agucareira, carcinicultura e pelo turismo. No que
diz respeito a expressdes musicais, sdo emblematicos o coco de roda e, sobretudo, o zambé - tipo
de musica/danca coletiva, da tradicdo oral, com canto responsorial e acompanhamento
percussivo, praticado por afrodescendentes no RN. Esta investigagdo tem como objetivo
apresentar e discutir a performance do zambé da familia Cosme, principalmente, no que se refere
a caracteristicas estruturais, ao universo simbdlico e a espetacularizagdo. O processo investigativo
contemplou observagéo participante, analises de materiais audiovisuais e da histéria oral.
Verificou-se que o0 zambé mostra similaridades na forma poética (canto responsorial) com tipos de
“coco”, contudo apresenta peculiaridades na danga, na instrumentacao, nos seus usos e fungbes
(Merriam 1964). O zambé no RN tem sido noticiado, desde a primeira década do século XX, por
historiadores, pesquisadores, produtores culturais etc., o que tem rendido registros literarios e
audiovisuais. Na respectiva localidade, o grupo néo brinca corriqueiramente, atende hoje
basicamente a demanda externa, ainda que efémera, através de apresentacdes pagas - isso,
segundo afirmam, contribui para a manuteng¢édo do zambé.

Palavras-chave: Zambé; Tradic&o oral; Espetacularizagéo.

Abstract: This paper presents the results of an ethnomusicological research about zambé dance
practiced by the Cosme family, in Tibau do Sul, in the state of Rio Grande do Norte, located in
North-Eastern Brazil. The local economy is based on sugar production, shrimp, and tourism.
Among its musical expressions, there are coco de roda and, mainly, zambé — a kind of group music
and dance, from oral tradition, with responsorial singing and percussive accompaniment, practiced
by African descendants in RN. This investigation aims to present and discuss the performance of
zambé of the Cosme family, especially considering the structural characteristics, the symbolic
universe and spectacularization. The investigative process includes participant observation,
analysis of audio-visual materials and oral history. It was verified that zambé shows similarities in
poetic form (responsorial singing) with types of "coco", but it presents peculiarities in its dance,
instrumentation, uses and functions. Zambé dance in RN has been reported, since the first decade
of the twentieth century, by historians, researchers, cultural producers etc., which has yielded
literary and audio-visual records. In this place, the group does not play routinely, but performs
mainly according to external demand, although ephemeral, through paid presentations - which,
according to them, contribute to the maintenance of zambé.
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Este trabalho expbe os resultados de uma pesquisa ethomusicologica sobre a danga do
zambé que ocorre no nordeste brasileiro, especificamente no ambiente familiar de seu
Geraldo Cosme? (Figura 1), residente do distrito de Cabeceira, municipio de Tibau do Sul,
no litoral sul do estado do Rio Grande do Norte. A economia local € mantida basicamente
pela carcinicultura, producéo agucareira e pelo turismo. No que diz respeito a expressoes
musicais, sdo emblematicos o coco de roda e, sobretudo, o0 zambé - tipo de musica e
danca coletivas, com canto responsorial e acompanhamento percussivo, pertencente a
tradicao oral, praticado sobretudo por afro-brasileiros no estado do Rio Grande do Norte
(ver Cascudo 1951; Alves 2000; Alves 2003).

Esta investigacao tem como objetivo apresentar e discutir aspectos da performance
musical do zambé da familia Cosme, principalmente, no que diz respeito a caracteristicas

estruturais, ao universo simbolico e a espetacularizagdo do respectivo grupo.

Figura I. Seu Geraldo Cosme

A danca do zambé no RN tem sido noticiada, ainda que espacadamente, desde a
primeira década do século XX, por historiadores, pesquisadores, musicos e produtores
culturais etc., como Camara Cascudo, Hélio Galvao e Mario de Andrade, cujas
etnografias tratam de descrever tais performances como préticas cotidianas ligadas
sobretudo ao entretenimento rural. Ja o grupo de seu Geraldo, nas Ultimas décadas, vem
ganhando notoriedade, o que tem rendido diversos registros literarios e audiovisuais,
além de viagens e apresentacdes em lugares como Natal/RN, Sdo Paulo/SP,
Salvador/BA, Recife/PE, Joao Pessoa/PB, Fortaleza/CE e Lisboa/Portugal. A

brincadeira®” em questdo mostra similaridades na forma poética (canto responsorial) com

% Familia de destaque na “cultura popular” norte-rio-grandense, residente em Tibau do Sul, no litoral sul do Rio Grande do Norte.
#0 termo brincadeira é uma categoria que na localidade em estudo designa folguedo, divertimento; indica brincar com ludicidade, mas
também é empregado para denominar fenémeno, género, estilo e, sobretudo, evento musical etc.

http://revistas.ua.pt/index.php/postip
© UA Editora




118

Post-ip: Revista do Férum Internacional de Estudos em Musica e Danca
Vol. 2, No 2, 2013, p. 116-124

algumas dancas do género “coco™®

, porém apresenta caracteristicas particulares na
danca, na instrumentacao, bem como, de maneira mais ampla, nos seus usos e fungbes
(Merriam 1964).

A performance musical é considerada aqui como um processo e como um evento
musical, tal qual Gerard Béhague (1984) a concebe. Por apresentar uma dimenséo que
transcende o objeto sonoro, percebe-se que numa performance esta em jogo o lugar, as
pessoas (audiéncia), a situacao da performance, os idealizadores e realizadores dessa,
bem como os musicos envolvidos nesse processo musical. Deste modo, a interacéo
social decorrente e os significados que resultam dela delineiam as regras e cddigos do
ambiente de performance em si.

O foco deste estudo volta-se, portanto, para as pessoas fazendo musica, um campo de
reflexdo etnomusicolégico amplamente defendido por Jeff Todd Titon (1994). Assim como

Carlos Sandroni (informagcéo verbal)®

, interessou-nos saber “que musicas fazem as
pessoas, mas também que musicas as pessoas fazem”. Tomando por base esse
pensamento, foi possivel abarcar e investigar de modo muito mais holistico a brincadeira
musical em tela, permitindo-nos observar os atores sociais em questao nos seus fazeres
cotidianos e na sua relagdo com a masica.

A familia Cosme reside no nordeste brasileiro, especificamente em Cabeceira, um dos
dez distritos que compdem o municipio de Tibau do Sul, litoral sul do RN. Essa regido
integra o vale do rio Cunhal que desde o século XVII abriga importantes engenhos de
cana-de-acgucar, a exemplo do Engenho de Cunhau (Costa 2011). A carcinicultura € um
setor de grande impacto na economia local. Essa atividade é desenvolvida em torno da
lagoa de Guarairas (que banha o lado norte de Tibau do Sul) e conta com mais de

duzentos viveiros em sua volta (Figura Il).
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Figura Il. Imagem dos viveiros de camaréo, da lagoa de Guarairas e de Cabeceira®.

* Essa categoria é largamente utilizada por produtores culturais e pelo discurso literario, como forma de generalizar e categorizar
determinadas dancas populares em que néo € de costume a sua relativizagéo.

% Depoimento oral registrado durante o 11° Encontro Regional Nordeste da ABET (Associagéo Brasileira de Etnomusicologia), na cidade de
Jo&o Pessoa - Paraiba, no dia 19/11/2010.

% Imagem extraida a partir do programa Google Earth dia 07/07/2010.
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A praia de Pipa, que fica a 15 km de distancia de Cabeceira, é considerada o principal
destino turistico do RN - tem notoriedade internacional e é frequentada por pessoas de
diversas partes do mundo. Segundo Lins (2009) e Costa (2011), esse municipio integra a
zona de ocorréncia do coco de zambé no Estado.

O patriarca da familia Cosme, seu Geraldo, teve onze filhos com sua companheira Dona
Iracema Barros, dos quais boa parte ndo € letrada. Além de experiente pescador, ele é
também carpinteiro, marceneiro, e desenvolve agricultura familiar. Dentre as suas
habilidades profissionais pode-se destacar a construcdo de pequenas embarcagoes de
pesca (canoas) e dos tambores chama e zambé, que sao instrumentos musicais, feitos
de troncos de arvores, utilizados na brincadeira do zambé. O ultimo desses ingonos
citados tem, por conseguinte, 0 mesmo nome da danca que dele faz uso. Geraldo é
tirador’' de coco e tocador do instrumento zambé, também toca violdo, canta poesia® e
seresta.

As moradias dos filhos ficam no entorno da casa do pai, essa Ultima simboliza uma
espécie de sede, de residéncia central — na qual se registra rotineiramente um certo fluxo
de visitantes: familiares, amigos, pesquisadores, turistas, entre outros que ali aportam
para fins diversos — E também nesse lugar que ocorre parte dos encontros musicais
deles, nos alpendres e terreiros do entorno.

A localidade né&o dispde de praticamente nenhum ordenamento urbano, poucas ruas sao
pavimentadas e ndo ha saneamento basico. Os homens, em grande parte, além de
desenvolverem a agricultura familiar, exercem a pesca artesanal e as tém como suas
profissdes. Constata-se também que o indice de alcoolismo é bastante elevado e seus

efeitos “perturbadores” vém afetando demasiadamente a estrutura familiar de seu

Geraldo.

O processo investigativo deste trabalho contemplou a pesquisa de campo, entre os anos

de 2009 e 2011, cujas etnografias abarcaram a observacgao participante de diversas

" Quem canta os cocos.
2 Tipo de modinha norte-rio-grandense, presente no Estado a partir de meados do século XIX (ver Galvéo 2000).
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situacOes de performances musicais, a analise de materiais audiovisuais produzidos e/ou
vivenciados in loco, além da analise da historia oral.

O zambé, danca de ascendéncia visivelmente africana (Galvdo 1959; Cascudo 2000; Lins
2009), no ambito da familia Cosme, nao necessita de treinos (ensaios) e ndo segue um
calendario fixo de encontros e apresentacdes. No presente, 0 grupo se relne para treinar
somente quando existe alguma apresentagdo programada (principalmente se esta vai
acontecer em outros contextos) ou quando se tem visitas, mas ndo € um encontro
sistematizado e nem sequer todos os brincantes que compdem 0 grupo sédo avisados
para virem ao treino. A reunido ocorre normalmente a noite no terreiro da casa de seu
Geraldo.

Conforme mencionado anteriormente, hoje, Cabeceira recebe muitos visitantes a procura
do zambé. Oportunamente essas pessoas realizam algum tipo de registro, quer seja
grafico, de audio ou em video. Sao nessas ocasides especiais que também, e as vezes,
se brinca zambé.

O grupo em estudo é formado basicamente no seio familiar de seu Geraldo, do qual a
maioria dos filhos participam — dividindo-se em tocadores, dangadores e respondentes
(que cantam os refrdos dos cocos). Quando treinam, iniciam a brincadeira com um
numero minimo de participantes e, aos poucos, 0s que estiverem por perto e quiserem
brincar, “aproximam-se”. Nesses encontros locais, ndo ha exigéncia quanto ao
contingente, brinca quem vier e quiser®®. O mesmo acontece com a vestimenta, que
nesse caso nao é exigida nenhuma em especifico e, no entanto, utilizam a que portarem
na ocasiao. Dancam e tocam sem preocupacéo de tempo mas, segundo alertam, n&o
ultrapassam uma hora e meia brincando e se permitem parar a apresentacéo, por
estarem cansados, ou para substituir algum tocador, quantas vezes for necessario.
Quando brinca na respectiva localidade, a audiéncia do zambé envolve os familiares
(inclusive os que nao participam do grupo, tocando ou dancando zambé) e parte da
vizinhanca, além de visitantes externos que estejam a passar pelo local naquele
momento. E importante observar que, de modo genérico, a familia toda conhece os cocos
e participa cantando-os, ou apenas cantarolando-os, um a um. Caracteristica que nao
ocorre com os turistas e as pessoas “de fora” em geral. Essas que, provavelmente por
nao conhecerem as musicas, nao interagem cantando e, no entanto, demonstram maior
interesse pela danca.

Os instrumentos musicais do zambé de seu Geraldo Cosme (Figura Ill) consistem de dois

membranofones, o zambé e a chama; e de um idiofone, a lata. Além desses, como

% Contudo, o nimero de membros do grupo varia entre dez e dezesseis pessoas, a depender da situagao dada.

http://revistas.ua.pt/index.php/postip
© UA Editora




121

Post-ip: Revista do Férum Internacional de Estudos em Musica e Danca
Vol. 2, No 2, 2013, p. 116-124

complemento sonoro, inserem-se as palmas dos respondentes e dos dancarinos. Neste
tipo musical ndo existem instrumentos harménicos ou melddicos, além das vozes. Assim,
0S SONs percussivos e o0 canto, somados a paisagem sonora do ambiente de
performance, dao conta dos aspectos acustico-musicais do grupo.

O inicio da brincadeira é dado pelo tambor zambé (Figura 1V), seguido da chama e da
lata simultaneamente (ou sucessivamente um ou outro desses instrumentos). A
disposicéo dos dancarinos é organizada logo que seja iniciado o ritmo dos instrumentos
musicais. Em subsequéncia, e aos poucos vao incluindo o ritmo das palmas. O canto € o
ultimo desses elementos constitutivos a entrar em cena e isso acontece alguns segundos
depois de iniciado o toque do zambé, quando os demais participantes (musicos e

dancarinos) ja estejam posicionados.

D E D D E D E D D E

Figura IV. Motivo ritmico inicial da dan¢a do zambé, tocado pelo tambor zambé; D: méo direita; E: méo
esquerda.

O ritmo percussivo encarrega-se da introducao da dancga (conforme colocado acima),
nesse momento os dangadores e os tocadores se organizam e tomam posicao. Apés o
tempo de permanéncia instrumental, no qual o masico do tambor zambé faz diversas
frases ritmicas, o tirador inicia os versos. A partir dai a brincadeira, que aparece como
“tinico modo possivel de realizagdo e socializagdo desses ‘textos’ da oralidade” (Sa
Junior 2008: 123), passa a ser guiada pelo canto. No zambé, a voz revela-se como
demarcador uno das musicas e dos diferentes momentos da dang¢a: uma masica (um
coco de zambé) é reconhecida somente em fungéo do canto.

O canto conduz e coloca os participantes em sintonia contextual e, como visto, da os
encaminhamentos da performance pratica da danca. Através das letras das musicas os
brincantes do zambé se auto identificam e interagem corpérea e emocionalmente com a
danca. Os textos falam das realidades comunitarias de hoje e de um passado que ficou
na meméria e envolvem questdes como o trabalho, o lazer, as relagbes amorosas, entre
outras coisas. Como observara Mario de Andrade, “nos cocos é comum entrar o assunto
do dia” (Andrade 1984: 364). Essa afirmacao reforca a hip6tese de interacéo e de
indissociabilidade da danca do zambé com o respectivo contexto de verificagdo, sendo “o
assunto do dia” o ato de falar de coisas presentes na vida cotidiana dos proprios

brincantes.
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A danca, organizada coletivamente, agrega varios brincantes dispostos num circulo,
semicirculo ou em duas filas. O desempenho principal é individual, onde cada um dos
participantes faz os gestos corporais, a sua propria maneira, no centro das respectivas
disposicdes. Em apenas um coco, “De cangalué”, os participantes dangcam em duplas,
movimentando-se n&o enlacados, mas semi-soltos, unidos por uma das mé&os dadas.

O zambé é uma brincadeira de carater eminentemente coletivo, constatacido dada sob
diversos aspectos, dos quais o numero de instrumentos e de masicos, o canto
responsorial e a organizacdo da dancga, sao qualidades intrinsecas que testemunham a
prépria definicdo do género. Como observou Hélio Galvao, o zambé “é danca de grupo na
instrumentacdo, na orquestracdo e nos cantos. E danca individual na coreografia. [...]
dancando uma s6 pessoa no circulo” (Galvao 2006: 212-215).

No que concerne ao zambé, o grupo de seu Geraldo é ovacionado como “rei” - atende
hoje sobretudo a demanda externa, sob a forma de apresentagdes pagas, ainda que
escassas € precarias. Para além disso, percebe-se que os brincantes ndo fazem
exigéncias quanto ao tipo de lugar, espacgo e/ou evento aonde irdo se apresentar.

E notorio, pois, que o processo de comercializagdo do zambé, ainda que efémero,
contribui decisivamente para “alteracdes” de diversas ordens como, por exemplo, no
expediente de apresentacdo dessa brincadeira. Geraldo Cosme (2009) afirma que ja
brincou zambé de manha cedo e também a tarde, nas pousadas de Tibau do Sul e da
praia de Pipa, bem como tem se apresentado em palcos de eventos culturais (e em
shopping centers) de distintos lugares afora. No ano 2000, o grupo em estudo se
apresentou no Shopping Colombo em Lisboa/Portugal e na Festa da Lavadeira em
Pernambuco, em 2001, eles participaram do Mercado Cultural em Salvador/Bahia, onde
fizeram apresentacdo no teatro Castro Alves (para mais informagdes, ver Costa 2011). O
informante supracitado acrescentou que “brinca a qualquer hora e em qualquer lugar!”
(Geraldo Cosme 2009). Lucrar algum dinheiro com o zambé talvez seja o Unico, ou pelo
menos 0 mais viavel, meio de renda extra almejado pela referida familia. Seu Geraldo, ao
se referir a determinada apresentacao do grupo, e por conta do caché recebido,
comentou-me: “se tivesse um zambé desses por més, estava bom!” (Geraldo Cosme
2010).

Por fim, percebe-se que com a globalizacdo, que envolve “a criagdo e a incorporagao da
localidade” (Robertson apud Giinewald 2001: 30), novas formas de apresentagao,
utilizacdo e negociacao de fendmenos musicais surgem, como por exemplo, as

apresentacdes em troca de cachés. Em alguns contextos, essa postura torna-se a unica
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forma viavel e justificavel de permanéncia desses fazeres. Ao que tudo indica esse é 0

caso do zambé de seu Geraldo Cosme e familia.
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