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Resumo: Durante o trabalho de campo para doutoramento, que tenho vindo a desenvolver desde
2010, com a comunidade goesa da Catembe (Mogambique), a fotografia revelou-se um elemento
importante na investigacdo enquanto mediadora na minha relacdo com os colaboradores e na
compreensao de questbes muitas vezes omissas no discurso oral. A partir da fotografia e da sua
visualizagéo alguns dos colaboradores iniciaram as descrigcbes sobre as praticas musicais, as
festas e os rituais nos quais participam ou participaram no passado. Assim, a fotografia preparou o
cenario para a narrativa na qual a masica que nao se ouvia de alguma forma, mas se tornou real,
a partir da evocagcao de memérias pessoais sugeridas pela imagem.

A fotografia, enquanto documento de registo etnogréfico, tem sido amplamente discutida
sobretudo no quadro da antropologia. No inicio do século XX Malinowski (1961) e Lévi-Strauss
(2004) abrem caminho para que a antropologia incorporasse a fotografia como elemento de
analise e como forma de complementar a narrativa etnografica. Ana Caetano (2007; 2008a;
2008b) refere a utilizagéo da fotografia enquanto instrumento com valor emocional, capaz de criar
recordacoes de algo considerado significativo como marca de identidade pessoal ou colectiva.
Porém, a relagao da fotografia com a musica parece ser ainda um aspeto pouco estudado, talvez
pela aparente contradicdo entre a relacdo que ambas estabelecem com a nogéo de tempo: a
musica acontece no tempo de uma forma dindmica enquanto a fotografia congela o tempo em que
acontece estatizando-o.

Neste trabalho, pretendo mostrar de que forma o recurso a fotografia pode ajudar a mapear e a
reconstruir praticas musicais revertendo a aparente estaticidade do tempo instantaneo que
representa, a partir dos testemunhos e da minha observagéo dos goeses residentes na Catembe.
Palavras-chave: fotografia; musica; memoria; identidade.

Abstract: During PhD fieldwork within the Goan comunity in Catembe (Mozambique), photography
has proved to be significant in mediating my relationship with the participants and understanding
issues outside oral discourse. Through photography my colleagues described musical practices,
festivals and rituals in which they had participated. Thus, through personal memories suggested by
the image, photography prepared the narrative from which the music was materialized.

As a document of ethnographic registration, photography has been widely discussed in the context
of anthropology. Malinowski (1961) and Lévi-Strauss (2004) opened a pathway both to incorporate
photography in anthropology and to analyse and complement ethnographic narratives. Ana
Caetano (2007; 2008a; 2008b) refers to photography as an instrument with emotional value, able
to create memories of something considered significant, a personal or collective identity branding.
However, the relationship between photography and music is under-explored, perhaps due to the
apparent contradiction between our relationship with time: music happens in time while the
photograph freezes time.

Considering my observation of the Goan in Catembe, this article aims to show how photography
can help map and reconstruct musical performances reversing apparently static snapshots of time.
Keywords: photography; music; memory; identity.
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Ao longo do trabalho de campo para doutoramento que tenho vindo a desenvolver desde
2010, no seio da comunidade goesa da Catembe, em Mocambique (figura I), a fotografia
revelou-se um elemento central na minha investigacdo. O seu lugar, na minha pesquisa,
define-se por dois papéis de mediag¢ao: (1) enquanto intermediéria no estabelecimento de
didlogo com os meus colaboradores no terreno e (2) enquanto forma de convocar
memodrias e de “comprovar”’ o presente através das imagens captadas no passado que
remetem para a masica. Refiro-me, evidentemente, a fotografia de arquivo pessoal e

familiar e ndo a fotografia enquanto registo de trabalho de campo.

Figura I. Mapa localizagdo de Mogambique (fonte: Google Mapas)

A formacao da comunidade goesa da Catembe resulta de um processo migratério intenso
entre Goa (india) e Mogambique, quer durante o periodo colonial — uma vez que os dois
territérios foram colénias portuguesas — quer no periodo pos-coloniae de ambos os
territérios. Esta comunidade é constituida fundamentalmente por pescadores que
migraram da aldeia goesa de Curca. A Catembe € uma unidade administrativa que
pertence ao distrito urbano nimero um da cidade de Maputo e situa-se a sul desta
cidade, da qual é separada pela baia de Maputo.

Quando em 2010 iniciei o trabalho de campo na Catembe (figura Il), estava longe de
imaginar que a fotografia se iria transformar num instrumento tao importante para a minha
investigacdo. Se numa fase inicial do meu trabalho os goeses da Catembe me

explicavam que nao tinham musica porque “ndo faziam concertos”, as fotografias iriam
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revelar outras leituras e outro entendimento. A relacdo emocional que estabeleciam com
a fotografia enquanto testemunho de um tempo passado, revelou surpreendentemente a
masica que, ao contrario da imagem estatica e momentanea que a mesma supde,

desvelava uma dindmica performativa (figura Ill).

EN2

Figura ll. localizacéo espacial da Catembe e Maputo (fonte: Google Mapas)

Figura lll. Quando a musica acontece no passado. Romeu e amigos a cantar e tocar numa festa da
comunidade goesa da Catembe (s/d)

Neste artigo proponho-me,

1. equacionar como, através dos discursos emocionais em torno da fotografia de familia
se pode reconstruir o ato performativo e contrapor a aparente estaticidade do tempo
instantaneo, convertendo-o num discurso sobre a performance musical.

2. mostrar como a visualizagcdo de uma fotografia permite convocar outras leituras além

do que esté representado. Como refere Kozloff, citado por Godolphim (1995), é possivel
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A0

extrapolar da fotografia superando apenas "0 que é”, e procurar a construcao dindmica do
“‘quem é” e, acrescento eu, “como soa”.

3. mostrar como a analise visual de uma fotografia permite materializar a musica em
articulacdo com o discurso etnografico, através do processo de transformacéao da
linguagem néo verbal (a imagem) em linguagem verbal, sonora e estética.

Procuro, assim, mostrar como a fotografia constitui um dispositivo de observacao e de
poder, na perspetiva usada por Foucault (2008), proporcionando uma espécie de
restauracdo da memoéria que, neste caso, se transforma na revelagédo da musica.
Recorro, nesse sentido, a uma espécie de descricdo de um momento particular de
trabalho de campo — uma espécie de polaroid — através do qual procuro descrever o
modo como a fotografia produziu discursos e enunciados que me permitiram aceder a
musica goesa desempenhada no presente e no passado na Catembe.

7 de Outubro de 2012

Desloquei-me a casa de uma das minhas colaboradoras goesas, Rosa Maria de Sousa,
casada com um pescador da Catembe, nascida em Maputo a 27 de Julho de 1966 e filha
de pais goeses. Levava comigo algumas fotografias que havia captado durante o trabalho
de campo, outras referenciadas em artigos sobre a comunidade goesa da Catembe,
outras do arquivo de Ricardo Rangel (fotbgrafo mogambicano que marcou decisivamente
o papel da fotografia em Mogcambique a partir dos anos quarenta do século XX), outras
coligidas no arquivo histérico de Mogambique e ainda algumas coligidas em bases
digitais que circulam na web.

Quando me desloquei a Mogcambique, em 2010, percebi desde logo que a fotografia era
um recurso recorrente dos meus colaboradores como forma de confirmarem o seu
passado. Talvez pela opinidao aprioristica que tém de um investigador interessado sobre a
sua comunidade, ou por razbes de ajuda de memobria, o0 que é facto é que senti desde
inicio que a fotografia era frequentemente convocada e utilizada pelos goeses, mediando
a comunicagcao comigo e como forma de “provar” e demonstrar aspetos sobre a
comunidade, como se a existéncia de um passado registado na fotografia fosse um modo
de legitimar a sua propria existéncia. Assim, passei a usar a fotografia como forma de
facilitar a aproximacao a comunidade goesa da Catembe, procurando franquear o
contacto pessoal €, também, despoletar nos colaboradores a oportunidade para o
recontar da historia da comunidade goesa, a partir do testemunho visual.

As diferentes fotografias que mostrei a minha colaboradora, referiam-se a momentos da
vida da comunidade dos pescadores goeses da Catembe (figura 1V) e que a partir

daquele momento gerou grande entusiasmo e emocao.
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Figura IV. Vista geral das casas dos pescadores goeses da Catembe (Fotografia de Ricardo Rangel (in
Gupta, Pamila 2011)

Nao s6 aconteceu o reconhecimento de momentos, apropriados enquanto “seus”, como
0s cenarios, ambientes e pessoas captados por mim e por outros, foram identificados, o
que despoletou uma reacao imediata de, procurar os albuns de familia para “provar” que
também tinha registos semelhantes (figura V).

A narrativa aconteceu e as fotografias permitiram falar das histérias pessoais e familiares,
em especial das geracdes anteriores ja falecidas e que ocuparam papéis decisivos quer
na pesca, quer enquanto impulsionadores das praticas ligadas a religidao catélica, na
comunidade da Catembe. As fotografias particulares, junto com aquelas que eu mostrava,
permitiram narrar, descrever e, seguramente, imaginar a comunidade dos pescadores
goeses fixada na Catembe a partir dos anos 20-30 do século XX, muito antes da
independéncia de Mogambique.

Mas os itinerarios que foram construidos com as fotografias rapidamente conduziram a
narrativa, de um registo autobiogréfico, para a biografia da propria comunidade. A partir
das fotografias estabeleceram-se relagcdes e a memoria permitiu o recordar de um
passado que se recontextualiza no presente. Desse passado podemos “ver” que
existiam, antes dos clubes em madeira e zinco, lugares onde os homens da comunidade
goesa se reuniam junto de uma arvore (figura VI) para discutirem os assuntos alusivos a
comunidade e a organizacao de eventos. A cada pergunta minha, decorrente das

fotografias e da narrativa, sucediam-se novas fotografias retiradas dos albuns de familia e
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com elas o recorte inevitavel, ou seja, a procura de registos de momentos apotebticos

como as festas dos santos padroeiros.

T ’3

Figura VLI. representantes da comunidade goesa reunidos (fotografia: cedida por Rosa Sousa s/d)

O discurso centrou-se na descricao das festas, dos rituais, das praticas performativas e
na procura, também, de dados que confirmassem todas as informacgdes evocadas. A

minha colaboradora procurava a muasica porque sabia que ela me interessava e todos os
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registos que a pudessem provar eram enfatizados. Finalmente, exibindo uma foto de um
grupo familiar, junto a um clube construido sobre palafitas, durante uma festa, constata:

“Vés, nOs ja cantavamos antes!” (figura VII).

Figura VII. Familia de Rosa Sousa junto do clube goés (fotografia de Rosa Sousa s/d)

O lugar da fotografia no trabalho etnografico

Nos anos 30 do século XIX, em Francga, a invencéo da fotografia e o aparecimento das
primeiras imagens fotograficas a preto e branco aconteceu no ano de 1826, com Joseph
Niépce. Este feito abria o caminho para a representacéo de algo que Barthes chama de a
“arte da Pessoa: de sua identidade, do seu carater civil, do que se poderia chamar, em
todas os sentidos da expressao, o quanto-a-si do corpo” (1980: 119). Este progresso e
popularizagao da fotografia acentuou-se a partir dos meados do século XX e permitiu que
as pessoas pudessem ter em suas casas, no seu espaco privado, um registo, um
documento com o qual se identificavam, podendo guardar ou partilhar mais tarde. O
registo fotografico de um determinado momento ou acontecimento de um tempo pretérito
podiam fazer emergir, para a posteridade, aspetos simbdlicos e identificadores da cultura
de uma comunidade que ficava ali espelhada, com a possibilidade de ser recordada.
Neste sentido Le Goff sustenta que a fotografia “revoluciona a meméria: multiplica-a e
democratiza-a, da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas,
permitindo assim guardar a meméria do tempo e da evolugéo cronolégica” (1990: 402) da
sociedade.

E é esse passado que a fotografia escreve (grafis) a partir da luz (fés) e congela. Ou
seja, como que para no momento exato o registo de uma pessoa, uma festa religiosa, um
casamento, um nascimento, um acontecimento. Como refere Entler (2007) “a fotografia
nao esta animada como as coisas vivas, nao se transforma e ndo se move, apenas fixa o

instante a ser lembrado” (2007: 30).
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A fotografia, enquanto documento de registo e de pesquisa etnografica, tem sido

amplamente discutida sobretudo nos estudos antropolégicos. Numa primeira fase a

antropologia utilizou a fotografia, ndo como um documento de andlise, mas como suporte

visual para ilustrar o registo do trabalho de campo. Como salienta Cerqueira
predominante até inicios da segunda metade do séc. XX, a iconografia, a Histéria oral ou a
Cultura material ndo preenchiam os requisitos necessarios para serem consideradas fontes
de pesquisa histérica. As imagens ficavam qualificadas na posi¢cao subalterna, como

documentos de segunda categoria (Cerqueira et al 2008: 114).

Jéa no inicio do século XX Malinowski (1961) abriu caminho para que a antropologia
incorporasse a fotografia como elemento de analise e como forma de complementar a
narrativa etnografica. Lévi-Strauss (2004) ampliou esta funcao da fotografia atribuindo-lhe
um papel documental como forma de preservagao de instantes Unicos, permitindo
recensear e analisar acontecimentos, objetos ou mesmo pessoas. Como refor¢a Lopez:
a fotografia ndo é apenas um objeto para obter um prazer estético, ludico, etc, mas tem um
valor polissémico, pois como um fendmeno complexo, € um cadinho no qual varios valores

e fungbes se fundem. Um desses valores € o documentério (2005: 5).

Seria também proficua a posicao que a terceira geracdo dos Annales (Nova Historia)
passa a imprimir, a partir dos anos 70 do século XX, quando inclui a fotografia como fonte
visual para a analise histérica e documental. Por outro lado, a soci6éloga Ana Caetano
(2007; 2008a; 2008b) refere-se a utilizagao da fotografia enquanto um instrumento com
valor emocional, capaz de criar recordacdes de algo considerado significativo como
marca de identidade pessoal ou colectiva.

Neste contexto as vozes dos autores convergem para que a fotografia incorpore, de
forma transdisciplinar, os distintos estudos, quer no campo da antropologia, quer da
etnografia ou outros, como um instrumento e fonte de pesquisa. Compreende-se ainda
que a utilizacao da fotografia ganha cada vez mais atualidade e relevo, uma vez que se
transforma, enquanto documento iconografico, num instrumento de trabalho cientifico, a
partir do qual é possivel a visualizagao da realidade (passado ou presente) permitindo
observar, analisar e testemunhar eventos e representacgdes sociais de uma comunidade,

de um lugar.

O uso da fotografia em estudos de musica
O papel da fotografia na investigacdo em musica parece ser ainda um aspeto pouco

estudado, Alguns trabalhos realizados por investigadores brasileiros (Nogueira 2008;
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Cerqueira et al. 2008; Nogueira e Michelon 2009; Nogueira e Michelon 2011) procuram, a
partir da analise da fotografia, perceber a vida artistica e o percurso performativo de
determinadas mulheres durante um periodo da sua vida musical. Neste contexto, a sua
utilizacdo surge como um documento iconografico através do qual se pode estudar e ler
diferentes significados simbélicos, nomeadamente a reconstrucéo da vida de artistas; ou
como se efetua a performance dessas mulheres; ou mesmo como € a relagao entre

artistas e a sociedade (Nogueira e Michelon 2011).

Aplicacao da fotografia no estudo de caso
Existem dois fatores pelos quais a fotografia se revelaria um elemento importante na
minha investigacdo: o primeiro foi o facto de poder compreender algumas questbes
muitas vezes ausentes no discurso oral, como ja referi; 0 segundo foi que a partir do
recurso a fotografia e da sua visualizagcao, alguns dos colaboradores iniciaram as
descricbes sobre as praticas, as festas e outros momentos ritualizados nos quais
participam ou participaram no passado e onde a musica acontecia. Neste sentido, a
fotografia preparou o cenario para a narrativa na qual a musica queria ser ouvida de
alguma forma e, a partir da evocacdo de memorias pessoais sugeridas pela imagem
enquanto testemunho, o que aconteceu, torna-se verdade.
Os lacgos afetivos e emocionais, na acepgao de Ana Caetano (2007; 2008a; 2008b) que
0s goeses, com quem estabeleci contato me transmitiram sempre que exibiam uma
fotografia, quer estivesse numa parede, num album de familia, num recorte de jornal,
acabou por ser também a forma de cimentar lacos de amizade entre mim e eles.
Neste contexto e para os meus colaboradores, a fotografia permite relembrar e
representar o passado pessoal ou coletivo. Passado que, sendo pertenca da sua cultura
define a identidade goesa. Ao tornar visivel algo que € a visdo do eu, como sugere Inez
Turazzi (1995) ou seja, uma visao pessoal, apresentada numa fotografia potencia-se a
imagem do outro, ou seja da comunidade e da sua cultura. Neste sentido e partilhando da
acepc¢ao de Stuart Hall (2011) estariamos a caminhar para a regulacao da identidade
cultural, porque se procura reproduzir o que se fazia. Assim, por um lado a fotografia
representa algo que efetivamente aconteceu e portanto ndo se “apagou” no tempo, por
outro lado, o que é representado na fotografia pode ser partilhado e recontextualizado
(Bauman e Briggs 1990). Como salienta Chartier:

0 conceito de representacéo pode ter dois sentidos quase opostos. Primeiro, a

representacdo como substituicdo por uma forma de representar a auséncia. Segundo, a

representacdo como exibicdo, demonstracao, adicédo, a representacdo e o representado,

exibicdo de poder e de identidade (Chartier apud Canabarro 2005: 35).
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Para os meus colaboradores essa identidade fica patente e registada nas fotografias
como um sinal distintivo de um passado que aconteceu e que se pretende perpetuar no
futuro. Na acepcéo de Entler (2007) seria uma transcendéncia desse passado para o
presente, porque 0 mesmo se recontextualiza ao reproduzir-se. Reproducéo efetiva em
cada barco de pesca que se engalana para as festas religiosas, em cada casa que se
edifica nos mesmos locais, nos momentos festivos nos quais a musica acontece, nos
convivios onde a comunidade se continua a juntar e a cantar ao desafio, nas missas

catolicas onde os canticos continuam a ser interpretados em konkani ou em portugués.

Tudo é integrado e pertence a comunidade (figura VIII).

Figura VIIl. momento da preparagéo dos cénticos para a missa da festa de Nossa Senhora das Mercés
(fotografia: Isabel Castro 2010, Catembe)

Foi esta a mensagem que a minha colaboradora quis partilhar comigo quando me
mostrou fotografias, nas quais a musica acontece ainda na atualidade e pode ser ouvida
nos espacgos de convivio privado ou publico. A fotografia €, neste sentido, um referencial
simbdlico, uma imagem que, analisada, procura espelhar, como refere Koloff, para além
do que fica gravado (Koloff apud Godolphin, 1995). Neste sentido, para os goeses da
Catembe, essas imagens identificam e simbolizam o que é “seu” enquanto representacao
de algo que, sendo do passado, pretende que resista ao tempo, ao esquecimento e ao
desaparecimento.

Para concluir, posso referir que a visualizagao e partilha de fotografias com os meus
colaboradores permitiu o fortalecimento dos lagos emocionais; permitiu catapultar o
discurso narrativo entre mim e os meus colaboradores; foi ainda um veiculo através do
qual, como salienta Souza (2010), os goeses da Catembe quiseram provar e testemunhar
aquilo que consideram a verdade de um passado que ainda persiste no presente;

propiciou também o confronto com a meméria e as emogdes em relagcéo a diferentes
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situacdes, nomeadamente os antepassados relembrados tantas vezes em momentos de
festa.

Assim, para os meus colaboradores, através da fotografia, restaura-se o tempo passado
como forma de resisténcia ao esquecimento e ao desaparecimento da identidade e
cultura goesas, nomeadamente porque se podem identificar momentos de performance
musical pertenca cultural da comunidade da Catembe.

Creio que no futuro e no decorrer da minha investigacao sera possivel extrapolar e
interpretar a linguagem néo verbal da fotografia, a sua simbologia e mapear também a

performance musical da comunidade goesa da Catembe.
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