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Resumo A partir das reflexdes desencadeadas no processo de construgdo do workshop
para a Conferéncia Internacional Music for and by Children, apresentamos o presente
ensaio. Nosso objetivo é o de evidenciar e dialogar sobre a importancia da musica
tradicional da infancia no ensino de musica da escola basica, bem como os
desdobramentos metodoldgicos possiveis e que se desenham nesses processos.
Apresentamos a musica tradicional da infancia e sua compreensao acerca da musica da
crianga, da musica da cultura infantil e suas caracteristicas. Ao dialogarmos sobre as
possibilidades metodoldgicas da cultura tradicional da infancia, trazemos aspectos musicais
de repertorios que se perpetuam nas memdrias das sociedades, carregadas de sentido
estético e marcadas pelas histérias vividas. Uma pratica pedagdgica musical que valorize a
diversidade cultural brasileira e que promova ac¢des de apreciagao das manifestagdes
populares, experiéncias sonoras e releituras dessas matrizes musicais. A educagdo musical
das criangas — como campo de experiéncias sonoras, espago de criagcao artistica e lugar de
desenvolvimento do acervo sonoro — deve se relacionar com a musica popular, das
comunidades, dos salbes, das salas de concerto, das ruas. Enfim, compartilhar a musica do
mundo, da atemporalidade da produgdo musical e das obras como patriménio da
humanidade, que deve ser aprendida e ensinada na escola.

Palavras-chave musica tradicional da infancia; educagado musical ; musica e infancias.
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Introdugao

As cantigas de roda, assim como as brincadeiras cantadas fazem parte do repertério da
musica tradicional da infancia, da cultura infantil e que, como destaca Hortélio (2014a, p.
274) sdo manifestagdes que integram:

Fatos culturais que estao na base da Cultura de um Povo, portanto, no berco da CULTURA
BRASILEIRA, carregando em seu cerne os arquétipos da lingua, da musica, o movimento préprio de
nossa Alma Ancestral, sua maneira de ser particular, sua graca e poder diafono.

As criangas brasileiras brincam de musica, com a musica, com a roda e com os rituais
brincantes que fazem parte de um repertério préprio de cada lugar, demarcando
singularidades de acordo com o espago-tempo (Alves, 2001) em que se estabelecem.
Nesse sentido, o presente ensaio foi composto a partir das reflexdes tedrico-metodolédgicas
desencadeadas no processo de construgdo do workshop para a Conferéncia Internacional
Music for and by Children, que pretendeu possibilitar a expresséo corporal, vocal e musical
dos participantes ao vivenciarmos, em um processo de desenvolvimento da cantiga, da
criacao e possibilidades do fazer artistico.

As questdes que impulsionam esse trabalho nascem do movimento de exercicio e
preservagao da cultura da infancia, com perspectiva de dialogos acerca de abordagens e
estratégias metodoldgicas na utilizagdo da musica tradicional da infancia na educacao
infantil e nos primeiros anos do ensino fundamental. Assim, temos como objetivo evidenciar
e dialogar sobre a importancia da musica tradicional da infancia no ensino de musica da
escola basica, bem como os desdobramentos metodolégicos possiveis que se desenham
nesses processos.

O texto se desenvolve a partir do conceito de musica tradicional da infancia e a
compreensao acerca da musicalidade da crianga, da musica da cultura infantil e suas
caracteristicas. Com base nas memoérias sonoras — individuais e coletivas — trilhamos
didlogos possiveis a partir de vivéncias da musica tradicional, construindo conhecimentos
sobre musica e o mundo que a circunda, desenhando possibilidades de reinvengdo da
tradigdo na escola basica.

1. Musica Tradicional da Infancia

Ao refletirem as sociedades e suas culturas, as cantigas de roda e as brincadeiras cantadas
se fazem presentes na histéria da humanidade e trazem consigo as agbes de trabalhar,
embalar criangas, afastar medos, celebrar alegrias e expressar suas crengas. Assim, a
musica tradicional é individual, é par, é coletiva e social. Num pais de dimensdes
continentais como o Brasil, abarca melodias e ritmos diversos, que compdem um swing
impar, produto da mistura dos povos que por aqui marcaram suas historias, pelas
migracdes e diasporas. Destacamos trés grandes grupos na formagéo do povo brasileiro: o
indigena, denominados brasileiros legitimos, com sua tradigdo melddica e ritualistica nos
canticos de roda; o africano, grupo de diferentes etnias e linguas, com sua tradigéo ritmica e
de expresséao corporal nas cantigas de roda e brincadeiras infantis; e o portugués, povo
colonizador do Brasil, com sua tradigdo cantante nos rituais de trabalho rural, nas festas de
roda e nas brincadeiras melddicas. Entretanto, podemos afirmar que o Brasil € uma colcha
de retalhos musicais vindos do mundo todo com suas tradigbes, e que a musica tradicional
brasileira € uma releitura desses sotaques musicais.

Nessa mistura de sons, cores e sentidos, temos a cultura tradicional da infancia, que pode
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ser conceituada como o conjunto de brinquedos e brincadeiras que atravessam os tempos,
lugares e geragdes, perpetuando e transformando-se, num movimento de tradi¢éo,
reinvencdo e adaptagéo. Silva (2012, p. 146) afirma que a cultura tradicional da infancia “é
ao mesmo tempo tradicional, popular e contemporanea, pois sofre transformacoes se
adequando a cada novo tempo, sem perder a esséncia”.

A cultura tradicional da infancia se perpetua nas memarias das sociedades, carregadas de
sentido estético e marcadas pelas histérias vividas. Mesmo pela distancia, pelo porvir e
esquecimento adulto, se mantém os registros corpéreos das tradigbes vivenciadas, das
experiéncias individuais e coletivas, da vida do homem que se transforma, que mantém as
tradigdes, que sinalizam modos de sentir/fazer.

Uma das marcas dessa cultura é a musica tradicional da infancia, aquela do tamanho e
medida dos pequenos — em sua ritmica, gestos, tessitura de voz e complexidade narrativa —
uma musica “feita pela e para a crianga, [que] a embala desde o nascimento e percorre
todos os seus passos até que chegue a idade adulta” (Silva, 2012, p. 146). Essa musica e
seus significados no desenvolvimento individual, social e musical, nos leva a reflexdo sobre
a pratica pedagoégico-musical na escola basica, compreendendo-a como espaco de
aprender ensinar (Alves, 2001) a arte, a vida do povo e as narrativas histérico-sociais do
Brasil. Assim, o ensino de musica na escola basica deve valorizar essa diversidade cultural
brasileira, promovendo agdées musicais de apreciacdo das manifestacdes populares,
experiéncias sonoras e releituras dessas matrizes musicais — as cantigas de roda, dangas e
histérias cantadas.

1.1. Caracteristicas

Brincar é a ag&o da infancia para compreender a realidade, agir sobre ela e que representa
grande influéncia para o desenvolvimento infantil. As brincadeiras cantadas constituem o
acervo musical infantil, que incide sobre a realidade vivida e trespassa a vida da crianga.
Assim, a brincadeira — cantada e/ou de roda — acompanha a crianga em diferentes
movimentagdes e maneiras de brincar: em filas, em rodas, com objetos ou ndo, de maneira
livre ou com regras mais definidas no desenvolvimento do cantar/brincar/rodar.

A cantiga é uma “poesia cantada em versos” (Andrade, 1989, p. 103), e os versos que
acompanham as brincadeiras compdem rimas que falam de amor, religiosidade e costumes
da época em contexto. As criangas brincam embaladas por melodias que, geralmente, tem
seus movimentos em roda, acompanhadas por palmas, bater de pés e gestuais que narram
a histdria, que demarcam o tempo e definem a ritmica. A brincadeira de roda é, de acordo
com o dicionario de ideias online Tesauro do Folclore e Cultura Popular Brasileira (CNFCP,
2004), “brincadeira com quadras e parlendas que consiste na formagédo de uma roda de
criangas, uma ao lado da outra, em geral de maos dadas, cantando e movimentando-se em
rodas ou cirandas”.

A influéncia portuguesa nas cantigas infantis brasileiras € marcada nas rimas, letras,

vocabulario e movimentacao. Melo (1985), Apud Silva (2016, p. 31), afirma que:

“é inegavel que a mais vasta contribuicdo estrangeira que recebemos nesse setor do

folclore nacional foi de procedéncia portuguesa”. Dessa forma, as cantigas de roda com

movimentacgodes especificas e temas variados do cotidiano infantil se apresentam como:

rodas de escolha, quando “uma ou mais criangas escolhem outra ou outras para substitui-

las no centro da roda ou na execugao de algum gesto ou tarefa determinada pela

brincadeira”; rodas dramaticas, em que ha uma representagao da histéria contada pela letra
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da musica; rodas de movimentagao especifica, que apresentam caracteristicas diferentes
das citadas anteriormente ou integram “caracteristicas de mais de uma brincadeira”’; e as
rodas de verso, “compostas por refrdo, cantado em grupo, e verso, cantado individualmente”
(Ibid., p. 120-124).

1.2. A Musica Tradicional na Escola

O Brasil, em sua dimensao, ndo pode ser tratado como unico e singular, bem como suas
manifestagbes — diversas em cores, sons, movimentos e sotaques. Romeu (2013, p. 11)
afirma que:

Pelos quintais do Brasil profundo, de dentro, sdo muitos os lugarejos onde ecoam cantigas de roda que
lembram barquinhas que ameagam virar, benzinhos que partiram deixando saudades, épocas de
peneirar farinhas e fubas. Sao lugares que intimamente conjugam os verbos cirandar, versar e viver.

E é nessa dimenséo, tratada na singularidade, que se formam os repertérios da tradicéo e
que ndo devem ser esquecidos na contemporaneidade, nas metrépoles. Hortélio (2014a, p.
279) afirma que:

O desaparecimento da CULTURA DA CRIANCA é um fendbmeno caracteristico do nosso tempo. O
éxodo rural, o afastamento da Natureza, a vida nas cidades grandes, a falta de panejamento urbano e
equipamentos inteligentes destinados a expresséo e intercurso das Criangas entre elas mesmas, a
televisdo e os jogos eletrdnicos, tudo isto vem dificultando o convivio das Criangas entre elas mesmas
e desarticulando a CULTURA DA CRIANCA.

A vida contemporanea arrasta as criangas para uma dinamica cotidiana de pressa e
instantaneidade de agdes, didlogos e convivéncia. O contato com outras criangas acontece,
muitas vezes, somente no ambiente escolar, recheado de escolarizagdo e escasso em
momentos de deleite, desfrute, brincadeiras livres, correria, musica. Nesse universo, as
brincadeiras cantadas, o movimento espontaneo e o brincar de “fazer de conta” déo lugar as
tarefas escolares e o tempo livre é dimensionado muitas vezes pelo aparato eletrénico —
como tablets e smartphones — que conduzem a comunicagao e a brincadeira. A musica
criada pela/para crianga, que outrora embalava as infancias e, como afirma Amaral (2012, p.
153), propiciavam “uma profunda experiéncia da construgéo coletiva” da lugar ao pronto,
consumivel, descartavel.

A escola também deve assumir os papeis de guardia e difusora dessas tradi¢des, dessa
musica do imaginario infantil, chamadas pela autora (/bid., p. 152) de “hits atemporais,
filtrados pelo tempo, esculpidos pela memaria”. As cantigas de roda e brincadeiras cantadas
devem fazer parte do ensino de musica da escola basica brasileira e, consequentemente,
serem vivenciadas como forma de expressao popular, que favorega a imersao da crianga
pela diversidade da musica e movimento no Brasil. Destacamos a necessidade do ensino
de musica se adequar a realidade socioeducativa e cultural, buscando nas tradi¢gbes e nas
releituras da musica vivenciada no contexto a valorizagao da diversidade. Assim, as
experiéncias cotidianas das criangas, das suas culturas, devem ser respeitadas e
legitimadas no espaco escolar.

Quando trazemos a musica tradicional da infancia para o contexto escolar, oportunizamos
uma aprendizagem musical que se inicia no local, na raiz — para que saibamos sempre para
onde voltar — e que nos leva a outros lugares, tempos e sonoridades, ao reconhecermos “a
dindmica de desenvolvimento, o ‘tom’ particular de cada manifestagdo”, para que possamos
“sentir e compreender o fendbmeno musical brasileiro em extenséo e profundidade,
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buscando inclusive novas transposigcdes, desdobramentos, e uma pratica criadora que
levara a uma ampliagéo crescente o nosso vasto e diferenciado patriménio musical”
(Hortélio, 2014a, p. 274-275).

2. Didlogos Metodoloégicos

Procuramos ultrapassar a vivéncia musical que somente ensina musica europeia, erudita,
branca e masculina. Nos deparamos cotidianamente com questdes contemporaneas sobre
0 ensino de musica e a dialética que se propicia ao pensarmos esse ensino a partir de uma
perspectiva intercultural, interdisciplinar e inclusiva. Nesse contexto, o ensino de musica
pode ser compreendido como os processos de vivéncias musicais que promovem abertura
ao universo sonoro das criangas e das comunidades; ao legitimar o encontro da tradigéo
com a releitura, das praticas musicais de diferentes tempos e lugares com as praticas
musicais das comunidades. Dessa forma, um leque de possibilidades se abre para a
atemporalidade das infancias, reconhecendo o valor do brincar e da diversidade sonora da
tradigcao, reafirmando “o significado e a importancia que tem a pratica desses Brinquedos,
ou seja, da Mdusica da Cultura Infantil, da Musica Tradicional da Infancia para o sentido de
pertencimento e a identidade cultural de nossas Criancas” (Hortélio, 2014b, p. 15).

Os caminhos metodoldgicos escolhidos falam das experiéncias vividas e da apropriagao da
realidade. Nesse dialogo metodolégico pretendemos caminhos singulares, na medida em
que ndo podem ser tratados como percurso predeterminado — a ser seguido a partir de
orientagdes prescritas. Ao pensarmos na crianga como performer, compreendemos suas
agdes musicais como quem faz, cria, interpreta e reinventa — brinca de musica. Afinal, o
brincar deve ser pressuposto basico e essencial da vivéncia musical pois, como afirma
Winnicott (1975, p. 63), “o natural é brincar”. Nesse cenario, o brincar é tratado como
relagao interpessoal, que ultrapassa a brincadeira como ferramenta pedagdégica ou
instrumento de ensino. Uma acgao que tem papel fundamental “na crianga em crescimento,
tanto para o desenvolvimento de sua autoconsciéncia, consciéncia social e de mundo,
quanto para o desenvolvimento de seu autorrespeito e autoaceitagao” (Maturana e Verden-
Zoller, 2004, p. 224).

Assim, podemos afirmar que brincar de cantar, de roda, de jogos gestuais — de musica —
promove o desenvolvimento, a aquisi¢do da autonomia, a percepg¢ao de mundo. Em relagao
ao ambiente musicalizador da escola, as criangas devem ter acesso aos repertorios da
musica tradicional da infancia, aprender musica a partir do contexto local, valorizar as
tradigbes do lugar para expandir sua musicalidade no (re)encontro com outros sons, outras
maneiras de fazer musica. Um ensino de musica que aconteca a partir da experimentagao,
criacao e fazer artistico.

Entretanto, muitas das praticas pedagogico musicais ainda perpetuam a musica de tradi¢cdo
como “funcéo decorativa”, em apresentacdes que seguem um calendario festivo de
atividades, um “folclorismo exagerado” (Lihning, 1999, p. 55). Tais momentos na escola,
muitas vezes, tém como foco o produto final e uma performance desconectada da tradigao,
quando as criangas séo levadas a aprender uma musica e seus gestos para determinada
apresentacao, que pretende mostrar aos pais e comunidade escolar “modelos
estereotipados muito longe da vivacidade que as manifestagbes naturalmente tém” (/bid., p.
55).

Propomos uma pratica musical que seja significativa na medida em que reconhecga e
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valorize as inter-relagbes do material sonoro e seu significado para as criangas, que valorize
as culturas populares, as musicas dos povos, as musicas do mundo. Ramalho (2003, p. 50)
aponta a necessidade de repensar as “multiplas culturas” das criangas nas abordagens
musicais. Um ensino “multimusical”, que reconhec¢a a musica tradicional e os valores que
ela agrega, bem como os conceitos musicais que fazem parte de sua estrutura.

As brincadeiras de roda e as brincadeiras cantadas sdo fendmenos culturais diversos, que
se desenham melddica, ritmica e gestualmente a partir de um espago-tempo singular. Os
movimentos de (re)criagdo, compartilhamento, performance e conservagao acontecem de
maneira propria, pela comunidade e especialmente pela imitagao, pela oralidade. As
cantigas viajam pelo tempo e espaco, reconfigurando-se e transformando-se —
acompanhando a dindmica das criangas, dos lugares, das culturas.

A pratica musical se inicia, dessa forma, pelo movimento, pela cantiga, pela imitagédo do
gesto — brincando de musica, de roda. Assim, muitas musicas surgem a partir do movimento
e outras tantas tém suas dangas e gestos a partir do impulso musical. A partir desse
entendimento, as experiéncias musicais ndo se fundamentam pela aprendizagem dos
conceitos musicais, mas sim dos elementos que compdem a musica.

Compreendemos o desenvolvimento musical a partir do conceito Mousike, “termo grego que
descreve uma estreita relagdo entre a musica, a danga e a palavra” (Haselbach, 2011, p.
78). A musica nunca & musica sozinha (Orff, 1978) e se encontra sempre em conexdo com
o0 movimento e com a fala. A musica tradicional da crianga é musica que se canta, se
embala, se danga e se brinca com a ritmica. As criangas aprendem pela imitagéo e, ao
imitarem corporalizam “cédigos, padrdes, formulas, estruturas”, para depois partirem para a
releitura e criagdo (Ramalho, 2003, p. 50).

Nesses processos de aprender ensinar (Alves, 2001), a linguagem da musica de tradigédo se
configura primeiramente pelo fazer — aprender musica fazendo. Se inicia pelo repertério das
criangas, denominado de capital cultural (Bourdieu e Passeron, 1975), e que, baseados no
compositor e pianista americano Bill Evans, chamamos também de Mente Musical Universal
do individuo, do grupo, do contexto. Uma musica que dialoga com cada sujeito e o coloca
frente a sua cultura, aos seus saberes e costumes — a identidade musical. As cantigas de
roda e as brincadeiras cantadas constituem a Mente Musical Universal de cada lugar, cada
comunidade e, nesse contexto, as dimensdes que procuramos desenvolver a partir da
experiéncia musical sdo: a ritmica, a melodia, a historia, os gestos e o jogo.

Tais dimensbes acontecem de maneira conjunta e ndo fragmentada ou hierarquizada.
Como organizagao cognitiva, procuramos estabelecer alguns apontamentos sobre cada
uma delas e possibilidades no trabalho musical com as criangas. Silva (2012, p. 159) atesta
que:

O repertério da musica tradicional da infancia tem o tamanho da crianga. A melodia respeita a tessitura
vocal e a ritmica, cabe no seu corpo. Quando penso em educagdo musical para crianga, me vem essa
musica que esta pronta, que foi inventada muitas vezes por elas, que tém a delicadeza que elas
precisam.

Dessa forma, podemos dialogar acerca de estratégias metodoldgicas para o ensino da

musica a partir do repertério da musica tradicional da infancia. Conforme sinalizado

anteriormente, as cantigas de tradigao brasileira apresentam grande influéncia lusitana, “no

entanto, os ritmos e dangas africanas deram um tempero mais brejeiro ao legado ludico
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brasileiro” (Guerra, 2009, p. 2). A ritmica das brincadeiras cantadas e de roda apresentam
especial sincopado melédico, bem como na tradigdo percussiva corporal. Assim,
procuramos trabalhar as células ritmicas com palmas, pequena percusséao e voz,
acompanhado ao pulso que se sustenta no ritmo dos pés batendo no chdo. As
possibilidades de jogos de méaos, criagdo com pequena percussao e/ou objetos sonoros
podem ser exploradas a partir da vivéncia dessas musicas. As criangas corporalizam os
ritmos, as células ritmicas e criam novos padrdes ou diferentes maneiras de se executar,
para s6 depois saberem sobre as figuras musicais, a escrita musical e os padrdes ritmicos
utilizados.

A melodia da musica tradicional da infancia cabe no corpo da crianga, pela métrica e
tessitura, podendo ser cantada com tranquilidade, ja que n&o oferece desafios tonais e/ou
intervalares intransponiveis. Dessa forma, brincamos com as melodias, respeitando as
caracteristicas da voz das criangas e trazendo possibilidades de brincar a partir de
movimentos ascendentes ou descendentes, de onomatopeias e com diferentes maneiras de
dar voz ao encantamento infantil. As brincadeiras cantadas e de roda s&o de tradigao tonal
ocidental, com intervalos pequenos e que permitem um desenho vocal para a afinagéo da
voz, para um trabalho vocal a partir de um repertério infantil.

Todas essas cantigas tém histérias que merecem ser contadas, contextualizadas e
dramatizadas. Sao letras que nos remetem a castelos, grandes lutas, principes e princesas
— um universo carregado de simbologias de um tempo pretérito, de costumes laborais e de
tradigbes culturais. As histérias marcam tempos e espacos, fatos e personagens — rico
espago para a dramatizagéo, para a criagdo de movimentos, coreografias e diferentes
possibilidades interdisciplinares — nas redes que se tecem a partir das experiéncias com as
outras artes, com a lingua materna e a matematica, e com os estudos sociais e naturais.
Vigotsky (2003, p. 85), afirma que o drama se baseia na ag&o, quando as criangas podem
criar representagdes. Assim, o drama “une de modo mais préximo, eficaz e direto a criagéo
artistica com as vivéncias pessoais”.

Todo o drama, o cantar e contar histérias da musica envolve o gesto. O historiador brasileiro
Luis da Camara Cascudo (1976, p. 6) afirma que:

O Gesto ¢ anterior a Palavra. Dedos e bragos falaram milénios antes da Voz. As areas de
Entendimento mimico sao infinitamente superiores as da comuniag¢ao verbal. A Mimica nédo é
complementar, mas uma provocagao ao exercicio da oralidade. Sem gestos, a Palavra é precaria e
pobre para o entendimento tematico. Antes das interjeigbes primarias, a Mao traduzia a mensagem util.

Podemos compreender o gesto como inerente as brincadeiras cantadas e de roda. Bater
palmas e pés, colocar as maos na anca, rodopiar as saias, fazer saudacgdes... gestos que
contam a histéria, que inconscientemente ou intencionalmente levam a musica para o
universo infantil, comunicam, imitam padrdes e compartilham condutas. Se musica nunca é
musica sozinha, 0 movimento conta histérias musicais e embala as cantigas das criangas.

As criangas apresentam um repertério de cantigas, movimentos, gestos, histérias e, ao
darmos significado a esses conhecimentos, podemos enriquecer e ampliar esse acervo
melddico e de conhecimento a partir da vivéncia musical. Ramalho (2003, p. 50), afirma que
“os significados musicais que construimos socialmente estéo relacionados a nossa
experiéncia com musica”, e que devemos partir dessa bagagem, desse repertério de
significados musicais para expandir o universo sonoro das criangas.
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As brincadeiras cantadas e de roda, pela prépria tradigdo oral e popular, se transformam
com o tempo e pelo tempo, se recriam e ganham significados diferentes em cada contexto —
de tempo e de espago. A musica de tradicdo nao se baseia no produto, mas é o processo
criativo que a move — pelo jogo que, de carater social e natureza ludica, “se inicia sem se
saber o resultado” (Mosca, 2009, p. 38).

Vigostsky (2003, p. 87), reafirma Petrova quando diz que o jogo é uma “forma dramatica
primaria caracterizada pela valiosissima peculiaridade de que o artista, o espectador, o
autor, o cenodgrafo e o editor do trabalho estdo unidos na mesma pessoa”. O autor ressalta a
maneira livre de se jogar, onde o momento é o vivido, o instinto do jogo é quem comanda a
agao, pois “nao se deve esquecer que a lei basica da arte criadora infantil consiste em que
seu valor nao reside no resultado, no produto do trabalho criativo, mas no préprio processo”
(Ibid., p. 88).

Enquanto a crianga joga de musica e com ela, experiencia ritmos e estilos diversos,
reconhecendo a diversidade da musica brasileira, pois as cantigas de roda séo

Brincadeiras cantadas que trazem uma incrivel diversidade de temas, disposi¢des no espaco, formas
de brincar, coreografias, andamentos e caracteristicas musicais. Existem rodas de escolha ou rodas do
bem querer que trazem uma ou mais criangas ao centro, para carinhosamente escolher outra na roda
que a substituira; as rodas de movimento, que de forma imitativa ou ndo, sugerem movimentagoes
diferentes, passam anéis, pedras, limdes, bolas ou se transformam em estatuas; as rodas
dramatizadas, que contam e representam histérias e as rodas de verso [...]. Essas brincadeiras
cantadas sao também feitas em filas horizontais e verticais, serpentinas e semicirculos (Silva, 2012, p.
148).

3. Consideragées finais

A educadora e musicéloga Lydia Hortélio (2014b, p. 15), coloca énfase no “significado” e na
“importancia que tem a pratica desses Brinquedos, ou seja, da Musica da Cultura Infantil, da
Musica Tradicional da Infancia para o sentido de pertencimento e a identidade cultural de
nossas Criangas”. Uma musica que, outrora vivenciada pelas criangas nas ruas e quintais,
nas comunidades, deve ser trazida para o contexto escolar como estratégia metodologica
para o ensino da musica e valorizagdo da cultura popular.

A educagao musical das criangas — como campo de experiéncias sonoras, espago de
criacao artistica e lugar de desenvolvimento do acervo sonoro — deve se relacionar com a
musica popular, das comunidades, dos salbes, das salas de concerto, das ruas. Enfim,
compartilhar a musica do mundo, da atemporalidade da produgdo musical e das obras como
patriménio da humanidade, que deve ser aprendida e ensinada na escola, ja que:

A Musica é uma lei do Universo: ela esta na harmonia das esferas, no movimento dos ventos, na maré
que enche e vaza, no marulhar das ondas, no canto dos passaros, na Cultura de todos os povos e nos
Brinquedos de nossas Criangas... (Hortélio, 2014b, p. 16).

Os dialogos proporcionados pela musica tradicional da infancia nos remetem a um fazer
musical contextualizado, de significados e de pertencimento. Um rico material
musicalizador, onde a musica e o0 movimento se tornam elementos do fazer musical. Dessa
forma, podemos afirmar que a musica tradicional ndo pode ser considerada na aula de
musica como a Unica fonte sonora para a vivéncia musical, mas nossa proposta é o do
dialogo com esse acervo popular de musica feita pela/para crianga, e que deve ser
reconhecida e valorizada nos processos de aprender ensinar musica na escola basica.
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