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Resumo Este trabalho apresenta um projeto artistico que, no nosso entender, fortalece a
aquisicao de competéncias na area da criagdo musical, reforgando o desenvolvimento de
projetos de criagao artistica de natureza global, englobante e colaborativa. Realizado no
ambito da Unidade Curricular de Didatica das Expressdes, este projeto estuda a forma
como as Expressdes se revelam fundamentais para o desenvolvimento de competéncias e
interagdo humanas. Nesta tipologia de projeto, os intervenientes podem desenvolver e
otimizar as diferentes competéncias que adquirem nas areas cognitiva, criativa, musical e
performativa. Professores e alunos encontraram-se em interagado e colaboragao estreita,
permitindo a criagdo de um conteudo didatico-pedagdgico onde tiveram um papel
fundamental na determinacdo dos seus conteudos técnico-expressivos. Neste sentido, é-
Ihes permitido aos alunos desenvolver as competéncias tedricas, criativas e expressivas,
nao esquecendo os conteudos apreendidos na area das ciéncias da educagao,
nomeadamente na sua componente de formagao pessoal, social e ética.

Assim sendo, e com a aplicagao deste projeto, pretendemos perceber de que forma este
tipo de abordagem didatico-pedagdgica desenvolve as capacidades cognitivas, criativas,
musicais e performativas, bem como de que forma desenvolve a motivagao e a capacidade
de memorizagao de conteudos por parte dos intervenientes. Por outro lado, queremos
perceber de que forma a motivagdo e a memorizagao de conteudos se mostra e fortalece na
area da composicéo e da performance musical, a partir de materiais dados. Neste sentido,
foi proposto o desenvolvimento de um espetaculo para o qual foram criados diversos
conteudos de natureza literaria, cénica, dramatica e musical. A elaboracéo deste projeto
reclama motivagao, criatividade e competéncias na area da expressao dramatica e musical,
onde a improvisagdo e a memorizagao sao preponderantes para a obtenc¢ao dos resultados
finais. Assim, houve um tempo dedicado ao processo de criagao e outro dedicado aos
conteudos dos quais resultou um conjunto de cangdes e pegas musicais inspiradas nas
vivéncias e experiéncias dos diferentes intervenientes.
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Introducgao

Toda a significagao é relativa a um contexto. Segundo Levinas (2007), num discurso existe
o dizer e o dito, sendo que o dizer implica um dito que se constitui uma necessidade da
mesma ordem que aquela que impde uma sociedade composta por regras, leis, instituicbes
e relagdes sociais. Ora, é o discurso que permite comunicar, criar, revelar ao outro o
pensamento, fazendo do pensador um elemento do pensamento, englobando-o. E, assim, o
homem vai fruindo, seja pelo olhar, seja pela leitura, seja pela interiorizagdo de novas
linguagens criadas para servir quem cria, revelando o seu olhar sobre 0 mundo, a sua forma
de ser e estar. E a criagéo surge, seja numa sua forma mais inteligivel, ou numa sua forma
mais intrincada, englobando, aqui, varias formas de arte, e o desnudar de uma
complexidade crescente a nivel ndo sé formal, como estrutural e material, fruto de uma
maior maturidade e conhecimento de quem cria. Consequentemente, projeta-se o uso de
diferentes meios, bem como de uma linguagem que permite questionar os principios que
ladeiam o conhecimento e a sua transmissao ao outro, os principios porque nos
interrogamos, bem como aqueles que regem a nossa evolugao, educacao e revelacéo ao
mundo e no mundo. Estas agbes, conseguidas sem perder de vista a componente de
formacgao pessoal, social e ética que deve nortear qualquer processo de ensino e
aprendizagem, contribuem para o aprimoramento do homem, constituindo-se em projetos
de intervencédo educacional, social e ética de forte impacto social e ético. Numa sociedade
virada para os média, denotamos que o processo de comunicagao encontra nestes um meio
fértil onde pode progredir sem obstaculos e onde comunicar é imperativo. Permitindo dizer
com o outro, e tornar o mundo comum, admite no seu dizer uma posse conjunta e uma
comunhdo. Juntamente, a linguagem autoriza similarmente a transmiss&o de conhecimento,
o dizer no outro, o desabrochar de si, o altear de todos. E através de si que o homem
comunica e se conta, se diz e recria, se mostra e transforma.

No processo de educacgao, o sistema de transmissao e comunicagdo com o outro é
essencial, sendo que a arte e, neste caso, a area das expressodes artisticas desempenha
aqui, e no nosso entender, um papel fundamental. Através da concegao, transmissao,
recriagao e criagao de um objeto de arte, o ser humano concretiza-se alcangando um
notavel manancial de saberes e seres. No entanto, e por detras de toda a agdo, e de todo o
objeto, encontram-se um conjunto de operagoes, formaliza¢des e a¢des de construgdo de
conhecimento de uma complexidade e significagdo imensuraveis. Neste fazer, e para
Levinas (2008), a linguagem e o comunicar tem o poder de abolir a significagao, ultrapassar
a percecgao, encontrando-lhe um lugar no todo, captando unicamente a sua fungao, a sua
esséncia, senéo, a sua beleza.
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Ora, a percec¢éao de conceitos passa pela constituicdo de uma objetividade no objeto
percebido. Se o objeto n&o é passivel de uma simples observagéo, converte-se num bem
comum, um bem que, fruido, se torna obra de arte; “a percecgéo de coisas individuais
[mostrando] que elas nao se dissipam ai inteiramente; [sobressaindo] entdo para si proprias,
perfurando, rompendo as suas formas, ndo se anulando nas relagdes que as ligam a
totalidade” (Levinas, 2008, p. 63), revela a sua individualidade, a sua preméncia e
permanéncia no todo. No caso do objeto de arte, o individual permite o todo, pois o micro
constréi o médio, e o médio se torna macro; o macro, o objeto fruido e fruivel, o objeto
passivel de conter em si os germes e as agbes que autorizam ao homem, a crianca e ao
jovem neste particular, se criar e recriar emocional e significativamente no objeto de arte.
Sabemos também, que a obra se constitui de pequenos nucleos que juntos edificam o todo.
E o homem os perceciona no seu intimo, pelo olhar que lhes langa, pelo querer que dele
ressalta na coisa fruivel, pois “a coisa é sempre uma opacidade, uma resisténcia, uma
fealdade. De modo que a concegéo platénica, segundo a qual o sol inteligivel se situa fora
do olho que vé e do objeto que se ilumina, descreve com precisdo a perce¢ao das coisas.
Os objetos nédo tém luz prépria, recebem uma luz de empréstimo”, (Levinas, 2008,p. 64).
Ora, essa luz, permite ndo s6 a percegao da obra, e da arte, mas, e também, o seu
entendimento pelo que revela do interior de si. Cria-se assim uma linguagem, uma
linguagem do signo, do significante e do significado que impomos a um objeto, a um ser, a
uma criacdo do homem para outro homem, pois a linguagem supde interlocutores, uma
pluralidade. Neste fazer, a sua relagdo surge uma transcendéncia, uma separagao radical
dos interlocutores e, das quais, surge a revelagao do outro a mim, e em mim.

No caso das criangas esta agdo também se mostra. Cada objeto, cada trajeto, cada sentir, &
fruto de nds, e de nés na relagdo com o outro. Assim, o desenvolvimento do outro e de nds
mesmos se faz no sentir e no fruir. Enquanto veiculo, as expressdes artisticas permitem o
uso de meios de expressao plurais, onde a construgao de estruturas discursivas baseadas
em conhecimento, emogao, razao e arte, desenvolvem competéncias e valéncias varias,
permitindo a transcendéncia de si. Na sua constru¢do anuncia-se o ser, a crianga e o jovem,
sendo que, e segundo Levinas, “o discurso € experiéncia de alguma coisa de absolutamente
estranho, “conhecimento” ou “experiéncia” pura, traumatismo do espanto”, (Levinas, 2008,
p.62-63). Este discurso, “traumatismo do espanto”, comunicado, permite criar, permite
revelar ao outro o pensamento fazendo do pensador um elemento do pensamento. Sendo
assim, pensador e pensamento, fundidos, revelam na obra de arte o que de mais oculto
existe em si. E o ser frui. Ser externo ao ser que cria o ser e o frui pelo olhar, pela leitura,
pela interiorizacdo das linguagens pensadas para servir quem cria, revelando o seu olhar
sobre o mundo. E o espetaculo surge, seja na sua forma mais simples ou na sua forma mais
complexa, englobando aqui varias formas de arte. Chegamos assim a uma linguagem que
questiona os principios que ladeiam o conhecimento e a sua transmiss&o ao outro, 0s
principios porque nos interrogamos, os principios que regem a educagéo e a revelagao.
Sera o homem capaz de interiorizar conhecimento através da obra de arte? Sera o homem
capaz de interiorizar principios de construgéo, principios formais ou de linguagem comuns a
todo o conhecimento? Sera ele capaz de definir forma, conteudo, linguagem, discurso,
equilibrio, o belo? Sera que a arte serve a tudo isto ou pensamos a arte como fruicao
espectadora ou expectante, fruigdo informe do outro que se apresenta a mim no objeto
criado?

Neste fazer, pretendemos por assim a discussao, se 0 uso das expressoes artisticas, e do
espetaculo multidisciplinar em particular, na comunicagéo de elementos que nos permitam
educar seres puros na comunicagao, se mostra positivo e valorativo do ato educativo. A

elaboragao de um espetaculo multidisciplinar, supondo na sua origem a comunicagéo de
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uma ideia, de uma histéria onde conteudos e linguagens sao abordados sempre com uma
preocupacgao ética e estética na sua natureza e forma, e onde estas e outras questbes
seguem um principio didatico e pedagogico que permite a prossecugao de objetivos claros
quando se trata de educagao, deverao ser usados como meio de aproximar conteudos e
emocdes, facilitando o processo de integragdo no grupo, facilitando o processo de aquisicéo
e desenvolvimento de conhecimentos e competéncias através de uma atividade ludico-
didatica e, neste caso, artistica, o espetaculo A Branca de Neve e os Sete Folibes, a montra
desta intencéo e acéao.

1. As expressoes artisticas, o teatro musical e a educagédo formal

A criagao de um objeto de arte, seja ele de que natureza for, possua ele as intengdes que
for, € um processo que exibe o que de si o criador ousa e quer outorgar. Na sua concecgao,
decisbes e cisdes surgem a todo o tempo, sendo que a obra se manifesta ndo sé no
conjunto desses atos, como no confronto constante e imperioso de dois contrarios, de duas
forgcas das quais o equilibrio, sendo uma constante, se manifesta quase sempre precario.
Neste fazer,

teremos dado um grande passo, e promovido o progresso da ciéncia estética, quando chegarmos nao
s6 a indugao légica, mas também a certeza imediata, deste pensamento: a evolugdo progressiva da
arte [resultando] do duplo caracter do espirito apolineo e do espirito dionisiaco, tal como a dualidade
dos sexos gera a vida no meio de lutas que ndo séo perpétuas e por aproximagdes que sao periédicas
(Nietzsche, 2004, p. 39).

Esta divis&o entre o apolineo e o dionisiaco, teve origem nos Gregos, povo que tornou
inteligivel o sentido oculto e profundo da concegao artistica, através do uso de figuras
altamente significativas do mundo dos seus deuses. Muito mais tarde, o teatro musical
esteve no coragao da producéo e reflexdo musicais dos anos 60, tendo como principais
objetivos veicular mensagens de conteudo iminentemente politico, bem como a evolugéo da
escrita musical pds-serial, nomeadamente através da introducéo do aleatério e do acaso em
musica e na arte, do gesto e da gestualidade, assim como da nog¢ao de obra aberta no fazer
artistico. No entanto, e para Nietzsche,

quase em todos os tempos, as culturas subsequentes tentaram libertar-se galhardamente do jugo dos

Gregos, porque todas as criagbes novas, que pareciam absolutamente originais e eram sinceramente

admiradas, quando colocadas a par das dos Gregos, perdiam cor, frescura, vida, lembravam imitagbes
servis, se ndo caricaturas (Nietzsche, 2004 p.121).

Assim, o fazer se torna uma dor, a criagdo uma necessidade febril, a inovagdo uma luta
necessaria e muitas das vezes silenciosa, mortal. O teatro musical, visto numa acegéo larga
do termo como espetaculo audiovisual e multimédia, opde-se ao teatro musical tradicional, a
6pera, pois na 6pera tudo tem uma causa e efeito — um chronos. O teatro musical de
vanguarda recusa esta visado cronoldgica. A anadlise de diversas pegas de autores
contemporaneos permite-nos constatar que todas tém um conteudo social e uma dialética
que permite a confluéncia de varios elementos numa mesma obra. Na década de sessenta
do século vinte, esta atividade imbui-se de uma natureza profunda, fruto de condigdes
vivenciais, materiais e sociais especificas. Nao tendo nem o mesmo sentido, nem os
mesmos feitos, a sua articulagdo, numa sociedade mutante pelas circunstancias presentes,
uma época de mudangas unicas no panorama social, educacional, artistico e politico, nao
apresenta os mesmos efeitos. Contudo, o teatro musical de vanguarda serviu largamente
esta mudanca. O protesto, a critica, a presenca ao nivel da expressao de novas poéticas
naquilo que elas nao realizam, nas linguas recebidas, dominantes, naquilo que elas
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perturbam no plano estritamente musical, constituem um ato simbdlico de subverséo, de
luta, de uma forga contra uma forma imitada: a musica em jogo.

Sabemos que na generalidade os espetaculos multimédia primam pelo uso da critica do
qual é denominador comum. Simultaneamente, existe também uma certa ambiguidade na
definicao de teatro musical, uma ambiguidade dificil de dissipar, ja que os anos sessenta do
século passado sdo um momento muito particular. Devemos referir igualmente que é
necessario ter em conta a evolugéo da escrita musical quando esta entra em contacto com
a dimensao teatral, pois € necessario procurar as raizes, os pontos de partida desta
aproximacéao. Berio, Maderna, Nono ou Bussotti, questionaram largamente o papel da
dramaturgia musical nos anos cinquenta do mesmo século, manifestando uma enorme
vontade em veicular ideias politicas, vontade essa preponderante para essa geragao,
sobretudo em lItalia. Neste sentido, devemos distinguir duas formas de abordar o contetdo
em musica: o conteudo histéria e o conteudo referéncia (Nono, 1993). Com efeito, o
contetido como resultado de uma histéria aproxima-nos subitamente da 6pera, sendo que
as histdrias simbdlicas e interpretaveis por mimicas ou bailados, as histérias contadas no
dominio do abstrato da obra radiofénica, permitem pér uma espécie de filtro, baseado na
interpenetracao e na abstracao, entre a histéria em si e o espectador. O conteudo, quer se
trate de uma ideia politica, social ou existencial, sera acima de tudo um denominador
comum da representacdo, e ndo o motor de uma agéo ou de uma histéria; aquilo a que
chamamos conteudo-referéncia (Nono, 1993). Este ponto € muito importante para a estética
teatral de vanguarda que, aproximando-se dos anos sessenta, se liga cada vez menos a
construcao de histérias e mais a transmisséo de ideias. As primeiras respostas significativas
para a problematica do teatro musical sdo-nos dadas pelos protagonistas da vanguarda
italiana. Na concegao da obra, esta presente uma tomada de consciéncia, pelo nascimento
de uma consciéncia atual, ativa e social, solicitada junto do publico que é obrigado a tomar
posicédo devido a confrontacdo com a realidade, num verdadeiro espirito brechtiano (Stenzl,
1985). A cena é organizada de forma a conseguir um contraponto de elementos teatrais,
evitando a duplicagdo de significados entre musica, texto e representagéo. Neste
contraponto poder&o ainda intervir os meios tecnolégicos que permitem, nomeadamente, a
difusdo de musica pré-gravada. Estas escolhas ilustram bem o que Nono pensava da 6pera
e 0 que tentava evitar a todo o custo. Temos, segundo o autor, de escapar a ideia de rituais
a fim de criar um novo teatro musical. Para Nono, é importante romper com esta relagao
estatica que se constituiu ao longo dos séculos. E preciso ir para além da relagao fixada
entre publico e cena, ir além do esquema - eu vejo o0 que escuto, e eu percebo o que vejo &
necessario destruir, a perspetiva orientada em torno de um centro focal Unico para fundar o
novo teatro com musica (Nono, 1993).

1.1. Uma atividade ludico-didatica como proposta — A Branca de Neve e os Sete
Folibes

Por se considerar fundamental na elaboragao do projeto ora apresentado, foram abordados
na concecao e criagao da proposta de atividade ora mencionada — A Branca de Neve e os
Sete Folibes -, aspetos tedricos relacionados com a motivagao, a criatividade, a expressao
dramatica e musical, a improvisagao e a memorizagao, através de um referencial tedrico
assente em autores como Willems, Gordon, Dalcroze, Maehr, Pintrich e Linnenbrink,
Mcpherson, Hallam, Mbuyamba, Vygotsky, Mohanty e Hejmadi, entre outros. Em posse do
referencial teérico e de uma inspiracao primeira, procedeu-se ao desenvolvimento de um
espetaculo para o qual foram criados diversos conteudos de natureza literaria, musical,
cenografica, dramatica e performativa. As sessdes que permitiram a sua construgao e
concecao foram devidamente programadas e planeadas, tendo sido desenvolvidas de forma

a criar um ambiente criativo e colaborativo intenso entre os seus autores e atores. A
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proposta de implementagdo de um projeto criativo e colaborativo nas areas das expressodes
deveu-se ao facto de sentirmos necessidade, e acreditarmos, que nas aulas, os diferentes
contelidos didaticos e expressivos podem ser abordados de uma forma diferente a da
tradicionalmente conhecida (queremos com isto dizer, ao processo de ensino e
aprendizagem com base na imitag&o e reproduc¢ao do que foi memorizado). Acreditamos
que incentivando as criangas, e os demais sujeitos, a expor as suas ideias, a criar, a
imaginar, ndo s6 conseguimos obter um vasto conjunto de materiais originais para o projeto,
como atingir mais rapidamente os objetivos didaticos delineados. Como se cria uma ligagéo
afetiva entre eles e o objeto construido, entre eles e os professores e demais agentes
educativos, vimos incrementada a motivagao para a frequéncia da escola, bem como pelas
atividades e matérias nela propostas, difundidas e materializadas.

Percebemos ainda que, e em relagdo ao exposto historicamente, certos modelos utilizados
nas primeiras obras teatrais da vanguarda italiana, sdo, no nosso entender, bons exemplos
de arquétipos a usar em sala de aula, nomeadamente pelas reflexées que influenciam, mas
que também constrangem e coagem a mente, o sentir e o fazer humanos (Nono, 1993). O
texto, construido com fragmentos, extratos, citagdes, produgdes proprias, torna-se um
elemento muito importante podendo ser usado na reflexao profunda sobre os conteudos
mensagem e os conteudos forma a veicular em contexto educativo. O texto ao englobar
além de cangdes e textos populares, que fazem parte dos modelos literarios em uso, a
construgcédo dos elementos dramaticos por fragmentos, trara a discussao uma questao muito
importante, a do uso de modelos preferencialmente ja adquiridos, de solugdes trazidas por
autores por vezes ja consagrados. Na abordagem que agora nos propomos discutir,
fazemos apelo a outros modelos criativos, nomeadamente os provenientes dos Estados
Unidos, modelos que nos pdem em contacto com o movimento pictural que surge nos finais
dos anos 50, seja a action-painting de Jackson Pollock, sejam os conceitos de obra aberta e
de work in progress, ou mesmo de happening de John Cage, entre outros. Neste tipo de
acao, podemos utilizar técnicas de construgdo e manipulagéo aleatérias e uma organizagéo
diferente do espago de cena, questdes que para nos se mostram pertinentes para a
aboligdo da rotina e do preestabelecido. Por outro lado, o desenvolvimento da tecnologia e
dos processos a ela inerentes, permite o uso de imagem e som pré-gravados e 0 seu
tratamento em tempo real de uma forma lidica e acessivel. No caso do suporte musical,
seja ele de natureza mais tradicional, musica erudita, eletrénica, infantil, pop, rock, ou outra,
anima um outro tipo de acdo em palco. A projecdo de imagens, bem como a possibilidade
do seu tratamento através de programas especificos, comeca a tonar-se elementos
recorrentes em obras de arte contemporanea, assim como fatores indissociaveis de
desenvolvimento de “novos” espacos de arte e de desenvolvimento de processos criativos e
colaborativos deveras motivadores e interessantes.

Os projetos multidisciplinares, enquanto atividades ludico-didaticas, constituem uma
ferramenta educativa de relevo em ciéncia e arte, pois podem desenvolver agdes onde a
confluéncia de diferentes saberes contribui para um resultado Unico e inovador, tanto na
forma como se veicula o conhecimento, como na maneira como este € percebido e
memorizado por parte dos interlocutores. Neste sentido, e em A Branca de Neve e os Sete
Folides, os intervenientes foram convidados a criar uma obra onde a encenagéo entra como
complemento a uma narrativa por eles efetivada e, que, numa perspetiva Unica de critica
social e comentario ao contexto da pega, sera um incentivo ao processo de ensino e
aprendizagem. A musica, servindo a definicdo das cenas e dos intervenientes, foi escolhida
com base em critérios que contribuiram para um resultado que, no nosso entender, se
revelou positivo. Os alunos foram desafiados a escrever um discurso, cujo tema base,
musica, cenarios e encenagao, da sua responsabilidade, em muito contribuiram para o seu

envolvimento no processo de criagdo. A sua concegao, fazendo apelo a formalizacéo e a
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aquisicao primeira de conhecimentos, fez da memdéria um elemento fundamental. Foram
assim langadas as bases para a verificagdo da aquisicdo de conhecimentos no processo de
ensino e aprendizagem. A elaboracdo de uma narrativa, invocando o conhecimento da
lingua materna, conduziu ainda a lembranga dos mecanismos de construgdo de um texto,
naquilo que ele tem de mais profundo — o tema, o rigor da escrita e da linguagem. Os
processos de composi¢cao usados levaram os alunos a interrogarem-se sobre aspetos
importantes de formalizagédo, concegéo e percecdo da obra, mesmo que em estagios tao
primarios da sua formagao. Conceitos como materiais, modelo, técnica, equilibrio, forma,
foram por eles repensados com vista a obtengédo de um resultado otimizado sendo que, o
resultado final, foi alvo de apresentagéo final.

1.2 Processo

Sabemos que todo o processo de criagéo implica a interrogagéo constante, o
questionamento. Os processos de corte e continuidade, bem como a sobreposigéo de
elementos distintos, conduzem a resultados singulares que alargam horizontes e permitem
ao sujeito desenvolver mecanismos de pesquisa e autenticidade ao nivel da escrita e da
comunicacao. Estes sdo, no nosso entender, de cabal importancia para a aquisicdo de
conhecimento. Nao se trata somente de encontrar mas, e acima de tudo, de recorrer a uma
memoaria adquirida noutros contextos e lugares, uma memoria que mostre bem as vivéncias
préprias, bem como o seu contexto e significagcdo geograficos. Neste contexto, o primeiro
dos desafios em A Branca de Neve e os Sete Folibes foi, sem duvida, o de encontrar um
tema adequado ao projeto. Este deveria estar relacionado com os interesses e vivéncias de
todos os participantes, bem como ser realizavel no tempo e com os meios disponiveis.
Assim, ficou decidido que todos deveriam colaborar na decisdo da escolha do tema e dele
gostarem, para que todos se sentissem motivados para a concretizagdo dos seus diversos
conteldos, para a implementagao das suas diferentes fases, bem como realizagao final do
espetaculo; todos deveriam ter a possibilidade de conceber e executar o seu figurino (sem a
necessidade de despender monetariamente qualquer quantia se assim o entendessem); o
espetaculo deveria ser realizavel em qualquer espaco fisico e material. Neste sentido, para
a criacéo das letras, das cangdes e das pequenas pecas musicais que ligam todo o
espetaculo, foram propostos diversos temas relacionados com as vivéncias, experiéncias,
atividades preferidas das criangas manifestas na histéria infantil A Branca de Neve e os
Sete anbes, assim como da sua familia, desde que se pudessem enquadrar no tema que a
histéria infantil nos propde. Ao responsavel pelo grupo ficou a tarefa de recolher as ideias.
Apos terem terminado o trabalho, foram compilados os elementos resultantes e, em grupo,
inseridas as letras nas cang¢des. Foram ajustados alguns componentes de forma a respeitar
a prosddia e a natureza da melodia e gravado o resultado. Numa segunda fase procedeu-se
a sua inclusdo no conjunto da narrativa de A Branca de Neve e os Sete Folibes. Por ultimo,
procedeu-se a sua encenagao.

E, assim, a obra nasce, como no caso de A Branca de Neve e os Sete Folibes, de uma
atividade construida, encenada e apresentada no contexto da area de Expresséao e
Comunicagéo constante nas Areas de Conteudo das Orientagdes Curriculares, Dominio da
Educacéo Artistica, tendo como base perspetivas e estratégias comuns que englobam
diferentes linguagens, cuja especificidade determina a introdugéo de quatro subdominios:
artes visuais, jogo dramatico/teatro, musica e danga. O contexto educativo em que surge
ilustra bem todos os aspetos sobre os quais até agora refletimos, bem como o ambiente
sécio e educativo que revela. O grupo manifestou uma clara necessidade em elaborar uma
atividade que o demonstrasse, englobando e refletindo todas estas valéncias. O grupo,

ponderando longamente sobre o assunto a abordar, decidiu-se pela recriagdo da historia
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infantil, um espetaculo apresentado publicamente como ja referido. Por outro lado, e
concomitante com o expresso no documento dos Orientagdes Curriculares, veiculado pelo
Ministério da Educagéao, na educagao artistica, a intencionalidade do professor e do
educador é essencial para o desenvolvimento da criatividade, alargando e enriquecendo a
sua representacao simbdlica e sentido estético, através do contacto com diversas
manifestagdes artisticas de diversas épocas, culturas e estilos, de modo a incentivar o seu
espirito critico perante diferentes visbes do mundo. Assim sendo, verificamos que:

O papel da educacgéo artistica no desenvolvimento da criatividade, sentido estético e apreciagédo de
diferentes manifestagdes artisticas e culturais implica uma intima ligagdo com as areas de Formagao
Pessoal e Social e do Conhecimento Mundo, contribuindo, nomeadamente: para a construgédo da
identidade pessoal, social e cultural; para o conhecimento do patriménio cultural e para a sensibilizagao
a sua preservagao; para o reconhecimento e respeito pela diversidade cultural. [No mesmo documento,
somos alertados para que:] Este dominio proporciona ainda oportunidades de desenvolvimento da
curiosidade, da expresséo verbal e ndo verbal, de resolugéo de problemas, etc., que facilitam a sua
articulagdo com essas areas e também com os outros dominios incluidos na area de Expresséo e
Comunicagéo. [Por outro lado,] A abordagem a Educagéo Artistica envolve o desenvolvimento
articulado de estratégias que permitam a crianga: apropriar-se progressivamente de diferentes técnicas
e conhecimentos, através da exploragao, experimentacédo e observagao, utilizando-as de modo
intencional nas suas produgdes; ensaiar formas de expressividade e solugdes préprias, integrando e
relacionando técnicas, materiais e meios de expressao para criar, recriar ou reinventar; contactar com
obras de outros (colegas, artistas), de modo a desenvolver a capacidade de observagéao, interpretagao
e reflexdo, comunicando os seus sentimentos pessoais e viséo critica, de modo a compreender a
possibilidade de multiplas leituras.(Lopes da Silva, 2016, s.p.)

Sendo estas estratégias comuns a toda a educacgéo artistica, e havendo diversas formas de
articulagcdo e complementaridade entre as diferentes linguagens, estas sao apresentadas
como subdominios, que realgam as especificidades de cada uma contribuindo para o
desenvolvimento das capacidades cognitivas, fruitivas, éticas e sociais de todos os
intervenientes. Neste sentido, e na elaboragao do texto, os intervenientes socorreram-se de
ideias que ilustram as dindmicas proprias a uma sociedade prédiga em imagens e
aparéncias. Foram criadas diversas situagdes em palco que decorriam simultaneamente
para que os tempos da atividade se cruzassem. Esta sobreposi¢cado de cenas e a utilizagao
de elementos multimédia, permitiram o desenlace continuo de situagbes entrecortadas por
comentarios que cortavam o discurso sem, no entanto, o aniquilar, pois, as cenas,
decorriam simultaneamente (Sete Folides). O objetivo era sobrepor tempos dissemelhantes
numa mesma pecga, jogando com a maneira como decorria a sua percecao temporal.
Tinhamos, e a semelhanga de algumas obras contemporaneas, a presenga de distintas
velocidades de realizacédo e a confluéncia de varias situagdes do dia-a-dia (a semelhanga
da histdria original). A musica, toda ela composta por fragmentos que se sequenciavam e
sobrepunham a uma base que sustentava a cena e que esteve presente do inicio ao fim da
peca, foi constituida por cangdes infantis recriadas, sons da natureza e dos ambientes
préprios aos descritos na pecga, revelando-se, neste caso, uma ajuda preciosa para o
resultado final. O elemento multimédia sustentou todo o cenario e toda a cena, sendo
importantissimo na defini¢do da luminosidade do palco e do jogo de luzes construido (da
responsabilidade dos docentes envolvidos).

Consideragoes Finais

Propusemos aqui, € num primeiro momento, uma reflexao sobre as tendéncias, os modelos,
as caracteristicas e as problematicas que, segundo nés, marcaram os primeiros passos do
teatro musical de vanguarda italiano. Nao esquecemos neste processo que toda a criagcao
implica o uso e a reflexdo sobre os processos mais simples de construgdo do pensamento
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humano e da sua expressao através da obra. Para Nietzsche, e citando Sécrates, “pelo fio
de Ariadna da causalidade, podera [o homem] penetrar até aos abismos profundos do Ser,
de que o pensamento podera ndo s6 conhecer, mas também corrigir a existéncia”
(Nietzsche, 2004, p.123). Ora, em Educagéo, esse tipo de agdo pode ajudar o professor, o
educador, a questionar o aluno naquilo que ele tem de mais puro, de mais vibrante e de
mais candido na sua formagao, trazendo a luz questdes importantes da sua existéncia,
formagao e informagéao. A criagdo de uma agao artistica com a intengao do analisado,
manifesta, sendo implica, desde a elaboragéo do texto, da cena, dos momentos musicais e
da sua encenagao e teatralizagao, o levantamento e a reflexao, por parte de todos, de
questdes que determinam o equilibrio, a forma, o conteudo e a natureza desse mesmo
contelido. Todas as tentativas de construgdo e desconstrugdo dos elementos discursivos
numa obra sdo o impulso necessario a procura de uma verdade, a um questionamento
interior e a uma evolugédo do pensamento humano. Paralelamente, a expressao e
comunicacao através do corpo, numa linguagem que se mostra ndo so verbal e a pratica
performativa, sao atividades que possibilitam o desenvolvimento da capacidade criativa e
imaginativa dos sujeitos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, promovendo a
recreacao de experiéncias de vida, bem como a de situagdes imaginarias da sua propria
criagdo. As vantagens e beneficios da expressdo dramatica e musical no ser humano séo
inimeros e conhecidos. Podemos referir que existem determinadas capacidades fisicas que
nao podem ser ignoradas no desenvolvimento de uma boa expresséo corporal, tais como a
coordenacio, o equilibrio corporal ou a fluéncia de movimentos. E neste campo que a
expressao dramatica e a expressdo musical se fundem, promovendo a utilizagao do corpo
como instrumento e meio de expressao e aquisigcao. A utilizagado de arquétipos e técnicas
comuns a composi¢cdo musical para a criagao de espetaculos onde a confluéncia de saber e
saberes, aliada as diversas formas de questionamento do objeto artistico, com a criagéo de
textos, assim como todo o trabalho de composi¢cao de personagens e cenarios, permite ao
aluno, que ndo pertence ao universo artistico, de contactar com realidades complementares
das que normalmente se lhe afiguram, permitindo-lhe ndo sé o trabalho continuo em equipa,
mas, e também, a responsabilizagao perante um resultado que se quer coerente e capaz de
transmitir uma mensagem pela qual séo responsaveis e que podera influenciar positiva ou
negativamente o outro. Simultaneamente, todo o trabalho de pesquisa histérica, cultural,
musical ou outra envolvidos no processo, mostram-se de cabal importancia no processo
educativo, pelo envolvimento que aportam em sala de aula e, no momento final de
avaliagdo, no resultado que se traduz pela realizagao do espetaculo em sala de concerto.
Quem sabe, e ja o afirmava Sdcrates, se a arte ndo € um complemento necessario a ciéncia
constituindo-se num objeto de educagéo conceptual e formal de inegavel valor e eficacia...

Nao podemos ainda deixar de referir, e pelo expresso no ponto || da Recomendagao sobre
a Educacéo Artistica, Recomendagao n°1/2013, publicada no Diario da Republica, 22 série —
n° 19 de 28 de janeiro de 2013, que:

Ao longo das ultimas décadas, a educacgao artistica tem sido objeto de inimeras abordagens
pedagdgicas, umas associando-a primordialmente a criatividade e a dimens&o emotiva, outras a
identidade e ao conhecimento do patriménio nacional ou universal, outras a capacidade de reflexao,
autonomia, liberdade de pensamento e de agéo, outras ainda a potencialidades motivacionais,
terapéuticas, de integragdo social e de cidadania. [No mesmo documento somos alertados que:]E
também frequente registar a “utilidade” das aprendizagens artisticas para a aprendizagem de outras
disciplinas. Ora, ndo negando esse valor instrumental — o “servir para...” —, é crucial que se lhe
reconhegca valor intrinseco — o valor que encerra em si mesma e por si mesma. Este valor destaca a
centralidade da interpretagao, fruicdo e expressao dos sujeitos na sua relagdo com o mundo. Para que
desde cedo os sujeitos possam beneficiar desse duplo valor que a arte tem - instrumental e intrinseco -
, a escola ndo pode eximir-se ao dever de educar todos e cada um de forma empenhada,

http://revistas.ua.pt/index.php/musichildren 137



Musichildren
Proceedings of the 1st International Conference
Music for and by children, p.129-138

proporcionando uma aprendizagem artistica capaz de assegurar a igualdade de oportunidades neste
dominio. [...]Nesta recomendacao opta-se pela designagéo de “educacgéo artistica” para acentuar uma
visdo abrangente que integre a aprendizagem das linguagens especificas (artes plasticas, musica,
danga, teatro, cinema, artes digitais.), numa perspetiva que valorize a criatividade, a comunicagéo e o
conhecimento do préprio patrimoénio artistico, histérico e contemporaneo.” (Recomendagéo n°1/2013:
4270)

No nosso entender, e fruto da proposta aqui apresentada, pensamos estar a contribuir para
a boa pratica destes principios orientadores, principios esses que em muito contribuem para
o desenvolvimento das competéncias e capacidades cognitivas, fruitivas, emotivas, sociais
e éticas dos sujeitos alvo dessa mesma intervencgao.
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