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Resumo Considerando a limitagdo do repertério para iniciantes em meétodos e albuns de
repertorio no Brasil, o diagnostico de dificuldades especificas sem justificativas biomecanicas
ou cognitivas, a importancia do repertério contemporaneo para flauta doce e flauta transversa,
os trabalhos, métodos e albuns com repertério variado para iniciantes e o contexto historico
de colaboragdes entre compositores e intérpretes em Porto Alegre, convidei compositores
para escrever pecas para flauta doce ou transversa a partir de uma lista de ideias e sugestoes,
trabalhei as pecas em sala de aula, registrei minhas observacdes sobre o processo em
diarios, apresentamos as pecas publicamente e as publiquei em caderno de partituras
chamado Novas musicas para novos flautistas. Oito compositores escreveram trinta e seis
pecas. Sao contribuicbes para o repertério pela qualidade musical. Diferem em estilo,
duracéo, construgao formal, instrumentagao, técnicas e conceitos explorados. O trabalho em
aula revelou amplas possibilidades de usos didaticos, que incluem e extrapolam os objetivos
que inspiraram a lista de sugestdes. Incluem aspectos técnicos, conceitos tedricos, elementos
de notagéo, desenvolvimento de estratégias de estudo, discussbes estéticas e performance
de repertorio desde o inicio do estudo do instrumento. Os alunos demonstraram grande
engajamento com o repertério: empenho em aprender e tocar, interesse, curiosidade,
sentimento de valorizagéo, construgdo de relagdes estilisticas e julgamentos estéticos. O
excelente resultado pedagdgico e artistico da experiéncia convida a repensar padrbes e
estereodtipos de repertorio infantil.

Palavras-chave flauta doce; flauta transversa; composicao; performance; educagdo musical

http://revistas.ua.pt/index.php/musichildren 49



Musichildren
Proceedings of the 1st International Conference
Music for and by children, p. 49-64

Contexto

Trabalho regularmente com aulas de flauta doce e de flauta transversa desde 2011, quando
ingressei no Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul
(IFRS) Campus Porto Alegre e passei a integrar o corpo docente do Projeto Preludio - um
programa de extensdo com cursos de instrumento e grupos musicais para criangas e jovens
de 5 a 17 anos. Na experiéncia em sala de aula e nas conversas informais com colegas de
profisséo, constatei que alunos com alguns anos de estudo destes instrumentos
demonstram dificuldades em compreender e executar notas alteradas, tonalidades
diferentes de D6 Maior, compassos ternarios, unidades de tempo diferentes de seminima,
bem como técnicas estendidas e linguagens contemporaneas. Surpreendi-me, pois estas
dificuldades n&o parecem ser totalmente justificadas por razées cognitivas ou biomecanicas:
dedilhados de notas alteradas, em flautas doces e em flauta transversa, ndo séo
necessariamente mais complicados que dedilhados naturais (importante notar que na flauta
doce dedilhados de forquilha sdo mais complicados que dedilhados regulares1); técnicas
estendidas aparecem naturalmente durante o processo de aprendizagem; compreender
ritmos num compasso binario ou ternario ndo deveria ser tdo mais dificil do que num
compasso quaternario; e contar colcheias ndo deveria ser mais dificil do que contar
seminimas.

O repertorio para iniciantes de flauta doce e/ou flauta transversa disponivel no Brasil em
métodos e albuns de repertério - como Frank (1980, 2002), Ménkemeyer (1985), Suzigan
(2016), Rocha (2003), Tirler (1999), e Woltzenlogel (2008), por exemplo - ainda é limitado
estética, ritmica e tecnicamente, com predominio de obras tonais, em compasso
quaternario, com minimas, seminimas e colcheias, na tonalidade de D6 Maior, sem uso de
técnicas estendidas. Este repertério é formado principalmente por pegas provenientes do
folclore brasileiro e aleméo, pegas do periodo renascentista e barroco e algumas
composi¢des novas seguindo os padrées mencionados acima® O repertoério
contemporaneo, em contrapartida, ainda que seja parte importante do repertério para flauta
doce e flauta transversa, aparece pouco na iniciagdo musical e/ou na iniciagdo ao
instrumento.®

Refletindo sobre esta situagdo, pareceu-me pertinente perguntar se nao seria justamente a
restricdo do repertoério trabalhado em sala de aula que contribui para um pensamento, um
gosto estético e uma técnica limitados, e que, portanto, o estudo de um repertério mais rico
€ mais variado pudesse propiciar uma formagao musical mais sélida e completa.
Daldegan, Penna e Cuervo apontam nessa dire¢gdo quando escrevem que “Alunos mais
adiantados tem maior dificuldade em comegar a produzir sons ‘estendidos’ do que os
iniciantes, que geralmente conseguem fazé-lo brincando, literalmente. Portanto o incentivo e
o trabalho com estas técnicas desde o inicio, inclusive com criangas, pode ser de grande
valia para o seu desenvolvimento” (Daldegan, 2009, p. 3), que “As novas sonoridades € 0s
novos principios de organizagéo sonora, trazidos pela musica erudita contemporanea,
distanciam-na dos padrdes da musica tonal, e se ndo estivermos acostumados a ouvi-las,
soam estranhas (Penna, as cited in Freixedas, 2015, p. 34) e que “O ensino desse
repertorio é elemento intrinseco a uma formagéo musical sélida” (Cuervo, 2009, .p 71).

Na tentativa de ampliar o repertério trabalhado, deparei-me com a escassez de pecas
adequadas a iniciantes. Ainda que as inovagdes da musica erudita contemporanea,

1 Dinn (1965) discute esta questédo detalhadamente.
2 para discussdo mais aprofundada sobre os métodos de flauta doce no Brasil, ver Daenecke (2009), Cuervo (2009) e Freixedas (2015).
® Cuervo (2009), Daldegan (2009) e Freixedas (2015) também abordam esta quest&o.
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especialmente no que diz respeito ao “leque de possibilidades de exploragao e utilizagdo da
matéria sonora” (Freixedas, 2015, p. 33) tenham se refletido em transformagées na
educacgao musical, observo que a crescente discussao, defesa e elaboragdo de métodos e
metodologias que contemplem a musica contemporanea nas fases iniciais da pratica
musical concentram-se em propostas de atividades de improvisagao, exploracdo sonora e
composicdo, ndo em propostas de interpretagdo e performance de repertério. Ainda que
“devido a uma gama variada de correntes existentes a partir das primeiras décadas do
século XX” existam “infinitas possibilidades de pecas para diferentes estagios, formagdes,
idades e objetivos de atuagdo musical” (Cuervo, 2009, p. 70-71, parafraseado Jorge
Antunes), estas “infinitas possibilidades” seguem como possibilidades. Pois, se ha exemplos
de obras barrocas em niveis de complexidade tao distintos quanto as pequenas partitas, os
diversos duetos e as sonatas de Telemann, o mesmo é raro com pegas contemporaneas.
Assim, quando se pergunta

por que, apesar da relevancia da musica erudita contemporanea nas praticas educativas, apontada por
varios educadores musicais, este repertério ainda permanece estranho, alheio a maioria das salas de
aula, salas de concerto, ou mesmo na formagao de musicos e professores de musica? (Freixedas,
2015, p.34)

uma das respostas é a escassez de repertorio.

Fora do Brasil, métodos e albuns como os de Braun (1998), Heilblut (1982), Vetter (1983) e
Zimmermann (2015), incluem pecas medievais, renascentistas, barrocas, romanticas e
contemporaneas, além de pecgas africanas, americanas e/ou com influéncias de jazz,
apresentando maior variedade de notas, de tonalidades e modos, de férmulas de compasso
e de ritmo, de notacéo e de estilo. Mas, publicados na Alemanha, tem pouca circulagéo no
Brasil. Os métodos de Akoschky e Videla (1965), publicagdo argentina disponivel no Brasil e
as produgdes nacionais mais recentes como a de de Weiland et al. (2010), arranjos e pegas
de Viviane Beineke e o trabalho de Daldegan (2009), sédo valiosas excegdes disponiveis no
mercado brasileiro ao apontar em diregbes mais amplas do que as tradicionais.

Porto Alegre tem sido um centro de colaboragéo entre compositores e intérpretes de modo
geral. Festivais de composicédo e de musica contemporanea (Encompor, Babel e MusiPoa),
a existéncia de cursos de graduagéo e pds-graduagdo em composi¢ao na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e de musicos interessados em repertorio
contemporaneo contribuem para esta situacao. Essa colaboragao é particularmente frutifera
no caso de composi¢des para flauta doce, como mostram Carpena (2014) e Barros (2010).
Além disso, no ambiente especifico do Projeto Prelidio ha um histérico de composicdes e
arranjos feitos por professores e compositores pensando nas necessidades especificas dos
alunos do Projeto4.

Pessoalmente, como flautista, trabalhei em colaboragdo com compositores fazendo estreias
de algumas obras, e, no caso da flauta doce, toquei parte do repertério recente mencionado.
Como professora, percebi a alegria dos alunos ao reconhecer-se na dedicatéria “para
alunos do Projeto Preludio”.

1. O projeto
De todo esse contexto, surgiu a ideia do projeto Novas musicas para novos flautistas:

* como exemplo, cito Cataventos, de Fernando Mattos e Jogos, de Bernhard Sydow, publicadas na série Brasiliana da editora Tre Fontane, mas
existe vasto material ndo publicado.
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convidar compositores para escrever pequenas pegas a partir de uma lista de ideias e
recomendacbes (a fim de garantir que as pecas atendessem aos meus objetivos didaticos e
que os alunos conseguissem toca-las), trabalhar as pegas em sala de aula experimentando
metodologias e observando ativamente os processos de aprendizagem recepgao das pecas
mantendo registros em diarios de classe, apresentar as pegas publicamente e publicar um
caderno com as pecas’.

Foi um projeto piloto e, por esta razdo, bastante restrito: convidei apenas compositores com
quem trabalhara pessoalmente e toquei as pegas apenas com os meus alunos. Foi uma
primeira tentativa de verificar como se daria o didlogo com os compositores, que solugcbes
dariam as sugestdes apresentadas, observar como os alunos reagiriam a esse repertorio,
como seria a aprendizagem destas pecas, e, especialmente, aumentar o repertorio para
flauta doce e para flauta transversa.

A proposta vai ao encontro de Cuervo quando propde que “repertério da Musica
Contemporanea inicia ainda na educagao musical infantil [...] a partir da pesquisa e incentivo
permanente para a criagao de pecas didaticas de nivel facil e médio de execugdo musical, a
fim de oferecer esse novo repertoério desde os primeiros encontros com o estudante de
flauta doce” (Cuervo, 2009, p. 71) e quando afirma que a interagéo intérprete-compositor
“incentiva a criagado de novas pecas para o instrumento e divulga a obra do compositor,
dinamizando e enriquecendo o fazer musical de um modo geral, no momento em que
integra o publico ouvinte por meio da realizagao de concertos” (Cuervo, 2009, p. 74).

1.1. A lista de ideias e recomendacgodes

Enviei aos compositores uma carta convite acompanhada de uma lista de ideias e
recomendacdes para composigado das pecas. Esta lista estava dividida em duas partes:
“ideias gerais” — ideias mais amplas, a partir das quais cada compositor poderia tirar ideias
especificas para compor a sua pega (como sugestdes de formagao, extenséo ou tessitura
da peca); e “blocos de recomendacgdes especificas” - solicitagdes especificas, para
contextos em sala de aula e/ou objetivos especificos (como aprender um determinado
dedilhado, por exemplo).

Os blocos de recomendacgdes especificas teriam que ser complementados com as
informacgdes das ideias gerais. Por exemplo: para a recomendacéo especifica “para flauta
doce soprano, utilizar as notas mi, ré e fa#,” caberia ao compositor escolher, a partir das
ideias gerais, a formagao, compasso, duragdo da pega, etc.

Alteragbes e sugestdes seriam possiveis e bem-vindas, mas pedi que me consultassem
para alteragcbes nos blocos especificos, pois como haviam sido pensados para contextos
especificos, alteragbes poderiam tornar as pecas inviaveis.

Dentre as ideias gerais estavam:

- Ideias para formacgdes: a escolher entre flautas doces (soprano, contralto, tenor, baixo) ou
flautas transversas (em do; possibilidade de flautim para voz do professor); a cabecga da
flauta; garrafas; canto e/ou percusséo corporal; vozes diferentes para professor ou aluno
mais avangado. Inclui sugestées de formagdes solo, duo, trio; s6 flautas doces iguais;
flautas doces em combinacdes mistas; flautas transversas em dé, com possibilidade de

® a impress3o dos cadernos de partitura foi financiada com recurso do Programa de Apoio a Acdes de Extens3o (PAIEX), da Pro-
Reitoria de Extenséo do IFRS, em 2016.
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flautim para o professor e sugeri a possibilidade de dobramento das vozes.

- Duragao: a partir de 4 compassos, com no maximo 1 ou 2 minutos; sugestdo de duragéo
de c. 30”.

- Forma: livre, formas fixas (AA, AB, AABB, rondd); fragmentos que pudessem ser
montados.

- Compassos: 2/4, %, 414, 5/4; 6/4, 7/4; 2/2, 3/2; %, ¥, 6/8, 7/8; 0 compasso poderia mudar
ao longo da pega, desde que se mantivesse a unidade de tempo; possibilidade de escrita
sem compasso; possibilidade de notacéo proporcional,

- Ritmo: de semibreve a semicolcheia; tercina; sugestdo de pecas com ritmos simples

e alteragdo de compasso.

- Extenséo (figura 1)

- Qs doce sopeuna: do grave a ki agudo flauta doce contralio: £ grave a mi agudo
e
S - ek 5!
L - & ©
L]
- flaecs doce tenoc 1é grave a sol apedo
extens o
LS J
X
. L&)
- Qs transversa: #¢ grave a #¢ da 2a Sa; eventaalmente do 2: do grave: possivel, mas sena bom
VErEKar o coexi
cutendo 'S cventualmaente

0&. o ‘S o |

*a exsensdo da voz do professoc & livre

Figura 1. Recomendacgdes quanto a extensao das pegas.

- Técnicas estendidas: para flauta doce, sputato, flageolet, frullato, tocar e cantar, glissando
(entre notas pré-determinadas), tocar sé com a cabega, tocar com a cabeca e 0 dedo ou
lapis dentro do tubo e overblowing; para a flauta transversa, sputato; harménicos (até 3o
modo); pizzicato de chave; tocar sé com a cabega; tocar com a cabecga e o dedo ou lapis
dentro do tubo, overblowing, glissandos e/ou quartos de tom para cima ou para baixo.

- Outras ideias: indicagdes de articulagdes, trechos solo e tutti, cromatismos.

Dentre as recomendagdes especificas estavam:

- Estrutura/forma: pergunta e resposta; solos e tutti; médulos com notas iguais variando
articulagao e/ou ritmo; pega curta em compasso ternario.

- Conjuntos de notas: varias sugestdes, conforme o instrumento e os objetivos. Devido ao
reduzido espaco, exemplifico apenas algumas aqui: alguns conjuntos eram bem especificos,
a fim de treinar um dedilhado (como o exemplo da figura 2, para treinar o dedilhado de fa #)
ou uma técnica (como a técnica de polegar para abrir meio orificio na flauta doce na figura
3).
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Figura 2. Recomendacéo especifica para flauta doce: notas obrigatorias para treinar dedihado.
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Figura 3. Recomendacéo especificara flauta doce: saltos de 8a para treinar movimento do polegar esquerdo.

Outros conjuntos eram mais amplos, abrangendo o conjunto de notas que os alunos ja
conheciam, como na figura 4, ou uma tonalidade.

b
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Figura 4. Recomendacéo especifica para flauta transersa: conjunto de notas.

1.2. Os compositores

Convidei 15 compositores, dos quais 8 escreveram pegas: Marcelo Birck, professor de
musica da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), Dimitri Cervo, Fernando Mattos e
Daniel Wolff, professores no curso de musica da UFRGS, Rodrigo Meine, doutorando em
musica na UFRGS, Diego Silveira, doutorando em musica da UFRGS e percussionista da
Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (Ospa), Jorge Meletti, professor de musica na
Universidade Federal de Pelotas (Ufpel) e Bernhard Sydow, meu colega professor de flauta
doce no Projeto Preludio e Curso Técnico em Instrumento Musical do IFRS Campus Porto
Alegre. Acredito que o niumero de colaboradores n&o foi maior devido ao tempo reduzido
para execugao de todo o projeto, com prazo de pouco mais de um més para composi¢ao
das pecas.

Enquanto elaborava a lista de ideias e recomendagdes, perguntava-me ocasionalmente se a
tarefa de compor pecgas tao curtas e com tantas limitagdes de material seria realmente
atraente.

Conversando com uma colega sobre a lista para garantir o carater didatico das pecas, ela
questionou qual seria a diferenca entre estas pegas e um exercicio de técnica. Respondi
que exercicio de técnica era o que eu conseguia elaborar, algo bastante eficiente para
exercitar dedos, por exemplo, mas de pouco interesse estético. Minha esperanga era que
compositores conseguissem transformar minhas ideias em pegas com valor artistico.

Outro colega, também compositor convidado para participar, luri Correa Soares, observou
que o projeto “traz o compositor para a escola e para perto das criangas”. Este fez uma
comparagao com a literatura, area na qual ha “encontros com o escritor” nos quais o
compositor conversa com leitores sobre seus livros, e as diversas “feiras do livro”, enquanto
na musica ndo ha nada parecido. Acrescentou que “o compositor € completamente
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despercebido quando alunos tocam pegas sem saber quem é seu compositor ou entao,
quando ha consciéncia da existéncia do compositor, este € quase uma figura mitica, e
consequentemente distante.”

A grande maioria dos convidados respondeu com algum comentario positivo sobre o
projeto, varios mencionaram o desafio de compor algo a partir de predeterminagées, a
preocupagédo em compor algo que atingisse os objetivos do projeto e a satisfagdo em
trabalhar em parceira com intérpretes. Alguns vieram conversar comigo pessoalmente,
outros me enviaram rascunhos de pecgas. Dois compositores, Dimitri Cervo e Rodrigo Meine,
pediram que as criangas escolhessem os titulos de suas pegas, no que o0 segundo chamou
de “nomenclatura colaborativa” e ambos consideraram “no espirito do projeto.” Pedi
sugestdes aos alunos, anotei todas no quadro e escolhemos o titulo por votagao.

1.3. As pegas

Recebi 17 pegas. 5 sdo conjuntos de pecas que podem ser tocadas separadamente,
totalizando entédo 36: Twist contemplativo (Marcelo Birck), Baile dos pizzicatos e staccatos e
Urubu dangante (Dimitri Cervo), Canones enigmaticos (Canone dos Caranguejos, Canone
das Corruiras e Canone dos Mundos Espelhados), Canones infinitos (Cénone Ricercare,
Céanone dos Pifaros, Canone “In Blue” e Canone Hoquetus), Cdnone Cancrizans, O pulo do
gato, Passaredo, Sons da Pérsia, Trés Cantos Mixolidios (Fernando Mattos), Urano, Netuno
e Plutdo (Rodrigo Meine), Lua Cheia Césmica (Jorge Meletti), Atirei o JO de Abre e Fecha
(Diego Silveira), Cioccolata calda frullato sul molto freddo, Gelato scorrevole glissando lungo
il dito, Quero-te quero e Tidi, te diria: tititi, (Bernhard Sydow); e Soprando nas nuvens
(conjunto de 10 pecas) (Daniel Wolff). Sdo curtas, vaiando entre 9 e pouco mais de 30
COMpassos.

Todas sao pecas musicalmente bem acabadas que enriquecem o repertério para flauta
doce e para flauta transversa, para muito além do seu uso didatico e tem um potencial
didatico muito mais amplo do que os objetivos especificos que serviram de base para a
elaboracgao da lista de ideias e recomendagdes para composigao.

A partir das mesmas ideias e recomendagdes de composi¢cdo, cada compositor construiu
pecas diferentes umas das outras - em estilo, em formagao, em duragdo, em construgao
formal, em técnicas e conceitos explorados.

Ha pecas tonais, atonais, modais e uma serial; formas diversas fixas e livres; canones
(simples, infinitos e enigmaticos); pecas com troca de compasso; pegas em compassos %,
2/4,4/4,5/4,714, %, 618, Vs, 9/8, 12/8, 2/2 e pecas sem indicagdo de compasso; ha pecas
para uma, duas, trés, quatro vozes e para quantidade de vozes indeterminada; ha pecgas
com referéncias a musica folclérica brasileira, com citacdo de cangdes; ha pegcas com
referéncias a estilos especificos, como blues, musica brasileira nordestina e stile anticco; ha
indicacgdes de frullato, sputato, pizzicato de chaves, harmdnico, staccato e ligaduras. Ha
sugestdes de percusséo corporal e possibilidade de cantar e/ou tocar algumas pegas.

Houve predominio de notacao tradicional. Apenas Atirei o Jo de Abre e Fecha e Cioccolata
calda frullato sul molto freddo tem notagao aproximada de alturas, a ser executada com a
cabega da flauta doce (figura 5), apenas O pulo do gato e Passaredo (figura 6) estao
escritas sem compasso e apenas Passaredo tem forma indeterminada (fragmentos cuja
ordem de execucgdo é, em alguma medida, escolhida pelos intérpretes).
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Figura 5. Notagao aproximada de alturas em Cioccolata calda frullato sul molto freddo, compassos 1-4.
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Figura 6. Excerto de Passaredo.

A maioria das pegas reune algumas das sugestbes da lista de ideias e recomendagdes na
mesma pecga, o que aumenta o seu nivel de dificuldade.

Quase todas tém indicagdes de instrumentagdo dadas pelo compositor e, destas, apenas
trés estdo indicadas especificamente para flauta transversa. Porém, muitas delas
possibilitam adaptagdes de instrumentacédo: substituicdo de flauta doce por flauta
transversa, flauta doce tenor por flauta doce soprano ou vice-versa, substituicdo de uma das
vozes por outro instrumento ou por voz; dobramento de vozes; acréscimo de instrumentos
de percussao e/ou percussao corporal.

Cabe ao professor e aos intérpretes explorar, testar e adequar as diversas possibilidades.
Essa flexibilidade aumenta as possibilidades de uso em sala de aula das pecas e que a
troca de instrumentacéo acarreta modificagbes nos objetivos didaticos e dificuldades
técnicas.

Cada peca oferece amplas possibilidades de usos e objetivos didaticos, dentre as quais

cabe mencionar:

- o trabalho de aspectos técnicos: aprendizagem ou aperfeicoamento de dedilhados, de
movimentos de dedos, de uso do ar, de articulagdes, de postura;
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- o trabalho de conceitos tedricos: tonalidades, modos, notas alteradas, divisdes ritmicas
férmulas de compasso, forma, fraseado;

- apratica de leitura a primeira vista;

- o convite a estratégias de estudo diversas: exercicios de dedos, exercicios de
respiragao, estudos com metrébnomo;

- o convite a discussdes estéticas: gosto, estranhamento, estilos musicais, semelhangas
e diferengas com outras pegas;

- ainvestigacdo de possibilidades interpretativas;

- apreparagéo para performance.

Cabe ao professor estar atento a todas estas (e outras) possibilidades e explora-las
conforme o contexto da sala de aula. Nao ha uma Unica receita de uso para cada uma
delas.

Ha diferentes possibilidades de objetivos de uso das pecas em relagéo a estes aspectos, a
depender de quem as tocara: a mesma peca que pode servir para aprender um contetudo
novo (seja dedilhado ou formula de compasso) num determinado grupo de alunos pode
servir para exercitar, revisar, corrigir ou aperfeicoar este mesmo contetdo em outro grupo
de alunos.

2. Trabalhando com as pecas

O trabalho com as pecas em sala de aula ao longo de um semestre mostrou-se de uma
riqgueza enorme e foi um convite a um trabalho continuado e aprofundado, que investigue a
longo prazo temas como metodologias de ensino, aprendizagem e ensaio das pecas
especificas, recepgao de repertério, gosto e preferéncias estéticas em um grupo maior de
criancas. E importante notar que os aspectos aqui abordados s3o resultado do primeiro uso
das pecas, com um grupo de cerca de 30 alunos, divididos em 9 turmas, ao longo de um
semestre. Contudo, evidenciam-se desde ja os resultados didaticos, a aproximag¢do com o
compositor e o envolvimento dos alunos com as pecgas.

Tocar uma pecga escrita especialmente para eles, por um compositor vivo, conhecido
pessoalmente - se ndo dos alunos, da professora que eles conhecem - tornou o compositor
uma “pessoa real”, de “carne e 0sso”. Ao trazer o Canone in Blue, por exemplo, enquanto
eu explicava quem era o compositor Fernando Mattos - “ex-professor do Preludio, professor
na UFRGS e violonista” - fui subitamente interrompida por uma aluna dizendo “eu conheco
ele! Ele tem muitos gatos!” e, desde entéo, foi sempre esta a informagédo mais relevante
sobre ele. Em outra ocasido, em outra turma, quando trabalhavamos Netuno e Plutdo, duas
das trés pecas primeiramente intituladas Trés estudos simples, uma aluna perguntou “por
que Trés estudos simples?” e, depois de ouvir minha explicagdo sobre o que eram Estudos,
retrucou “pede para ele dar um titulo!” Em outra turma, tocando uma das pecgas de
Soprando nas nuvens, uma aluna perguntou “mas como o Daniel escreveu uma musica
para flauta se ele toca violdo?”, o que nos levou para uma conversa interessante sobre
notagdo musical, instrumentos e imagem aural. Nesses trés casos as pessoas Fernando,
Rodrigo e Daniel, chamadas pelo primeiro nome, substituem a figura de um compositor
abstrato, invisivel e inacessivel. Passamos a ser todos, compositores e intérpretes, pessoas
fazendo musica, cada um a seu jeito.

Ja ao explicar a ideia do projeto, foi perceptivel o sentimento de valorizagéo, de importancia
e de orgulho dos alunos, expresso nos sorrisos, no brilho dos olhos e nos comentarios “que
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legal!” e “que show!” Vale notar o sentimento de pertencimento e a identificagcdo dos alunos
com o Projeto Preltdio quando se reconhecem como destinatarios de uma dedicatéria que
diz “para alunos do Projeto Preludio”. Enquanto olhavamos a partitura de Soprando nas
Nuvens, cuja dedicatdria é “para Claudia Schreiner e os alunos do Projeto Preludio” um
aluno comentou “é, eu tava vendo escrito aqui em cima...” e, quando eu respondi “sim, ‘para
Claudia Schreiner’, que sou eu, ‘e os alunos do Projeto Preludio” ele emendou “que somos
nos e todos os outros.”

Os alunos demostraram grande curiosidade pelas pegas e empenho em toca-las.
Perguntaram muitas vezes “o que é isso?” referindo-se a alguma notagdo desconhecida
(como staccato, sputato ou Allegro ma non troppo), demonstraram muito interesse em
explicagdes sobre quaisquer aspectos da peca (desde dedilhados até estilos musicais,
passando por escalas, modos, estruturas formais), muita disposicdo em praticar exercicios
(de respiracéo, de divisao ritmica) que os ajudassem a tocar e praticaram em casa.

Foram frequentes comentarios e discussodes estéticas sobre as pegas, relacionando-as com
outras pecgas, ambientes ou estilos e emitindo juizos de valor.

Os comentarios “que linda essa musica!”, “que legall!”, “ai, que efeito legal”, “muito show!”,
“ai, sora, € muito fofa essa musica!” foram corriqueiros, demonstrando aprego pelo
repertorio.

Os raros comentarios negativos foram sempre rebatidos positivamente por outro aluno,
como quando "essa & meio chata, prefiro aquela rapidinha: n&o sei o que ela tem mas, ai,
gostei tanto daquela musica" foi rebatido com "ai, eu gostei dessa... tdo bonita.." e quando
“ai que feia” foi rebatido por “eu gostei!” por sua vez acrescido de “é muito grave, parece um
urubu!”® Nao houve resisténcia ou recusa em tocar nenhuma pega, sugerindo o
reconhecimento do valor artistico independente do gosto pessoal.

O interessante comentario “essa musica é estranha, mas é um estranho legal...” exemplifica
o estranhamento de aspectos das pecgas, a abertura em conhecé-las e o reconhecimento
positivo apesar do estranhamento. Parece que, de fato “assim que tem a oportunidade de
entrar em contato com o novo fazer musical se identificam com ele e mergulham na nova
atmosfera de sons” (Antunes, as cited in Freixedas, 2015, p. 35).

Talvez por se tratar de um repertério vivo, proximo, criado para eles, tenham se sentido
autorizados a perceber e a conversar sobre gosto, sobre o que gostavam e o que nao
gostavam, e constatado que estes julgamentos variam entre eles.

Dentre as referéncias a estilo, comparagdo com outras obras, situacdes e carater, foram
frequentes “parece musica de desenho animado”, “parece musica de videogame” e “parece
musica de filme”; apareceram “parece aquelas musicas de goblins, aquelas dangas da
Idade Média”, “parece uns passarinhos” e “lembra praia, assim roda com fogueira, pessoas

cantando ou contando histérias antigas”.

O dialogo entre meus objetivos, a lista de ideias e recomendagbes e as pegas compostas
mostrou-se eficaz: cada recomendacéo utilizada na pecga de fato proporcionou
aprendizagem, revisao, exercicio ou aperfeicoamento do aspecto que eu pretendia

® embora haja mengao ao urubu, este comentario ndo se refere a peca Urubu dangante.
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trabalhar. A suspeita de que a facilidade ou dificuldade de aprendizagem de contetidos
como notas alteradas, alteragdes de compasso, unidades de tempo diferentes de seminima,
compassos ternarios, articulagdes e técnicas estendidas relaciona-se com o momento em
que sao abordados mostrou-se pertinente, embora conclusdes mais definitivas dependam
de estudos mais sistematicos.

No trabalho com os Trés Cantos Mixolidios (figura 7) com alunos entre 8 e 9 anos de idade,
no segundo ano de estudo de flauta doce, a formula de compasso, o ritmo e as ligaduras
nao causaram nenhum estranhamento ou dificuldade. Bastou que eu lembrasse que a
colcheia valeria um tempo e que seriam 5 tempos por compasso. Fizemos algum solfejo
rezado e tocamos. Com alunos de flauta transversa entre 13 e 14 anos com trés anos de
estudo anterior de outros instrumentos, o ritmo foi um grande problema, as ligaduras foram
dificeis para o aluno com mais tempo de estudo do flauta e faceis para a aluna iniciante.

Canto Mixolidio N° 1
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Figura 7. excerto de Trés Cantos Mixolidios, compassos 1-9.

Como exemplo de diferentes objetivos didaticos possiveis da mesma peca relato o trabalho
com Soprando nas nuvens | (figura 8). Quando o compositor contou que a ideia da
percussdo com batidas de pé era ajudar na marcagéo de tempos e pausas, concordei,
lembrando que a execugao de pausas no tempo correto era um problema eventual em sala
de aula. Quando nés dois tocamos a pega, consideramos que as batidas eram divertidas e
acrescentavam interesse a pega. Ao tocar a pega com um aluno de flauta transversa de 14
anos, as batidas de pé foram de extrema importancia para modificar o seu padréo corporal.
Ele tinha por habito manter seu corpo rigido em posi¢des cansativas que atrapalhavam a
sustentagao da flauta e a respiragao. As batidas desestabilizaram totalmente seu padrao de
organizacgéao para tocar flauta e esta desestabilizagdo, acompanhada de risos pela situagédo
inusitada de bater o pé no chao fazendo barulho, abriu caminho para a modificagcéo
espontanea de padrdes de uso e organizac¢do do seu corpo. A percussao corporal teve,
portanto, uma importante fun¢éo para a qual eu ndo atentara quando a sugeri na lista de
ideias. Alunos de 13 a 14 anos de idade no primeiro ano de estudo de flauta transversa
depois de anos de estudo de outros instrumentos tiveram dificuldade em coordenar as
acgdes de tocar flauta e bater o pé e ficaram um pouco retraidos. Trabalhei a pega sem as
batidas com o principal objetivo de emissao de som. Alunos de 9 anos no segundo ano de
estudo de flauta doce também tiveram alguma dificuldade de coordenagéo, mas divertiram-
se muito com a tarefa dupla e conseguiram realiza-la. Utilizei a pega especialmente para
trabalhar sonoridade e o dedilhado de fa#.
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Figura 8. excerto de Soprando nas nuvens I, compassos 15-21.

Quero-te quero (figura 9) mostrou como as vezes partitura e notagdo musical parecem mais
dificeis do que aquilo que representam. Quando entreguei a partitura, houve uma agitagéo
geral acompanhada por comentarios como “sora eu ndo vou conseguir tocar”, “sora € muito
dificil” e “sora o que é isso?” A musica é em 5/4, tem quialteras, staccatos e sputatos e
notagao para percussao. Intercalei explicagdes sobre a partitura, solfejo, canto e execugéo
de trechos na flauta doce. Gradativamente, as reagbes passaram a ser “ai nem é tao dificil”,
“é facil”, “que fofa essa musica, sora”, “ai que linda essa musica, sora” e “ah, que legal que

fical”
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Figura 9. excerto de Quero-te, quero, compassos 1-7.

Por outro lado, durante o trabalho de sonoridade e respiragao realizado para tocar os
canones Cancrizans e Ricercare, ambos com notas e frases longas (figura 10), a aluna
constatou que “parece facil, mas é dificil”.
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Figura 10. excerto de Cénone Ricercar, compassos 1-16.

O trabalho com Plutdo (figura 11) mostrou claramente a consciéncia de como a maneira de
tocar modifica o resultado artistico quando uma aluna explicou para um colega que “a gente
tem que tocar tudo curtinho e staccatinho, da um efeito muito legal quando junta as duas
vozes”. Plutao também mostrou como a recepgéo pelos alunos pode ser diferente da
esperada pelo compositor, quando este relatou que a reagao dos alunos o surpreendia
positivamente pois era a pega que tinha mais duvidas se funcionaria.
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Figura 11. excerto de Plutdo, compassos 1-6.

Por fim, um episddio durante o trabalho com Soprando nas Nuvens il (figura 12), demonstra
o prazer em tocar, o envolvimento, as possibilidades didaticas e interpretativas muito além
das previstos na lista de ideias e recomendacbes e, especialmente, a “apropriagdo” das
pecas pelos alunos como “suas”. Tocavamos a pega e, na tentativa de uma execugao mais
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delicada, cantabile e no carater da pega, falei “é quase assim flutuando nas nuvens”. Os
alunos responderam “pior, parece mesmo, um passarinho assim” e comegaram a cantar a
musica movimentando os bragos como se fossem asas. Ainda pensando e construindo
relagdes, acrescentei “parece musica de natal também”. E a resposta veio com uma aluna
cantando, com a melodia da peca “hora de cantar junto aos sininhos e também jantar junto
com os anjinhos.”

III. Canon para treinar dedilhado de s6l maior (opcional: testar articulagdes diferentes)
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Figura 12. Soprando nas nuvens lll.

3. Consideragées finais e encaminhamentos futuros

Dentre os resultados iniciais do projeto destacam-se:

- aproximagdo com o compositor

- sentimento de valorizagao dos alunos

- desenvolvimento técnico e musical dos alunos

- aumento, em quantidade e variedade, de repertério didatico e artistico para flauta doce e
flauta transversa adequado a diferentes estagios de aprendizagem

Tais resultados sugerem a continuidade do projeto em duas frentes: o trabalho continuado
em sala de aula com as pecas existentes e a colaboracdo continua com compositores para
composi¢cao de novas pegas.

O trabalho continuado com as pecgas podera investigar metodologias de ensino e
aprendizagem de musica e do instrumento, metodologias de ensaio das pecgas especificas,
e, a partir dai, aperfeigoar as ideias e recomendacgdes para compositores, tornando-as mais
precisas e adequadas. O trabalho de colaboragio continua com compositores podera
resultar na comunicagao mais clara e no aumento significativo de repertério contemporaneo
realmente acessivel para diversos estagios de desenvolvimento musical.

Por fim, gostaria de citar Levinson, quando, ao discutir critérios determinantes do valor de
uma obra musical, menciona, dentre outros, “prazer para performers ao lidar com suas
dificuldades”, “permitir diferentes interpretacdes de performance em performance,” “melodia
atraente, ritmo interessante, expresséo intensa, timbres agradaveis, harmonia inventiva,
forma inteligivel” (Levinson, 1998, p. 98) e a “intuigcdo de que o valor artistico € uma fungéo
do valor da experiéncia que oferece” (Levinson, 1998, p. 99). Que sejam nossos critérios na
escolha de repertério, seja para nés, seja para nossos alunos, posto que somos todos
musicos.
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