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Som, Cor e Poesia em Movimento Performativo: Images Il para piano
de Claude Debussy
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Resumo: O presente artigo pretende estudar as questdes performativas surgidas quando a autora interpreta a
segunda série das Images para piano de C. Debussy. Tal como o préprio compositor explicita no titulo desta obra —
Images, a composicao esta plena de cenarios da natureza. Os sons foram criados como cores e pintam
poeticamente “o toque de sinos através das folhas”, “o repouso da lua num templo remoto” e “a flutuagcao de peixe-
dourado na agua”. Estas descri¢gdes auditivas/visuais fornecem a autora um panorama recreativo e, ao mesmo
tempo, levantam também problematicas, nomeadamente como é que a mente de um pianista desempenha uma
combinagao entre a imagem descritiva, 0 som e o movimento performativo. Sera esta combinagdo motivada pela
sinestesia sensorial audiovisual e exteriorizada através do sentido tactil, de modo a formar movimentos e gestos
para obter uma individualidade performativa? Tendo em conta a vertente poética, a autora entende que Debussy
criou um encanto metaférico, associado a uma concegao filoséfica muito proxima do Budismo oriental.
Relativamente a este aspeto, na continuidade musical, verifica-se a expressao de “difuso melancélico” com o fim de
invocar o sentimento de perda e tristeza, que é sublimado, posteriormente, pelo vazio e eternidade, através dos
simbolos — lua e templo remoto; a expressao de “vivo” é indicada para um ciclo de renascimento, e mais uma vez,
através da simbolizagdo — peixe-dourado e agua. De facto, esta compreensao poética e (ou) filoséfica proporciona a
autora uma consciéncia e um horizonte interpretativo da musica, mas sera este o fator principal para transformar
sentimentos em ag¢des performativas? Em caso afirmativo, como é que esta interage com as sensagdes auditivas e
visuais? Portanto, todas estas questbes sdo estudadas neste artigo com o objetivo de entender a importancia do
movimento e dos seus componentes técnicos e musicais em performance, criando, assim, uma forma interativa que
articula entre a consciéncia intelectual, os elementos sensoriais e 0 mecanismo cinético.
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Abstract: This article aims to study the performing questions arising when the author interprets the second series of
Images for piano of C. Debussy. As the composer himself explicitly in the title of this work - Images, the composition
is full of scenes of nature. The sounds were created as color and paint poetically "the bell-ringing through the leaves,"
"fall of moonlight on the remote temple" and "goldfish floating in the water." These auditory / visual descriptions
provide the author a recreational outlook and at the same time, they also raise questions, including how the mind of a
pianist plays a combination of descriptive picture, sound and performing movement. This combination will be
motivated by audiovisual sensory synesthesia and externalized through the touch sense, to form movements and
gestures to get an individual performance? Having regard to the poetic aspect, the author understands that Debussy
created a metaphorical charm, coupled with a philosophical conception close to oriental Buddhism. On this aspect,
the musical continuity, there is the expression of "melancholy diffuse" in order to invoke the feeling of loss and
sadness, which is sublimated later, the emptiness and eternity through symbols - moonlight and remote temple; the
expression of "lively" is nominated for a cycle of rebirth, and once again, through symbolization - goldfish and water.
In fact, this poetic and (or) philosophical understanding gives the author a consciousness and an interpretative
horizon of music, but this will be the main factor to transform feelings in performing actions? If so, how this interacts
with the auditory and visual sensations? So, all these questions are studied in the article in order to understand the
importance of movement and their technical and musical components in performance, thus creating an interactive
form that links between intellectual awareness, the sensory elements and the Kinetic mechanism.

Keywords: Debussy; sound; image; poetry; performing movement.

Debussy existia antes do Debussy. E uma arquitetura que se move para tras na agua,
nuvens que sdo construidas e em ruinas, ramos que estdo adormecidos, chuva sobre as
folhas, ameixas que caem, que matam e sangram ouro. Mas tudo isso murmura, gagueja,
nao encontrando uma voz humana. Mil ondas maravilhosas da natureza encontraram
finalmente o seu tradutor (Cocteau in Long, 1960, p. 10).
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Esta consideragao do poeta e cineasta francés Jean Cocteau sobre a musica de Claude
Debussy examinou, poeticamente, a originalidade e o novo trajeto que o compositor criou e
representou no panorama da musica classica ocidental. O espirito de buscar sonoridades
harmonicas e timbricas renovadas, a inspiracdo nas memoarias passadas, tanto do grego antigo
como da cultura tradicional oriental, o contacto com as artes visuais e poéticas do corrente fin-
de-siecle Paris e a visdo da musica no seu estado sonhador e imaginario, tudo isto manifestado
em Debussy marca uma presencga luminosa, que contrasta com a concecgao ortodoxa da era
roméantica no final do século XIX. Igor Stravinsky afirmou: “os musicos da minha geracéo e eu
préprio devemos muito a Debussy.” (Dawes, 1969, p. 5).

Ao longo do seu percurso pleno de criatividade musical, Debussy produziu mais de trinta obras
para piano solo, dentre estas, as duas séries de Images compostas entre 1905 e 1907 s&o
classificadas como as da fase madura. O compositor mostrou orgulho nestas pecgas, através da
sua confissdo ao editor Jacques Durand e revelou: “as musicas irdo ficar na histéria da
literatura do piano, a esquerda de Schumann e & direita de Chopin” (Cummins, 2006, p. 14). E
de salientar que Debussy manifestou, também, uma preferéncia significativa pelo termo
Images™. Esta palavra foi escolhida varias vezes, como titulo geral das suas obras.
Inicialmente aparece numa série de trés pegas compostas em 1894 e estas s6 foram
publicadas integralmente em 1977 e identificadas por Images oubliées (Hinson, 2004, p. 81).
Em 1905, no mesmo ano da publicagdo da primeira série de Images para piano, Debussy
comegou a compor uma serie para orquestra, utilizando o mesmo titulo. Este interesse vigoroso
pelos cenarios visuais e da natureza proporciona um olhar técnico-estético renovado no
tratamento do som, que certamente é associado a esfera artistica de fin-de-siécle Paris na qual
Debussy estava inserido. Neste ciclo, Debussy e os amigos falavam livremente sobre
sons/cores, pinturas/sinfonias e poemas/musicas (Roberts, 2001, p. 3).

Baseado no contexto histérico-estético em cima referido e centrado no objeto deste estudo —
Images Il para piano — verifico, previsivelmente, pelos subtitulos das trés pecgas, que os sons
foram criados, intencionalmente, como cores e pintam poeticamente “o toque de sinos através
das folhas”, “o repouso do luar num templo remoto” e “a flutuacao dos peixes-dourados na
agua’. Estas descrigdes oferecem-me, imediatamente, a sensacgao de “ouvir” e “ver” a musica,
ao passo que, a revibragdo do sino, o murmurio do vento, a evaporagao do luar e o som do
jogo da agua entrelagam com as folhas de outono, com o templo remoto e o peixe-dourado.
Estas imagens fornecem um espacgo espontaneo e sensorial para uma performance recreativa
e levantam problematicas, nomeadamente, como € que a mente de um pianista articula a
imagem descritiva, 0 som e o movimento performativo. Sera esta combinagdo motivada pela
sinestesia sensorial audiovisual e exteriorizada através do sentido tactil, de modo a formar
movimentos e gestos para obter uma individualidade performativa?

Percegoes de som, cor e poesia em movimento musical

Na memdria de Marguerite Long, a pianista francesa considerada mais fiel e préxima a maneira
do compositor relatou o seguinte:

14Debus,sy expressou a Edgard Varése: “Eu amo as imagens quase tanto quanto a musica”

(Lockspeiser, 1978, p. 113).
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Debussy era um pianista incomparavel, as maos dele pousavam profundamente nas teclas,
mas sempre muito suaves, criando uma vasta gama de cores. Sem qualquer aspereza (é
preciso esquecer que um piano tem martelos) o som dele era sempre cheio e intenso,
contudo mantendo-se a gama dinamica entre pianississimo e forte. Dentro dessa gama, ele
nunca perdeu a subtileza da sua paleta harmonica (Dunoyer, 1993, p. 70).

Um outro aspeto interessante foi revelado por Long: “era um enigma para expressar acordes
inquietantes, timbres que parecem espalhados, algo indefinido cintilante mas profundo” (Long,
1960, p. 16). Todavia, Debussy afirmou que sob a falsa aparéncia da improvisagao, a sua
musica esconde uma preocupacao pela forma e disposicao interior. E nela que se busca
passagens e poesia descritiva, onde combina ternura, humor e seriedade (Long, 1960, p. 17).
Nesta linha de pensamento, o compositor declarou, em 1902, “a musica nao € limitada para
uma representacdo meramente da natureza, mas sim a afinidade misteriosa entre a natureza e
a imaginacao.” (Gerstle & Milner, 1995, p. 53). Em 1910, ele escreveu: “um artista é, por
definicdo, um homem habituado a viver entre sonhos e apari¢cdes.” (Botstein, 2001, p. 165).
Este mundo de sonho que Debussy afirmou e viveu espelha-se nas Images Il. As visdes
movem-se a partir de uma paisagem outonal do Dia de Todos os Santos em Rahon'® para um
templo oriental remoto e inserido na imortalidade luar'® e cristaliza-se no simbolo do peixe-
dourado desenhado numa decoragao lacada oriental'’. Como intérprete, a minha perspetiva de
olhar para estas apari¢cdes parte, por um lado, duma pesquisa musicologica associada ao
contexto historico e estético em que a obra foi criada e inserida; por outro lado, parte duma
visdo oriental, baseada na minha propria cultura nativa chinesa. Neste estudo em particular,
sinto que o estado belo e espiritual que a obra transmite fascina-me e entra, naturalmente, na
minha compreenséo subjetiva, n&o so6 pelo tratamento dos materiais musicais, como também
pela expressao poética e filosofica inerente as imagens sonoras. Relativamente a este aspeto,
na continuidade musical das trés imagens, verifico a expresséo de “difuso melancélico” com o
fim de invocar o sentimento de perda e tristeza, que é sublimado, posteriormente, pelo vazio e
eternidade, através dos simbolos — luar e templo remoto; a expressao de “vivo” é indicada para
um ciclo de renascimento através da simbolizag&do — peixe-dourado e agua. Esta compreensao
poética e filosofica em relagdo as imagens proporciona-me uma consciéncia e um horizonte
interpretativo da musica.

Diversos pianistas/autores discursam sobre a importancia da imagem auditiva e a respetiva
emocao e sentido poético no ato de criar o movimento, o som e, consequentemente, a
interpretagdo musical (Neuhaus, 1973, Sandor, 1981 & Berman, 2001). No livro The Art of Play
Piano, Heinrich Neuhaus refere que a obtengao da “imagem artistica” e o seu entendimento
claro e correto permite a um intérprete trabalhar, intensamente, para alcanc¢a-la e incorpora-la

15 Rahon é uma vila no leste de Franga, onde Debussy se inspirou para a primeira peca das Images II.
O encanto surgiu através duma correspondéncia vinda do seu amigo, musicélogo e sinélogo Louis
Laloy, de quem Debussy recebeu a influéncia da cultura oriental. Laloy foi o primeiro autor que fez
uma biografia sobre Debussy (Ewans & Halton, p. 2004).

16 A influéncia da filosofia Budista em Debussy foi a partir dos poetas com quem ele conviveu,
designadamente Baudelaire. Ele associou-se, igualmente, aos etnomusicélogos Edmond Bailly e
Charles de Sivry, ambos se interessavam pelo oriente. Debussy revelou uma admiragao pelo Budismo
no seu ensaio escrito através da conversa com Monsieur Croche, uma figura virtual que ele criou para
falar sobre a musica daquela época (Gerstle & Milner 1995, p. 78).

17 Debussy era fascinado pela arte visual japonesa, nomeadamente estampas coloridas de Hokusai e
Hiroshige. Ele tinha no seu estudio, uma placa lacada com o desenho de duas carpas em movimentos
graciosos, a partir do qual veio o titulo Poissons d “or (Gerstle & Milner 1995,p. 70).
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na sua performance, isto é, a sua elaboragao técnica (Neuhaus, 1973, p. 2). No ensinamento
da sua propria experiéncia performativa, Neuhaus afirma que deve despertar todos os meios
para atingir uma meta profissional, desenvolvendo a imaginagao pelo uso de metaforas
adequadas (poéticas), por analogia com os fendmenos naturais ou eventos na vida,
particularmente a vida emocional e espiritual (Neuhaus, 1973, p. 20). De modo semelhante,
contudo, enfatiza-se a relagdo entre o movimento e a emogéo, Gyorgy Sandor menciona, no
seu livro On Piano Playing: Motion, Sound and Expression, que as emogcdes sao expressas
através de movimentos que correspondem e refletem essas mesmas emogdes. Uma passagem
delicada, sonhadora e subtil num noturno de Chopin ou num preludio de Debussy n&o deveria
ser tocada com movimentos angulares ou abruptos (Sandor, 1981, p. 4). A questado de
estimular imaginacdo e emogéo no desempenho técnico e na agao de performance €,
igualmente, destacado na Note from the Pianist’s Bench de Boris Berman. Como sucessor de
Neuhaus, Berman dedicou um capitulo préprio — Technique of the Soul — para expor a
indispensabilidade de encontrar o espirito emocional enraizado na musica para sua
performance (Berman, 2002, pp. 169-179). Segundo estes autores, clarificar as ideias musicais
através da imagem artistica, da emocgéao e do sentido poético e filoséfico € a primeira meta que
um pianista deve alcangar na emergéncia da interpretagdo duma obra musical. A técnica surge,
a partir desse entendimento, com o fim de elaborar interagdes entre os elementos sensoriais e
0 mecanismo cinético. Neste percurso de aquisi¢édo, a procura do som desejado € um alvo
continuo, onde os movimentos cinéticos e os sentidos audiovisuais atingem uma incorporagéo
otimizada. No caso especifico da performance das Images II, considero que, esta incorporagao
performativa, possui uma estrutura de trés niveis, na qual a definicdo da imagem audiovisual e
a compreensao poética e filoséfica abrangem os dois niveis dominantes, que orientam e
estipulam as partes dum outro nivel, tais como cores, materiais musicais € movimentos/gestos.
Visando esse nivel interno, encontro, ainda, diversos componentes que articulam e interagem
entre eles, no processo performativo (figura 1).

Imagem Audiovisual

Cores Materiais Musicais Movimentos Cinéticos
- Monocromatico - Timbre de tom - Toque do tom
- Policromatico - Caracter emocional - Toque do bloco de

) 4 B massa
- Modulagéo de cor/luz Sons da natureza

- Estrato sonaro - Toque do acorde

- Toque do arpejo, trilo e
apogiatura

- Toque do pedal

Compreenséao Poética e Filosafica

Figura 1. Estrutura da incorporacédo performativa
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Imagem do toque de sinos através das folhas

Conforme a estrutura referida, visualizo, na Cloches a travers les feuilles, uma imagem outonal
— os toques ilusivos de sinos, ora longinquos ora cintilantes, a emergir um sentimento
melancélico que atravessa nas folhas “sussurradas” em plena cinza nublada. Realgo que esta
visdo baseia-se na carta de Louis Laloy para Debussy, em que a envolvéncia lutuosa é descrita
pelos “toques flunebres que passam de vila em vila através das folhas amarelas florestais no
siléncio da noite” (Priest, 1999, p. 207). Verifico que esta descrigao poética revela uma
aproximagao ao pensamento oriental, transpondo um sentimento de perda através das “folhas
amarelas” e um destino invisivel nos” toques de sinos” ecoados em noite misteriosa. A meu ver,
a cor amarela pinta, aqui, a expressao lutuosa que emerge, monocromaticamente, através da
textura dos tons inteiros envolvidos nas ressonéancias da 5 aumentada entre Sol e D6 bemol e
agregando o toque em stacatto. O movimento associado a este material aborda uma
articulagéao vertical, com o ataque lento e em intensidade pianissimo, a maneira do “staccato de
Debussy” em expressao doucement sonore e com o pedal continuo por compasso. Este
movimento ativa todos os espectros da 5% aumentada, por um lado, cria uma sensacao
misteriosa e por outro, leva-me para os sons dos Gamelans do extremo oriente (figura 2).
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Figura 2. Cloches a travers les feuilles, Images Il, (Debussy 1908), cc. 1-2

A partir do 3° compasso, os materiais sonoros expandem-se para os trés estratos, os tons da
cor amarela lutosa comegam a misturar-se com o movimento ondulado das folhas sussurradas,
através das escalas flutuantes de tons inteiros; paralelamente, a expressao lamentosa é
exteriorizada através do motivo melddico na voz superior, enquanto os tons da voz grave e
continua provocam a cor nublada da noite misteriosa. O movimento cinético torna-se complexo
nesta produgao, visto que além do movimento vertical, o movimento horizontal é ativado na
mao direita, por um lado, em pianissimo flutuante da voz intermédia, por outro, em cantabile
profundo da voz melédica. Simultaneamente, os gestos de accento e tenuto sdo exigidos para
criar os espectros harmonicos e os toques dos pedais de ressonancia funcionam em
‘movimento sincopado” sobre a melodia e permanecem leves e rapidos (figura 3).
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Figura 3. Cloches a travers les feuilles, Images Il, (Debussy 1908), cc. 4-7

O estrato sonoro é modificado a partir do compasso 13, o material torna-se uma massa sonora
nublada iridescente que se baseia nos hexacordes invogais; simultaneamente, esta textura é
colorida pelos tons piedosos sustentados na voz superior. A criacdo destas cores sonoras
requer um movimento circular com o toque homogéneo e sem lineamentos angulares na
repeticdo dos hexacordes, paralelamente, existe um movimento vertical lento, doce e bem
vibrado, na voz superior (figura 4).
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Figura 4. Cloches a travers les feuilles, Images I, (Debussy, 1908), cc.12-14

A Unica parte com a textura espessa e em dindmica forte encontra-se entre os compassos 31-
32. O toque dos sinos torna-se, aqui, animado e cintilante, ativando as harmonias claras e
marcadas em combinagdo com os acordes diaténicos e pentaténicos. O movimento vertical
rapido e repercussivo € aplicado sobre o pedal cheio para obter a modulagao da cor/luz (figura
5).
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Figura 5. Cloches a travers les feuilles, Images I,

—

Debussy, 1908), cc. 30-33

Apos este ponto culminante, o toque dos sinos volta a distanciar, os tons desvanecem em
movimentos cada vez mais lentos, ficando somente as sensacoes.

Imagem do repouso do luar num templo remoto

Na segunda pecga Et la lune descend sur le temple qui fut, a melancolia e o mistério lutoso
anterior convertem-se em eternidade luar evaporada sobre um templo remoto. Enquanto a
inspiracao da primeira peca surge a partir duma paisagem real da regiao rural francesa, aqui, o
sonho de Debussy voa para mais longe — um oriente imaginario. A influéncia de Laloy esta
presente, ndo s6 porque a musica foi dedicada a ele, mas também porque o titulo poético foi
sugerido por ele (Dawes, 1969, p. 32). O conhecimento da literatura oriental é revelado, neste
titulo, através da simbologia metaférica: luar/eternidade e templo/pureza divina. O pensamento
Budista marca a presenga com o alcance da felicidade interior através do esvaziamento do ego
e a proximidade ao siléncio da natureza. Debussy colocou doux et sans riqueur para exprimir o
movimento intemporal, paralelamente, aplicou a dindmica entre piano e pianississimo para
salientar a natureza silenciosa. Verifico que os acordes com os intervalos de 52 e 82 movem-se
em paralelo e sem resolugao sobre uma monodia pentatdnica e pinta a beleza do vazio e da luz
“gélida” — a imortalidade luar. O movimento utilizado para obter esta cor timbrica baseia-se na
ativagdo das ressonancias harmonicas entre os intervalos internos dos acordes, evitando,
assim, os ataques diretos das notas superiores do acorde. O pedal de ressonancia é aplicado
em sobreposigdo para preservar a continuidade sonora, contudo n&o mistura os acordes. Por
outro lado, o pedal una coda é usado para modificar a quantidade e a qualidade das
ressonancias pretendidas (figura 6).
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Figura 6. Et la lune descend sur le temple qui fut, Images Il, (Debussy 1908), cc. 1-9

Considero que o momento sublime surge, posteriormente, entre os compassos 12-15.
Visualizo, neste lugar, a imagem da santidade luminosa justaposta ao vazio e a eternidade
anterior. A iluminacéo é criada através do material transparente com duas melodias
sobrepostas, uma pentaténica e a outra diatdnica, que diferem, também, pelos ritmos métricos.
Além disso, a melodia pentatonica esta ornamentada pelas apogiaturas em oitavas, criando um
gesto de irradiagdo. Entendo que o movimento cinético associado a esta imagem é delicado,
dando sentido as nuances sem perder a linha horizontal; simultaneamente, os tons sdo tocados
como o beliscar numa citara para evitar ataques duros. O pedal de ressonancia é aplicado com
a “respiragao” para obter ressonancias qualificadas e sem mistura exagerada (figura 7).
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Figura 7 Et la lune descend sur le temple qui fut, Images Il, (Debussy, 1908), cc. 10-16

Imagem da flutuagido dos peixes-dourados na agua

Na terceira pecga Possions d’or, o movimento Animé ressalta, imediatamente, depois da ultima
iluminagéao vibrante em pianississimo da pega anterior, e fixa-se numa imagem dos dois peixes-
dourados em jogo na agua. Segundo Marguerite Long, a inspiragdo musical veio a partir dum
painel lacado japonés no estudio de Debussy (Long, 1960, p. 130). Entendo que, a pec¢a nao é
uma simples captura da imagem para um capricho musical, mas um pensamento contemplado
por detras da simbologia. O simbolo dos dois peixes-dourados metaforiza um espirito vivaz
além do mundo mundano e a agua fonte da vida. Um ciclo do renascimento emerge, aqui, na
reflexdo apds o luto, o vazio e a eternidade. Verifico dois materiais sonoros para a
representacao destes simbolos, a textura ostinato em trémulos para murmdurios da agua e uma
melodia gestual cheia de alteragdes ritmicas e apogiaturas para intencionar a graciosidade dos
peixes. Debussy cria diferentes duragdes e intensidades para ganhar cores, este pontilhismo &
criado, igualmente em movimento, oferecendo uma espontaneidade em performance. Dai, o
movimento deve ser calculado cuidadosamente, por um lado, mantendo a textura da agua em
sons homogeéneos e acompanhando a dindmica da linha gestual; por outro, produzindo
diferentes toques timbricos baseados na ligagdo entre o ouvido e a sensibilidade tactil (figura
8).
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Conclusao

Quando conclui a minha interpretacao sobre as Images /I, lembro-me do manifesto do
compositor, numa carta para Poniatowsky e Chausson, em 1893:

Na verdade, a musica deveria ter sido uma ciéncia hermética inserida em textos tao dificeis
e laboriosos para decifrar de modo a desencorajar um “rebanho” de pessoas que a tratam
de forma tdo casual, como um lenco descartavel (Debussy in Botstein, 2001, p. 165).

Entendo que a musica permanece num universo mistico e em Debussy, a habilidade suprema
atinge o mais alto nivel da imaginacao. Seria dificil de resumir ou autenticar as evocacdes tanto
visuais como sentimentais que Debussy preservou. Como intérprete percebo que devo
encontrar uma légica pertinente e uma observacdo ampla da partitura no horizonte
performativo. Tal como o compositor, uma mente criativa do intérprete inspirada nos
fendbmenos poéticos, metaféricos da natureza e nas peculiaridades emocionais da vida. O que
faz vibrar uma interpretagado é despertar na memoria estes fenémenos e peculiaridades e os
compatibilizar na obra em causa. Paralelamente, os sentidos audiovisuais estimulam e
interagem em sinestesia através dessa compreensao e desencadeiam os sinais para o
mecanismo cinético. Os movimentos e gestos devem ser moldados detalhadamente de acordo
com a exigéncia auditiva, alcangando uma qualidade técnica e musical. Consequentemente, o
sentido auditivo renova a meta da perfeicao, criando uma forma interativa que articula entre a
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consciéncia intelectual, os elementos sensoriais € 0 mecanismo cinético no processo
performativo.
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