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Um dos aspetos fulcrais do mito de Antigona gira a volta da questio de quem
tem o poder e como o exerce. Evidentemente, existe uma divergéncia entre o dever
(moral - de Antigona) e a concretizacio deste dever por falta de poder (politico ou
simplesmente fisico - de Creonte). Antigona opde-se de cabeca erguida a vontade
e ao poder tirdnico do seu tio, que este, apesar de tudo, acaba por impor. Enquanto
Creonte pode, pelo menos, alegar a raison détat para o seu comportamento, 0s
varios sucessores de Creonte em sol africano e também em terras luséfonas que
se chamam, por exemplo, Mobutu Sese Seko, Robert Mugabe ou José Eduardo dos
Santos, todos eles detentores de um imenso poder, adquirido depois de guerras
sangrentas, demonstram uma atitude semelhante sem a justificacio de Creonte.
Apesar de todos os trés comecarem as suas respetivas carreiras politicas em cir-
cunstancias histdéricas bem diversas - devido aos diferentes poderes coloniais
dos quais os seus paises tinham de se emancipar - fizeram-no como herdeiros
diretos dos herdis das lutas de libertacdo ou, pelo menos, encenaram-se como
tal. Todos os trés exemplos, depois de inicios alvissareiros e talvez as melhores
intencdes, tornaram-se impiedosos detentores de um poder absoluto, arbitrario,
cleptdcrata e altamente egoista. E infelizmente, no continente africano, os seus
exemplos constituem somente aqueles, entre muitos outros, que conseguiram
manter-se (inclusive os seus clds) no poder, quase até aos respetivos fins dos
seus dias. Ou seja, estamos diante do dilema em que o poder coercivo evoluiu,
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afinal de contas, em fim em si mesmo, o que leva a questdo de qual € a maneira
certa de exercer o poder, tanto a nivel pessoal como a nivel da sociedade. Isto
porque - por razdes que pretendo esclarecer no que se segue - o poder uma vez
conquistado tende a desenvolver uma espécie de vida prépria que, mais cedo ou
mais tarde acaba por corromper as pessoas (alids, tanto homens como mulheres)
que o exercem de formas variadissimas.

Mencionei os exemplos da Republica Democrética do Congo, do Zimbabwe
e de Angola porque, em certa altura, todo o mundo p6de assistir aos abusos dos
seus lideres, cientes de que foram subvencionados nos tempos da Guerra Fria por
um ou outro dos grandes blocos opostos. Contudo, também em um pais pequeno
como a Guiné-Bissau era possivel, longe dos olhos do publico internacional, dada
a pouca significincia econdmica do pafs, observar idénticos mecanismos de luta
para a conquista e a preservagio do poder, custe o que custar. No artigo “Guiné-
-Bissau - Os caminhos da liberdade e da democracia. Do éxito retumbante ao
fracasso” (2017) Anténio Soares Lopes, alids Tony Tcheka, resume de forma muito
sucinta os fatos principais da histéria guineense apéds a independéncia, unila-
teralmente proclamada jd no dia 24 de Setembro de 1973, e internacionalmente
reconhecida no dia 10 de Setembro de 1974. Ele inicia as suas reflexdes com a
visdo do seu protagonista e heréi Amilcar Cabral, criador e lider do PAIGC em
1956, que imaginava a Guiné-Bissau como terra de paz e de progresso, onde uma
nova sociedade “haveria de forjar o ‘Homem Novo’, denominado de ‘motor de
desenvolvimento’™ (Soares, 2017, p. 88), com base na instru¢io, na construcéo da
unidade nacional e no desenvolvimento econdmico, querendo ele assim elevar o
nivel econdmico e cultural das numerosas etnias guineenses e a0 mesmo tempo
por fim a tribalizacdo das mentes (Soares, 2017, p. 88). Estes grandes sonhos de
construir uma espléndida futura nagio africana ndo morreram imediatamente
com o assassinato do seu lider fundador em Janeiro de 1973, ja que apesar disso, o
pais conheceu uma certa dindmica de (re)construgio nacional em muitos setores
que durou da fase da independéncia até o dia 14 de Novembro de 1980, quando
a assim-chamada Primeira Republica foi derrotada por um golpe de estado.

Um comando militar, liderado por Jodo Bernardo ‘Nino’ Vieira e [afai Camard,
abandonou os projetos lancados para a criacdo de uma nacdo guineense pelo
deposto presidente Luis Cabral, e foi nesse momento que comecou o declinio
deste projeto ambicioso. O novo governo que, inicialmente, despertou até um
certo entusiasmo e uma onda nacionalista, foi com o passar dos anos, mostrando
cada vez mais sinais de desunido, divisionismo e intolerancia, estabelecendo-se
um clima de instabilidade constante com corrup¢éo crescente, assim como uma
mistura inextricdvel de interesses de estado e negdcios privados dos dirigentes
(Soares, 2017, p. 91s.), que perdura até hoje. Em 1989, sob a pressio do contexto
mundial vigente, marcado pela queda do muro de Berlim e pelo desaparecimento
do bloco socialista, o entdo presidente Nino Vieira esbocou um programa de
reformas e liberalizaco politica que resultou, em 1994, nas primeiras eleicdes
multipartiddrias para a presidéncia e no parlamento da Guiné-Bissau. Em junho
de 1998, houve uma insurreicao militar, chefiada pelo general Asumané Mané,
que evoluiu para uma sangrenta guerra civil de onze meses, culminando com a
deposicio de Nino Vieira em 1999 (Augel, 2017, p. 102). Este conflito interno
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provocou um éxodo de guineenses e estrangeiros e terminou com a entrega de
uma presidéncia provisoria do pais ao lider do PAIGC, Malam Bacai Sanhd, que
convocou elei¢des gerais em 1999. Foi o lider do partido oposicionista Partido
da Renovacéo Social, Kumba Yald que venceu essas eleicdes. “Acontecem pactos
e vassalagens que anulam qualquer projecto de reunificacio ou pacificacio da
vida politica, cendrio que poderia favorecer o desenvolvimento.” (Soares, 2017,
p- 93). Por isso, Kumba Yala foi, por sua vez, deposto por mais um golpe militar
em 2003, sob acusacio de inépcia para resolver os problemas do pais. Em 2005,
Nino Vieira retornou a Bissau do exilio em Portugal e venceu novamente as
eleicdes presidenciais, derrubando o governo de Carlos Gomes Junior, chefe do
PAIGC. Vieira nio conseguiu acalmar a situacio e oferecer uma nova perspe-
tiva ao pafs o qual degenerou, naquela época, num centro de trafico de armas e
de narcotrafico internacional. A Guiné-Bissau funcionava entio como ponto de
distribuicio da droga oriunda principalmente de América Latina para a Europa,
onde perseguicdes, intrigas, prisdes arbitrarias, assassinatos e uma explosio de
violéncia sem precedentes passaram a fazer parte do quotidiano. Uma das inu-
meras vitimas dessa situacio foi o préprio Nino Vieira, assassinado no dia 2 de
marco de 2009, mais uma vez numa espécie de golpe de estado militar.

As novas eleicdes presidenciais, convocadas antecipadamente pelo morte
do titular em junho de 2009, foram ganhas por Malam Bacai Sanh4. Ele, como
muitos dos seus predecessores, ndo cumpriu o seu mandato, falecendo em janeiro
de 2012, apds uma prolongada enfermidade, em Paris (Augel, 2017, p. 103). A
primeira volta das novas eleicdes do mesmo ano foi vencida por Carlos Gomes
Junior, que ndo alcancou a maioria absoluta. Porém, nunca houve uma segunda
volta das eleicdes devido a mais um golpe de estado das Forcas Armadas, no dia
12 de abril de 2012, as quais estabeleceram um governo de transicio, liderado por
Serifo Namadjo. Dois anos apds este acontecimento, ocorreram elei¢cdes legisla-
tivas e presidenciais. Esta fase foi marcada “de grande conturbac?o, em especial
no periodo pré-eleitoral, com protestos da sociedade frente as irregularidades
financeiras e administrativas, os entraves dai resultantes e a incapacidade poli-
tica do governo de transicdo de atender as demandas populares.” (Augel, 2017,
p. 103). A segunda volta das elei¢des do dia 18 de maio de 2014 trouxe a vitdria
ao PAIGC e o seu candidato a presidéncia, o empresdrio José Mdrio Vaz (conhe-
cido como Jomav), com Domingos Simdes Pereira como Primeiro-Ministro, o
que parecia um pequena luz de esperanca para a Guiné-Bissau apds tempos tao
conturbados. Foram realizadas algumas reformas necessdrias, e, com a ajuda da
comunidade internacional de milhdes de euros e délares, o pais comecou a reto-
mar o félego e esperar por tempos melhores. Contudo, em menos de um ano,
o Presidente Jomav e o seu Primeiro-Ministro entraram em desavenca, e este
ultimo foi deposto do seu cargo, apesar de muitos apelos nacionais e internacio-
nais, em agosto de 2015. Mais um breve periodo de calmaria terminou e seguiu-se
uma outra fase de confusdes politicas, com meia duzia de Primeiros-Ministros
em cinco anos e um parlamento mais ou menos paralizado. Na segunda volta
das eleicdes presidenciais do més de dezembro de 2019, Umaro Sissoco Embald
(do Movimento para Alterndncia Democrdtica, Grupo dos 15, um grupo politico
dissidente do PAIGC) saiu vitorioso contra o candidato do PAIGC, Domingos
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Simdes Pereira, e juramentou-se ele mesmo em fevereiro de 2020, o que, apds
vdrias escaramugas judiciais, foi oficialmente reconhecido por uma decisio do
Supremo Tribunal de Justica. E apenas para encerrar esta intermindvel lista de
derrotas em todos os aspetos, houve mais uma tentativa (fracassada) de um golpe
contra o Presidente em fevereiro de 2022, no qual - segundo o préprio Sissoco
Embal6 - as Forcas Armadas guineenses nio estiveram implicadas; assim ele
continua Presidente da Republica da Guiné-Bissau até aos dias atuais (https:/
www.britannica.com/ place/GuineaBissau/Independence).

Este breve esbogo da histdria politica da Guiné-Bissau nio é de modo algum
exaustivo, nem entra em pormenores. Entre 1974 e 2024, o pais vivenciou 17 pre-
sidentes e 32 primeiros-ministros. Porém, parece evidente que, apés uma breve
fase de esperanca e um clima propicio a uma sociedade mais justa e préspera
para o povo guineense, desde o fim da jovem republica em 1980, a Guiné-Bissau
tem enfrentado uma quase ininterrupta sucessio de golpes de estado (contei pelo
menos seis), contra-golpes, ajustes de contas etc., na maioria causada por vaida-
des partiddrias ou pessoais, sem que os protagonistas levem em consideragio a
antiga visdo de Amilcar Cabral e de seus companheiras/os de armas. O enfoque
desses conflitos que minam cada tentativa de desenvolvimento politico, econé-
mico, social ou cultural, é sempre - para citar Nietzsche - a ‘vontade de poder’
(‘Wille zur Macht’, formulado pela primeira vez em Also sprach Zarathustra, ou
seja Assim falou Zaratustra 1883-1885).

O que ndo é, per definitionem, um conceito filoséfico de antemio negativo.
Como é sabido, tem as suas origens na Antiguidade e até na metafisica (Platéo,
Aristdteles, na tradico cristd, p. e. Agostinho etc.) e desenvolveu-se ao longo da
histéria da humanidade (Gerhardt, 2008, p. 351s.). No que diz respeito ao poder
no campo politico e social, foi desde sempre necessdrio, estabelecer relacdes
sensatas e racionais entre os interesses individuais e os da sociedade. Estados ou
sociedades funcionais conseguem justamente manter um certo equilibrio entre a
irrequieta aspiraco ao poder do individuo e a vontade geral da comunidade, que
€ constituda por esses individuos, por meio da instituicio de regras abrangen-
tes e validas para todos os membros da sociedade (veja as teorias respetivas de
Hannah Ahrendt, Niklas Luhmann ou mesmo Michel Foucault). “Na consciéncia
publica, assim como na critica literdria, o poder tem, em grande parte, uma ma
reputacio. E considerado ‘demonfaco’ (G. Ritter) senio ‘malvado’ (J. Burckhardt).
Essas avaliacOes refletem experiéncias histéricas com determinados poderes
politicos, econémicos e sociais que se impdem e se mantém brutalmente contra
a justica e o senso comum.”! (Gerhardt, 2008, p. 353). A este respeito, € neces-
sdrio citar Max Weber, que definiu poder como “cada oportunidade de impor a
prépria vontade nas relacdes sociais, mesmo contra resisténcias, pouco impor-

No original: “Im 6ffentlichen Bewusstsein und in der literarischen Kritik wird die M. weitgehend
negativ bewertet. Sie gilt als »dimonisch« (G. Ritter) oder gar als »an sich bose« (J. Burckhardt).
In diesen Urteilen spiegeln sich historische Erfahrungen mit jeweils bestimmten politischen,
Skonomischen und sozialen M.n, die sich gegen Recht und besseres Wissen brutal behaupten”.
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tando as bases dessa oportunidade” (Gerhardt, 2008, p. 353). A aspiracéo ao
poder constitui uma das principais for¢as motrizes dos seres humanos. Isso nao
é - em principio - condenavel; todavia, consistindo - de modo muito genérico -
esta forca motriz na ambigdo, no esforco e na realizacio de alcangar uma posigao
cada vez mais alta na vida, o poder, uma vez concentrado na méo de um dnico
individuo, estd exposto ao abuso. E uma vez abandonados os limites da justica e
da moral, ele degenera facilmente em poder tirdnico, especialmente porque nor-
malmente se alia & dominacio e a violéncia. “Inerente ao poder estd o perigo de
ele se tornar auténomo. Ele seduz os seus detentores quase inevitavelmente, de
tal maneira que as resisténcias se tornam irrelevantes. Inerente a concentracio
de um grande poder estd a constante atracdo de usé-lo sem quaisquer conside-
racOes ou escripulos.” (Gerhardt, 2008, p. 354). No entanto, hd tiranos de indole
bem diversa: uns, inveterados, desejam dominar a qualquer custo; outros, estraté-
gicos, ponderam friamente os prds e contras das suas a¢des para manter as suas
posicdes de poder; hd também aqueles que se deixam seduzir pelas multiplas
oportunidades (na maioria econémicas) oferecidas pelo poder; e, por fim, exis-
tem até aqueles que utilizam o poder conscientemente para o bem da sociedade.
Esses exemplos de uso e abuso do poder sdo extraidos das trés primeiras pegas
de teatro* do autor guineense Abdulai Sila tratadas aqui: As oracées de Mansata
(2007), Dois tiros e uma gargalhada (2013) e Kangalutas (2018). O que comprova que
o breve resumo da situacio histdrica da Guiné-Bissau descrita acima, estes fatos
sorumbdticos sdo percebidos como o maior problema da sociedade guineense
contemporanea. Eles compdem o pano de fundo bem visivel de toda a atual pro-
ducéo literdria guineense, e parece ébvio que € dificilimo desenvencilhar-se a
realidade que permeia todos os aspetos da vida quotidiana.

Antes de abordar os textos propriamente ditos, eis alguns dados biograficos
sobre Abdulai Sila: nasceu em Catié em 1958 e completou a sua formagio escolar
na Guiné. De 1979 a 1985, frequentou a Universidade Técnica em Dresden (Alema-
nha), licenciando-se em Engenharia Eletrotécnica. A partir de 1991, tem visitado

No original: “Jede Chance, innerhalb einer sozialen Beziehung den eigenen Willen auch gegen
Widerstreben durchzusetzen, gleichviel, worauf diese Chance beruht”.

No original: “In der M. selbst steckt allerdings insofern eine Gefahr, als sie zur Verselbstindigung
tendiert und die Menschen mit einer gewissen Zwangslaufigkeit verfiihrt, sich tiber alle Widerstidnde
hinwegzusetzen. Vor allem in grofler Machtfiille liegt der Reiz zu ihrem riicksichtslosen Gebrauch”.
Efetivamente, até hoje, Abulai Sila escreveu sete pecas de teatro, as ultimas sdo recentissimas.
Trata-se de Deih (2022), em lingua crioula (com tradugio francesa), e a assim-chamada Trilogia da
Padjigada de 2023, a qual estd constituida das pecas Abota, Um dia mémoravel e A quinta coluna.
Nestas pegas também, o problema do poder pde-se obviamente de uma maneira ou outra, porque
o dia a dia humano estd impregnado disso. Porém, em todas estas pecas domina o nivel pessoal,
individual, falta em certa medida a dimensio social ou politica. O texto (provavelmente do autor)
no verso da capa do livro reza, muito a propdsito: “A partir do quotidiano de cidaddos comuns,
mulheres e homens, habitantes de localidades no interior do pafs, tece-se tramas que pdem
em relevo as suas aspiragdes, desafios, antagonismos, amores e dissabores. Entre a tradicdo e a
modernidade, a vida acontece ao ritmo da luta pela superagio das dificuldades, dos medos, da
preservacio de direitos adquiridos e da consolida¢io da emancipacdo” (Sila, 2023). Veja também
a breve discussio da Trilogia por De Carvalho (2024).
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os Estados Unidos em vdrios curtos periodos, participando de diversos cursos
sobre redes de computadores, gestao de LAN, seguranca na Internet, campo de
actividades (isto €, tecnologias de informagio e comunicacéo) no qual ainda atua.
Ele é, por exemplo, co-fundador e diretor executivo da Eguitel Comunicacdes, a
principal fornecedora de acesso a Internet na Guiné-Bissau. Podemos considera-
-lo como um pioneiro no campo das tecnologias de informagio e comunicagio
na atual Guiné-Bissau. Para além disso - e no ambito da sua atividade enquanto
escritor - foi um dos primeiros investigadores do Instituto Nacional de Estudos
e Pesquisas (INEP). Em 1994 fundou com Teresa Montenegro e Fafali Koudawo
a primeira editora privada guineense: a Ku Si Mon Editora, que, além de ser
uma combinacio das iniciais dos trés fundadores, significa em crioulo “com as
proprias maos” (https://www.kusimon.com/editora). Numa entrevista com Fernanda
Cavacas que antecede a edi¢do caboverdiana dos seus trés primeiros romances
sob o titulo Mistida (Trilogia), Abdulai Sila sublinha as interconexdes entre vida
cultural e vida politica: “E foram alguns desses amigos que depois se associa-
ram a mim na Ku Si Mon e decidimos na altura prépria criar uma editora. Mas
nds estdvamos no momento em que essas actividades nio eram bem vistas pelo
poder politico, entdo aguarddmos até 93... quando houve liberdade de expressio
e em 94 arrancamos com o trabalho.” (Sila, 2002, p. 9) Ele também participou da
fundacio da importante revista cultural Tcholona. Porém, até na Guiné-Bissau,
Abdulai Sila ndo € tdo conhecido como escritor, mas sim pelas suas atividades
como engenheiro eletrotécnico que busca proporcionar aos seus conterrineos
acesso a Internet.

Apesar da impressionante quantidade e da qualidade da sua obra (até agora
quatro romances, varios contos e sete pegas de teatro), Abdulai Sila continua a
ser pouco visivel na percepcio do publico leitor, tanto em Portugal quanto no
mundo luséfono. Na verdade, quase s a critica literdria — e, mesmo dentro desse
circulo j4 restrito, apenas aqueles criticos que se dedicam a literaturas lus6fonas
africanas - notam a sua presenca. Parece que se trata em parte de um problema
de difusio, uma vez que as publicacdes da Ku Si Mon sio accessiveis de maneira
bastante laboriosa s6 através de Bissau e Lisboa. Uma edicdo brasileira de A
Ultima Tragédia esta entretanto disponivel na Amazon, assim como tradugdes
deste romance em francés (1997), em inglés (2017), em italiano (2019) e até em
alemdio (2021). H4, alids, mais duas traducdes de textos de Abdulai Sila em aleméo:
Zwei Schiisse und ein Lachen (Dols tiros e uma gargalhada) de 2021 e um conto inti-
tulado Die Tage von Kubakaré (tradugido de Memdrias Somdnticas de 2016) realizada
em 2023; ndo existem tradugdes de outros textos do autor em outras linguas, ou
seja, a fama internacional de Abdulai Sila reduz-se quase a um livro sé. E nio se
compreende bem porqué. Toda a sua obra apresenta uma nitida e pronunciada
mensagem politica, e essa veia interpretativa predomina na maioria das (ainda
nao numerosas) discussdes da sua obra, o que, por vezes, parece uma leitura algo
redutiva ou, pelo menos, unilateral; no entanto, isso nunca impediu a rececao
internacional dos livros de Pepetela, de Mia Couto, de Germano Almeida, nem de
autores menos conhecidos fora de Africa, como Manuel Rui ou Ungalani Ba Ka
Khosa. Nem poderd ser a escolha da lingua em que escreve o que relega Abdulai
Sila a um lugar & margem da literatura africana luséfona. Assim como Pepetela,
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Mia Couto e outros, ele mistura o Portugués com as linguas locais; por outras
palavras, neste aspeto, ele é tdo inovador quanto os seus colegas escritores dos
paises africanos (alids, ndo s, mas sobretudo) luséfonos, ao misturar as normas
do portugués com os desvios dessa norma que o contacto com as linguas aut6c-
tones produziu. Para ajudar o leitor ndo-guineense, hd sempre um glossdrio ao
final dos livros, mas isso também € padrido nesse tipo de publica¢oes. Isso sig-
nifica que Abdulai Sila atendeu a todos os requisitos para uma ampla recepcio
internacional - e, no fundo, oferecia como suplemento aliciante o estimulo de
um pais e cultura(s) menos conhecidos e, por isso, ‘exdticos’. Contudo, € dbvio
que ndo beneficiou do grande boom da literatura africana luséfona das dltimas
décadas. Na ja citada entrevista com Fernanda Cavacas, ele fez algumas refle-
x0es sobre esse problema, dizendo modestamente que, por um lado, ndo tem
muitas ambi¢des em ser lido por um publico de massa, mas que, por outro lado
- falando expressamente da necessidade de mudancas na sua terra natal - uma
publicacio de uma editora portuguesa ajudaria ndo sé a divulgagdo da sua obra,
mas também ao reconhecimento dos graves problemas da Guiné-Bissau fora do
pais, “porque, infelizmente, as pessoas s6 comecam a dar atencio a determinadas
coisas quando elas sio faladas no exterior.” (Sila, 2002, p. 15). O que, mais uma
vez, corrobora a sua consciéncia de escritor politico.

Ja nos seus romances Eterna Paixdo e, sobretudo, Mistida, Abdulai Sila tinha
exposto nua e cruamente alguns aspetos (negativos) da realidade pds-colonial
na Guiné-Bissau, especialmente na esfera politica, onde os novos detentores do
poder se deixaram demasiado facilmente seduzir e corromper pelo poder, em
combinag¢ido com a adulacéo dos subalternos, os seus privilégios e acima de tudo
com o dinheiro. Quando se trata de reinar e enriquecer, quase todos acabam por
trair os ideais revoluciondrios de antigamente. E é exatamente esta teia politica
e social que Abdulai Sila continua a explorar nas suas pecas de teatro, criando,
dessa maneira, uma espécie de continuacdo a sua obra romanesca.

Alguns dos protagonistas das duas primeiras pegas (As ora¢ées de Mansata
e Dois tiros e uma gargalhada), que sdo na sua maioria, malfeitores e canalhas, jd
haviam aparecido - como Amambarka e Yem-Yem, alids, com as carateristicas
idénticas - uma primeira vez no romance Mistida de 1997. Na altura, morreram
no fim do texto, mas, evidentemente, como esteredtipos (literdrios e humanos),
sdo metaforicamente, ou talvez, antropologicamente imortais, pois acabam por
ressuscitar repetidamente. Quando As ora¢ées de Mansata (Ora.) foram publicadas
em 2007, provocaram imediatamente o seguinte julgamento: “Como Abdulai Sila
assevera, e muitos leitores e espectadores podem verificar, As Oracdes de Mansata
é uma adaptacdo de Macbeth a realidade africana.” (Hamilton, 2007, p. 7) - o que
parece, a primeira vista, algo plausivel, mas apds uma andlise mais detalhada,
nem tanto. Seja como for, fato €, que - como observa Hamilton - “o tema prevale-
cente € o desejo de possuir poder e 0 abuso do poder adquirido.” (Hamilton, 2007,
p. 8). E também Michel Laban em um breve comentdrio no verso da capa do livro,
paraleliza o conteudo da peca com a realidade contemporanea da Guiné-Bissau,
ao perguntar: “Serd que um escritor pode ignorar os graves disfuncionamentos
de que sofre a sociedade em que vive?” O inicio da pega confirma, sem sombra
de duvida, que todo o enredo estd focalizado - nas palavras de uma das dramatis
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personae, um jovem discipulo de uma escola corénica, ja na primeira cena - no
desejo de fazer renascer das cinzas a nossa bela naco para se tornar no mais belo
jardim do mundo (Ora. p. 20). Evidentemente este estado ideal de outrora jd ndo
existe, e seria preciso um grande esforco para alcangd-lo novamente; ou seja, As
oracbes de Mansata transmitem uma mensagem politica bem clara.

E por essa razdo que Abdulai Sila coloca em cena Mwankeh, que se faz cha-
mar Supremo Chefe da Naco, mas que €, apesar de ser avisado por trés homens-
-grandes e videntes que ele ndo nasceu com sina de poder (Ora. p. 34), um tirano
cldssico: desrespeitoso, egoista, sanguindrio, cruel, rico, corrupto, agindo exclu-
sivamente em interesse proprio. Fala abertamente sobre as suas contas conge-
ladas no estrangeiro, do dinheiro roubado na Europa (Ora. p. 29) etc., queixa-
-se das manias de eleicdes e democracias e internets (que declara inventados e
importados pelos brancos), o que, segundo ele, impede o desenvolvimento de
uma nagio de felicidade e prosperidade para todos os seus filhos (Ora. p. 32), pelo
qual, supostamente, lutou abnegadamente, sem olhar a sacrificios em nenhum
momento. No fundo consciente de suas carateristicas, e sabendo que construiu
o0 seu império sobre rancor e sangue em demasia, o Unico medo paranoico que
sente, é o de ser traido e apunhalado por aqueles que o cercam. Alids, os conse-
lheiros dos quais estd rodeado tém pastas um tanto particulares: hd um conse-
lheiro para a drea de tafal-tafal (aldrabice e trapaca), outro para a drea de mukur-
-mukur (secretismo), um para a drea de kibir-kabar (anarquia), um para a drea de
nhengher-nhengher (conspiracdo), um para a drea de bagar-bagar (caos), um outro
para a drea de yukur-yakar (ciladas), um para a drea de meker-meker (intrigas) e
finalmente hd o conselheiro mais importante, encarregado da drea de tchumul-
-tchamal (confusio e desordem), que se chama Amambarka; todos eles sdo cana-
lhas, pouco aptos a inspirar muita confianca.

Amambarka € o tipico nimero dois na hierarquia do estado, que se sente
desfavorecido pelo chefe a quem ajudou a obter o poder que este possui. Até
as suas trés esposas acusam-no de ter perdido, além do seu machismo, a sua
influéncia sobre o Supremo Chefe da Nac¢io, que jd ndo lhe da prendas de valor,
novos carros, vivendas novas, ndo o convida para comitivas presidenciais, ndo
o nomeia diretor de nenhuma empresa estatal, etc. (Ora. p. 49), o que acaba por
considerar uma humilhacio insuportdvel. Apds horriveis pesadelos que profe-
tizam que existe alguém com imenso poder, tenta explicar estes sonhos a trés
homens-grandes que 0 mandam embora com uma mensagem muito criptica. As
suas tentativas de localizar alguém que suspeita ser esse detentor do verdadeiro
poder que sonhou, terminam, em certa altura, em uma conspiracdo sangrenta
e falhada, culminando num golpe de estado, durante o qual Amambarka mata
o Supremo Chefe da Nagio (Ato V, fim da cena 2) e toma o seu lugar. Contudo,
o0 seu reino, conquistado com astucia e violéncia, também néo vai durar muito
tempo. Entretanto, ele acredita ter descoberto que os trés homens-grandes sio
os mediadores de um poder tdo infinito quanto absoluto que se origina em seis
oragdes de uma mulher misteriosa chamada Mansata, a qual detem o verdadeiro
poder. Por meio de seis oracdes, que ela oferece de livre vontade a homens dig-
nos disso, ela confere-lhes o poder absoluto de fazer o que quiserem. Embora
advertido pelos homens-grandes de que Mansata € apenas um mito, Amambarka,
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que se considera digno, tenta entfo obter pelo menos uma das seis oracoes dos
homens-grandes e, com efeito, recebe deles uma folha com supostamente uma
oragdo. Porém, ele nio tem a oportunidade de 1é-la, pois antes disso, € assassi-
nado pelos seus dois cumplices restantes, que, pouco tempo depois, se trucidam
mutuamente um ao outro (Ato VI, cena 2 e 3). No final da peca, todos os tiranos
e conselheiros estdo mortos, e ndo temos nenhum indicio de como continuard a
historia dessa bela nacéo, para a qual os jovens entusidsticos e os velhos sdbios
esperam e desejam um futuro melhor, justo e feliz para todos.

N2o s6 o contetudo da peca gira a volta da questio do poder, também a orga-
nizagio formal ndo deixa nenhuma divida a esse respeito: os seis atos (corres-
pondendo as seis oracdes de Mansata) que compdem As oracdes de Mansata, sio
cada um dedicados a uma ‘espécie’ de poder. O primeiro ato intitula-se Poder
blufo (‘Poder nio iniciado’) e encena um grupo de talibés (discipulos de escola
corénica) assim como um grupo de katanderas (adolescentes do sexo feminino
que servem num santudrio animista) que estdo ambos & procura dum dirigente
espiritual. O ato II, Poder djapuf (‘Poder duma variedade de caranguejo que se
alimenta de detritos’), mostra-nos Mwankeh, o Supremo Chefe da Nacio, ten-
tando defender a sua posi¢io diante de uma ameaga que pressente ser iminente,
mas que ndo consegue identificar exatamente. No ato III, Poder malgds (‘Poder
amargo, tabu), as trés esposas de Amambarka repreendem-no pela sua cobardia
e indoléncia, acusagdes que reaparecem nos seus pesadelos. O ato IV, Poder a la
carte, concentra-se nos trés homens-grandes, videntes, que jd o Supremo Chefe
da Nagio tinha tentado instrumentalizar para obter os seus fins (na verdade,
sem sucesso); porém, desta vez ¢ Amambarka que tenta se servir deles para os
seus planos de golpe de estado, que finalmente se concretizam no ato V, Poder
fantosh (‘Poder fantoche’), quando Amambarka assume as rédeas do poder. No
ato VI, intitulado Poder em indice, a peca termina na horrivel chacina mencio-
nada acima. Todo este registo de poderes 1é-se como uma declinacio dos pode-
res, tanto visiveis quanto invisiveis, segundo Foucault. Hd para todos os gos-
tos: o poder soberano e disciplinar, o poder puramente fisico, o dos homens de
estado, o poder subversivo das mulheres etc. No entanto, todos os poderes que
estfo nesta lista de poderes néo sio o verdadeiro poder. Sdo poderes incomple-
tos, ilusdrios, desejados. O unico verdadeiro poder reside no poder espiritual,
representado pelos trés velhos e sibios homens-grandes e Mansata. E por meio
deles e das suas visdes - jd disse que, em certa altura, confessam que Mansata é
apenas um mito - que todos os outros poderes sio conferidos, recebidos, aumen-
tados ou diminuidos. Embora isso passe quase despercebido na matanga geral
final, torna-se ébvio que, no fundo, € a forga, o poder da tradicdo, da sabedoria
dos homens-grandes e do mito de Mansata que criaram, a ser muito maior do
que todos os poderes seculares que Mwankeh e Amambarka cobicaram. E esse
poder - juntamente com a euforia e a esperanga das geracdes jovens - que, no
final das contas, triunfa sobre os jogos de interesses puramente pessoais e (auto-)
destrutivos - sem, a verdade seja dita, substitui-los por outra coisa.

Dois Tiros e uma Gargalhada (Tiros) faz, justamente, uma proposta para preen-
cher este vazio. Formalmente € estruturada em trés atos desiguais: os dois primei-
ros sdo bastante longos, o terceiro atua como um breve epilogo. Ademais, como
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em As ora¢bes de Mansata encontramos vérias figuras familiares: o vilio Amam-
barka (resgatado mais uma vez), os trés homens-grandes, um lider espiritual que
se chama Kemeburema (que jd aparecia na primeira peca), os trés talibés e, até
mesmo, as trés katanderas. Além disso, o inicio da peca retoma de certa forma,
o desfecho d’As oracées de Mansata. Amambarka, enfurecido pelas zombarias
dos homens-grandes, decide vingar-se e encarrega trés assassinos profissionais
para se livrar deles, marcando-os como traidores ao disparar uma bala em cada
olho (os ‘dois tiros’ do titulo). No entanto, o seu plano termina numa derrota
estrondosa, pois os homens-grandes, com os seus poderes espirituais, conse-
guem reverter as suas inten¢des homicidas, humilhando e ridiculizando os trés
assassinos de maneira atroz (penalizando-os com uma diarreia incontroldvel e
incessante). Uma segunda tentativa de vinganca, desta vez a iniciativa dos trés
assassinos punidos, acaba ainda pior, e os afetados nem se atrevem a confessar
qual era o segundo castigo (Ato I, cena 5).

Assim, a questdo do (verdadeiro) poder é imediatamente colocada em cima
da mesa. No final do primeiro ato, Kamala Djonko, o chefe dos homens-gran-
des, anuncia aos trés jovens talibés que Kemeburema, seu lider espriritual, lhes
concederd o poder absoluto para atuar em beneficio do estado. Contudo, para
obté-lo, hd algumas condicdes a serem cumpridas, estabelecidas num contrato:
1%. 0 enorme poder que receberdo é tempordrio; 2°. todas as decisdes sobre a
felicidade do povo e da nacdo devem ser consensuais, a serem debatidas entre
os trés, ou seja, o poder deve ser exercido coletivamente; 3%. e, além disso, con-
dicdo mais dificil, aos trés jovens € proibido casar e ter filhos. Torna-se logo
evidente que um deles, chamado Kilin, nfo estd plenamente de acordo com esta
condi¢do. Mas, acaba por submeter-se as estipulacdes e assina o contrato. Logo
no inicio do Ato II, os sucessos dos trés jovens e do seu lider espiritual, apds
alguns anos de governo, sio notaveis: “Ha habitacdo decente e saide gratuita para
toda a gente, hd escolas para todas as criancas, ha emprego e bons saldrios para
todos. Hd estradas, pontes, energia por todo o lado. Hd autoconfianca de volta,
hd empreendedorismo como nunca visto, hd sucesso a todos os niveis, até no
desporto [...]. A nossa cultura estd a reflorescer e a criatividade artistica e musical
atingiu niveis que ninguém podia antecipar...” (Tiros p. 59). A nacdo € novamente
muito respeitada, prestigiada em todo o mundo, tornou-se um exemplo na Africa
(Tiros p. 60). E evidente que os éxitos alcancados por um bom governo e pelo uso
justo do poder se manifestam em toda parte.

S6 Kilin estd gradualmente mais descontente. Ele jd vive hd algum tempo
uma relacdo clandestina e ilegitima com a bela Sonaa e tenta alterar essa condi-
co do contrato assinado, discutindo com os seus dois parceiros, que priorizam
claramente o florescimento da nagio sobre o seu bem-estar pessoal e que jd con-
seguiram alcancar quase um milagre. Os argumentos que Kilin utiliza asseme-
lham-se aos defendidos por politiqueiros do passado. Por baixo de um bld bld bla
sobre “a dimensio social cultural e pedagdgica deste assunto” que “marcara |...]
uma nova era na histéria da nossa terra” (Tiros p. 65) vislumbram-se facilmente os
seus interesses puramente pessoais. Pouco tempo depois, ele acrescenta: “Eu nio
nasci para ser subalterno, nem para ficar todo o tempo na penumbra. Eu posso ir
mais longe, muito mais longe, mas para isso preciso remover os obstdculos que
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neste momento estdo a minha frente.” (Tiros p. 87). Em seguida, ele reitera uma
frase jd utilizada por Amambarka n’As orac¢ées de Mansata, quando comegou a
tramar o seu golpe de estado: “O meu sol jd nasceu e vai comecar a arder.” (Tiros
p. 87). Logo na cena seguinte (Cena 3, ato II) Kilin vé-se confrontado com graves
acusacOes por parte de Kamala Djonko, o chefe dos homens-grandes, que tem
conhecimento de um contrato com uma multinacional do qual Kilin ndo infor-
mou os seus dois amigos e pergunta-lhe abruptamente: “Quantos milhodes des-
viaste para as tuas contas bancdrias?” (Tiro p. 96) Ele nega tudo, mas logo a seguir
o vemos febrilmente organizando um atentado contra os homens-grandes e os
seus dois parceiros. Para isso, ele encontra-se com Amambarka, que tem ainda
um ajuste de contas com os homens-grandes. Porém, exige 50 % do poder uma
vez o golpe bem-sucedido, o que Kilin lhe concede.

O inicio do Ato Il mostra um Kilin “de maos atadas a frente” (Tiros p. 115), a
sua conspiragao fracassada com estrondo. Ele € condenado a morte “por associacéo
criminosa, por gestio danosa de bens publicos, por desvio de procedimentos, por
corrupgao, activa e passiva, por tentativa de alteragcdo da ordem constitucional e,
acima de tudo, por traicdo a patria.” (Tiros p. 119), resumindo, “como aqueles que
mandaram antes nesta terra e a destruiram.” (Tiros p. 120). Kilin tenta justificar
0 seu comportamento e receia que a sua imagem publica seja manchada com a
sua execugio, mas a este respeito, os seus acusadores podem facilmente tranqui-
lizé-lo, esclarecendo que seria muito fécil retomar as “justificacdes que foram
usadas no passado em situacOes idénticas para explicar e desaparecimento de
reacciondrios e oposiciondrios...”, sugerindo opc¢des como “um acidente de viacéo,
um ataque cardiaco, uma crise repentina’ (Tiros p. 124), e assim por diante. Apds,
serd declarado luto nacional: Kilin morto serd condecorado postumamente com
uma medalha de ouro pelo grande servico prestado & nagio, haverd em todas as
cidades do pais uma rua com o seu nome, serd patrono de escolas, nos manuais
escolares serd apresentado como um grande heréi, como exemplo de homem de
impecdvel integridade moral que morreu ao servigo da patria, etc. (Tiros p. 124s.)
Essa narrativa, portanto, critica abertamente a situacdo atual da Guiné-Bissau.

Contudo, como era facilimo antever os seus designios, foi ele que foi ludi-
briado por aqueles que tentava enganar, em especial por uma pessoa disfarcada
de Amambarka, o qual - descoberto o jogo duplo - exibe uma mdscara de bor-
racha e desata as gargalhadas (as referidas no titulo), o que significa que neste
novo pais utdpico, o verdadeiro malfeitor jd ndo tem poder nenhum: os fantas-
mas do passado, a violéncia, o ddio e as matancas acabaram para sempre. Em vez
disso, os “valores ancestrais, [...], imprescindiveis, como honra e lealdade” (Tiros
p. 129) reinam soberanamente. Porquanto a nova nacio quer “romper definitiva-
mente com o passado de violéncia” (Tiros p. 130), Kilin € finalmente agraciado e
reintegrado no circulo dos seus amigos e colaboradores, apesar das suas inten-
¢Oes de matd-los. Em vez disso, estd condenado a escrever um livro sobre “como
foi a tortuosa caminhada que fizemos na direco da liberdade e da dignidade,
qudo dolorosa foi a longa e andrquica noite que atravessamos” (Tiros p. 136), e -
retomando mais uma vez as palavras d’As ora¢ées de Mansata - relatar “como ¢
o alvorecer numa nacio que renasce das cinzas e se torna no mais belo jardim
do mundo.” (Tiros p. 137). A proibi¢do de ndo tocar em mulheres é revogada em
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nome do amor, e todos prestam homenagem a Kamala Djonko, o chefe dos trés
homens-grandes que perdoam a ofensa de Kilin - ou seja, vemos mais uma vez
triunfar a sabedoria e o poder espiritual tradicional dos homens-grandes.

Este breve resumo do enredo de Dois tiros e uma gargalhada demonstra que
Abdulai Sila coloca, mais uma vez, em cena a problemdtica do poder, tanto no que
se refere a sua aquisi¢iio quanto ao seu exercicio. Durante o processo de Kilin,
um dos outros membros do jovem triumvirato lamenta explicitamente: “H4 algo
errado na relacdo do cidaddo com o poder, na maneira como entendemos a nossa
missdo enquanto governantes”. (Tiros p. 129). A tentacdo do dinheiro estd omni-
presente e € indesmentivel. A menor insatisfacio pode levar cada um (Kilin nio
€ mais que um exemplo representativo) a descartar os projetos mais promissores
e até comprometer ou aniquilar qualquer sucesso real. Assim, o autor revela aos
olhos de todos, os mecanismos, infelizmente muito humanos que regem essa
evolucdo - porém, ndo caindo num pessimismo amargo, pois mostra que essa
trajetdria ndo € inevitdvel e que hd alternativas. Muito pelo contrario, Dois tiros e
uma gargalhada termina com uma nota conciliatéria e promissora para um porvir
melhor, sugerindo até indicios sobre as medidas a serem tomadas para superar as
forcas destruidoras da tendéncia ao abuso do poder. Obviamente residem num
pragmatismo acentuado, que se sobrepde a partidarismos politicos e ideologis-
mos inclusive religiosos. Os jovens governantes nio formam nenhum partido
politico, a religido muculmana a qual pertencem enquanto talibés tem o mesmo
valor que a religido animista das trés katanderas, acima de tudo, ndo influen-
ciam as decisdes em prol do bem-estar da nagdo. E bem evidente que Abdulai
Sila enfatiza a for¢a da tradico, que acaba por impor-se, ndo como retrégrada,
mas como uma poténcia progressiva. Acho que ele - ao estabelecer uma forte
ligacdo entre as premissas da sua peca a deplordvel realidade quotidiana de seu
pais - real¢a claramente uma funcéo social e politica de Dois tiros e uma garga-
lhada. Laura Cavalcante Padilha fala até do “cardter pedagdgico” da peca que
ela vé “profundamente ligada ao teatro brechtiniano, seja por seu pacto com a
histdria, seja por levantar questdes ligadas a moral.” (Cavalcante Padilha, 2013,
p. 144) - o que fecha o circulo.

A terceira peca de teatro de Abdulai Sila, Kangalutas (2018), também gira em
torno do poder (politico), mas, desta vez, explora um novo aspeto: o papel das
mulheres e o poder. Enquanto em As oracdes de Mansata assim como em Dois tiros
e uma gargalhada, elas desempenhavam papeis secunddrios, geralmente como
amantes obedientes ou esposas chatas e ciumentas que apoiavam os objetivos
ambiciosos dos seus maridos ou companheiros, as vezes até incitando-os, Kan-
galutas (Kan.) (o que significa ‘os revéses da vida)), €, desde o principio, dedicada
“As minhas irmis. Todas” (Kan. p. 5) e ¢ constituida por dez cenas sem atos. A
peca passa-se algures na Guiné-Bissau e tem apenas trés personagens: a portu-
guesa Mariana, viiva do guineense Luils, a guineense Mariama e a sua filha, a
jovem Mbissalangani, cujo pai é o Luis que casou, viveu e faleceu em Portugal.

Contudo, aqui, a questdo do poder € apresentada tanto num sentido mais
amplo quanto num sentido mais restrito. No que diz respeito ao sentido mais
amplo, o assunto do poder concentra-se na relacfo entre Portugal e a Guiné-
-Bissau, representada pelas duas mulheres mais velhas. Este aspeto domina as
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cinco primeiras cenas da pega. A portuguesa Mariana, que, no inicio, detesta
tudo que € africano ou ainda por cima guineense, estd no pafs apenas por causa
do desejo de seu falecido marido. Ela considera a Guiné-Bissau um inferno onde
nada funciona, e a primeira vista parece que tem toda a razdo (Cena 5). Nem as
suas dtimas conexdes com as autoridades portuguesas valem o que quer que seja
na Guiné-Bissau, e ela anseia por voltar ao seu Portugal civilizado. Do outro lado
hd a guineense Mariama que no suporta a atitude paternalista, a arrogancia mal
escondida e a autoconfianca afetada da portuguesa, considerando-a cheia de com-
plexos, como todas estas mulherzinhas brancas (Kan. p. 26). A inimizade inicial
das duas mulheres gira a volta do homem amado pelas duas, mas principalmente
avolta da filha Mbissalangani que a portuguesa Mariana quer levar para Portugal
em razdo da heranca do pai. Porém, Mbissalangani, que nunca conheceu o pai,
recusa-se a deixar a Guiné-Bissau, onde se sente a vontade, apesar do bem-estar
material assegurado e as promessas “de ter outras condicdes de vida, uma vida
melhor” (Kan. p. 16). Mariana, convencida de que o Unico desejo de todos os afri-
canos € partir do continente quanto antes (cita as grandes vagas de refugiados que
atravessam o Mediterraneo, Kan. p. 16), ndo compreende a resisténcia da enteada,
que menospreza “toda a vossa Europa, essa Europa podre, miserdvel, falida por
dentro, mas prepotente e arrogante por fora”, falando depreciativamente “da
decadente civilizagio ocidental” (Kan. p. 37). Isto reencena nitidamente o ainda
nfo pacificado conflito entre os antigos colonizadores e os agora independentes
e por isso orgulhosos colonizados. Mas, apés vdrias rispidas escaramugas verbais,
as duas mulheres — assim como sugeria desde os inicio a semelhanca dos nomes
- fazem as pazes, alids, depois de vérias peripécias, em prol da nacdo guineense,
e ao fim da peca, a portuguesa decide até ndo voltar para a sua terra, mas ficar
num pais, onde se sente “util, agarrada a uma causa...” (Kan. p. 94).

No sentido restrito, a questio do poder é colocada, mais uma vez, a um nivel
politico, até muito concreto. Esse aspeto € anunciado na cena 5, com o desejo
de Mbissalangani de se envolver na politica, e depois € desenvolvido nas cenas
6 a 10: as eleicdes legislativas e presidenciais estdo a aproximar-se e Mbissalan-
gani juntamente com muitos outros jovens, estd envolvida com um partido (evi-
dentemente) oposicionista, que quer conquistar expressamente o poder politico
na Guiné-Bissau (Kan. p. 53), que até entdo era controlado pela velha casta dos
governantes de sempre. Ela prediz até: “Uma bomba como nunca se viu, que vai
acabar com muita coisa suja neste pais. Nada voltard a ser como dantes...” (Kan.
p. 49). Os seus jovens correligiondrios ndo querem “mentir, [...] prometer mundos
e fundos, promessas ocas que todos sabem de antemao que ndo vao cumprir.”
(Kan. p. 55). Desejam “que as elei¢oes sejam declaradas como [...] transparentes,
abrangentes, fidveis, livres, democrdticas” (Kan. p. 55), mas desta vez de verdade
e ndo sé como o bld bld bld acostumado dos politiqueiros de antigamente. Para
alcangar isso, estdo a altura dos desafios dos tempos: pensam tirar proveito da
veia machista do presuncoso “fulano que manda na comisséo eleitoral” (Kan.
p- 58), que tem um fraco por mulheres brancas, mas sdo também e sobretudo uns
especialistas das tecnologias de informacio: afinal de contas eles combatem os
seus adversarios politicos principalmente neste terreno, impedindo as subtis e
incontroldveis falsifica¢des dos resultados das elei¢des, introduzindo um virus no
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sistema que impossibilita justamente isto. Além disso, os companheiros do par-
tido de Mbissalangani estdo infiltrados em todo o aparelho do poder do governo
antigo. No final da peca, Mariana, e com ela o espectador surpreendido, chegam
a saber que foram estes jovens que dificultaram os processos administrativos da
mulher portuguesa, fazendo desaparecer o seu passaporte, sequestrando o testa-
mento do pai, etc. A certa altura, Mariana, na realidade com certa razio, acusa-
-o0s de tecer estruturas mafiosas (Kan. p. 71) e a sua desculpa para isso (depois
uma citacio de Maquiavel jd na cena 6 “Quem disse que os fins justificam os
meios?” Kan. p. 59) soa algo fraca: “Para grandes males grandes remédios” (Kan.
p. 71). Seja como for, gracas aos seus 6timos conhecimentos em tecnologias de
informac@o, e sobretudo por causa da insatisfacio do povo que estd farto dos
seus governantes, o jovem partido oposicionista consegue vencer as eleicdes. A
alegria pela vitdria é indescritivel e esta causa um entusiasmo geral contagiando
o pais todo, desde jd convencido que “este processo de mudanca ja é irreversi-
vel” (Kan. p. 87). Apesar do perigo real que o desespero dos vencidos possa levar
a loucura, o povo estd contentissimo com os resultados, ha grandes festas nas
ruas por todo o lado, e reina um clima de otimismo e euforia acerca do futuro
da nagiio, que depois, afeta também a portuguesa Mariana. Sdo as (quase finais)
palavras da jovem Mbissalangani que indicam o novo rumo que a Guiné-Bissau
estd a tomar: “A nossa Guiné vai ser terra de sabura, sim![...] Neste pais que estd
heroicamente a renascer das cinzas, a competéncia, a dedicacio e a dignidade
finalmente passario a contar.” (Kan. p. 89). O poder politico estd, finalmente, em
maios competentes, que trabalhardo pelo bem-estar da nagio abalada.

Resumindo a andlise das trés primeiras pecas de teatro de Abdulai Sila,
observa-se um crescente otimismo por parte do autor. Ele reconhece os proble-
mas que surgem da grande concentracio de poder nas mios de individuos fracos
o que resulta, na maioria dos casos, na corrupcio dos responsdveis e em graves
abusos do poder. Os mecanismos que governam estes comportamentos quase
reflexos sdo humanos, ou para citar Nietzsche mais uma vez, “allzumenschlich”)
‘deveras humano’. Contudo, ndo se tratam de mecanismos incontornaveis e as
trés pecas evidenciam as medidas necessdrias, as estratégias adequadas a adotar
para evitar esses efeitos deletérios, para proteger a humanidade contra si mesma.
Efetivamente, Abdulai Sila retrata pessoas, moralmente integras, que sabem
resistir as seducdes do poder. Sdo os mais velhos, os homens-grandes com os
conhecimentos da tradicio e a sabedoria secular que representam, assim como
a geracdo jovem, tanto masculina como feminina, com o seu otimismo sereno e
a sua fé inabaldavel num futuro melhor. Juntos podem superar os imensos pro-
blemas dos quais sofre a realidade atual guineense, juntos - isso € dbviamente
o grande sonho do autor - podem criar o ‘mais belo jardim do mundo’, férmula
retomada em todas as trés pecas.

Por fim, vale a pena considerar o que leva Abdulai Sila a empenhar-se tdo
insistentemente em expor as suas reflexdes sobre os varios mecanismos do poder
sobre o palco - e nio (como fez também, alids, mas nao tdo focalizado como no
seu teatro) em seus textos narrativos. O autor d4 uma resposta no prefdcio de
Kangalutas intitulado “Por um teatro total”. Comeca as suas explicacdes com as
circunstancias histdricas, nas quais nasceram As oracoes de Mansata (em 1998)
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e Kangalutas (em 2017), quer dizer em tempos de crise existencial pela Guiné-
-Bissau. Sobre a sua (quase forcada) escolha do género dramdtico declara, que
sempre considerou o teatro um “poderoso veiculo de transformacéo [...]. Experi-
mentar todo o tipo de obstdculos e nunca ceder; reconhecer as contrariedades
e ndo se conformar; enfrentar a realidade sempre na perspectiva de construir
pontes e achar solugdes; anunciar os sintomas dos males que afectam a socie-
dade e instigar o cidaddo a procurar a sua cura.” (Sila, 2018a, p. 8). Visto desta
maneira, o teatro assemelha-se a um grande laboratdrio, onde um autor pode
verificar e falsificar hipdteses sobre uma situacdo dada. No caso concreto da
Guiné-Bissau, os graves problemas politicos, sociais, culturais etc. estdo a vista
de todos, e naturalmente preocupam também Abdulai Sila que tenta sugerir solu-
cOes as desgracgas das quais sofre o seu pais desde hd tanto tempo, conferindo
“um cardcter util a sua producéo literdria” (Michel Laban no verso da capa d’As
oracées de Mansata). Alids, o autor estd consciente que - no seu caso - se trata de
‘teatro africano’, que possui algumas carateristicas particulares, como o grande
peso da oralidade ou a inclusdo de elementos como a cangio, a danga, a musica,
a possivel e desejada intervencio do publico etc. (Neumann 2018, 80ss.); quer
dizer que a sua nog¢io de ‘teatro total’ nio tem sé a ver com o conceito de teatro
total ‘eurocentrista’ por exemplo no senso de Bertold Brecht. Porém, do mesmo
modo que Brecht (vide infra Laura Padilha Cavalcante acerca de Dois tiros e uma
gargalhada), Abdulai Sila assume a sua missio politica de escritor empenhado,
que tenta incutir no seu povo uma espécie de consciéncia coletiva que reforca-
ria a coesdo social na sua Guiné-Bissau natal - ou talvez, mais geralmente, nos
paises africanos que sofrem de governos repressivos, corruptos e exploradores.
‘Teatro total’ no senso africano é um desafio a todos os participantes do espetd-
culo a levantar-se e agir: “O teatro pode, adicionalmente, servir de catalisador de
um processo de permanente questionamento do statu quo que pode desembocar
na adopc¢io de novas atitudes e comportamentos por parte do espectador/leitor,
sustentando a inesgotével luta pela concretizacdo de um mundo melhor, mais
consentaneo com as aspiracOes naturais e legitimas a prosperidade, dignidade
e felicidade.” (Sila, 2018a, p. 8). E a questiio da justica no exercicio do poder que
continua a constituir o grande obstdculo neste processo. Abdulai Sila, através
das suas pecas, tenta mostrar uma solucdo, uma saida deste dilema humano, ali-
mentando, cada vez mais, a esperanca de um futuro melhor. Oxal4.
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Resumo

Um dos aspetos fulcrais do mito de Antigona gira a volta da questio de quem tem o poder e
como o exerce. O problema impde-se com urgéncia na situacéio atual da Guiné-Bissau, pais
que vivenciou desde a sua independéncia em 1974 até hoje uma sucessdo de 17 presidentes
e 32 primeiros ministros, com pelo menos seis golpes de estado e contra-golpes, em suma,
instabilidade politica que se deve em grande parte a vaidades pessoais. E sabido que o poder
politico, apesar de ndo ser em si uma for¢a negativa, tem o perigo inerente de se tornar auté-
nomo, seduzindo os seus detentores quase inevitavelmente a usd-lo sem escripulos, para fins
econdmicos puramente privados.

Nas trés primeiras pegas de teatro do autor guineense Abdulai Sila, As ora¢des de Mansata (2007),
Dols tiros e uma gargalhada (2013) e Kangalutas (2018), a questio da aquisi¢do e do uso do poder
é fulcral, o que comprova que a situagio histérica concreta da Guiné-Bissau € percebida como
o maior problema da sociedade contemporinea. Quando se trata de reinar e enriquecer, quase
todos acabam por trair os ideais revoluciondrios de antigamente. Assim, tanto As ora¢des Man-
sata como Dois tiros e uma gargalhada mostram protagonistas corruptos que lutam, trucidando-se
uns aos outros, para conquistar o poder. Felizmente, nas duas pecas, estas tendéncias (auto-)
destrutivas sdo contrabalancadas por um acentuado pragmatismo, que se sobrepde a partida-
rismos politicos e ideologismos, uma constelacio que se repete com protagonistas exclusiva-
mente femininas e resultados idénticos em Kangalutas.

Sila vé os problemas dos abusos do poder e reconhece que os mecanismos que governam este
processo sdo, de um lado, humanos; porém, do outro lado nio sdo incontorndveis. As trés pecas
evidenciam as estratégias adequadas para evitar este efeito deletério, mostrando pessoas, que
sabem resistir as sedugdes do poder. Sdo os homens-grandes com a sabedoria secular que repre-
sentam, assim como a geragio jovem com a sua fé num futuro melhor. Juntos podem superar
os imensos problemas dos quais sofre a realidade atual guineense.

Abstract

One of the central aspects of the myth of Antigone revolves around the question of who holds
power and how it is used. This problem urgently manifests itself in the current situation in
Guinea-Bissau, a country that has experienced a succession of 17 presidents and 32 prime
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ministers since its independence in 1974, along with at least six coups and counter-coups, to
sum up, political instability mainly driven by personal vanity. It is well known that political
power, despite not being inherently negative, carries the risk of becoming autonomous, inevi-
tably seducing its holders to use it unscrupulously for purely private economic gain.

In the first three plays of Guinean author Abdulai Sila, As oracées de Mansata (2007), Dois tiros
e uma gargalhada (2013), and Kangalutas (2018) the acquisition and use of power are crucial
issues, demonstrating that the specific historical situation of Guinea-Bissau is perceived as
the greatest problem of contemporary society. When it comes to ruling and enriching oneself,
almost everyone ends up betraying the revolutionary ideals of the past. Thus, both As oracdes
de Mansata and Dois tiros e uma gargalhada depict scoundrels fighting and slaughtering one
another to gain power. Fortunately, in both plays, these (self-)destructive tendencies are coun-
terbalanced by a pronounced pragmatism that transcends political partisanship and ideologi-
cal biases, a constellation that repeats itself with exclusively female protagonists and similar
outcomes in Kangalutas.

Sila recognises the issues of power abuse and acknowledges that the mechanisms governing
this process are, on the one hand, human; however, on the other, they are not unavoidable. The
three plays highlight the appropriate strategies for eschewing this deleterious effect, showca-
sing individuals who know how to resist the seductions of power. The wise elders, with their
ancestral knowledge, and the younger generation, with their faith in a better future, can come
together to overcome the immense problems that currently plague Guinean reality.
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