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A presente abordagem do tema aqui proposto para debate, o do teatro minimo,
recorre ao estudo do caso dos Bonecos de Santo Aleixo, que se inscreve num género
antigo e novo ao mesmo tempo, o do teatro de marionetas.

Trata-se, como tentaremos mostra-lo, de uma forma de teatro que poderad ser
adjectivada como minima em varias acepg¢des do termo, mas a nossa pesquisa incidira
essencialmente no aspecto genoldgico do seu repertério, em que se verifica um predo-
minio de formas textuais e cénicas breves, que vivem estritamente do uso do didlogo
enquanto componente formal minima da accdo cénica, mas no qual o teatro encontra
a plenitude da sua especificidade enquanto expressdo artistica.

1. Vejamos em primeiro lugar como retratar o nosso objecto de estudo, o teatro
de marionetas e, em particular, o dos Bonecos de Santo Aleixo.

E hoje sabido que, se bem que presente em todas as culturas e épocas, 0 teatro de
marionetas, apenas recentemente conseguiu libertar-se de uma relativa marginalidade
artistica e consolidar o seu espago no campo teatral.

0 reconhecimento do teatro de marionetas enquanto forma de expressdo artistica tera
beneficiado da revisdo e do questionamento contemporaneos dos limites do préprio conceito
de teatro, que se viu alargado a ponto de se diluir, 0 que, porém, tornou mais complexa a sua
definicdo: na percepcdo actual do teatro, 0 que se entende por teatro de marionetas? Ainda
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serd um género caracterizado por um tipo de destinatarios especificos (um publico restrito
— infantil ou dito «popular»; ndo-erudito)? Ou sé-lo-a pelo lugar e pela funcdo que assume em
termos artisticos relativamente a criagéo teatral contemporanea — de conservagao patrimonial
ou de experimentacdo pura? Hoje a competigdo existe — e também a colaboracéo inter-géne-
ros — entre a marioneta e o teatro em formatos «nobres» j& consagrados (de que sera exemplo
0 trabalho das Marionetas do Porto, com a nova relaco entre actor-marioneta-encenacdo no
trabalho de Jodo Paulo Seara Cardoso quando retoma a obra do Judeu do séc. XVIII) ou ainda
em é&reas inovadoras associadas & performance ou ao teatro de objectos, etc.

Com maior visibilidade na oferta teatral contemporanea, o género também con-
quistou, consequente ou simultaneamente, um segundo espaco de consagra¢do, o dos
estudos de teatro associados ao ensino especializado. Hoje considerado por um ndmero
crescente de teatrologos como um objecto pertinente para o estudo do teatro em geral
(Zurbach, 2002), passou a constar da lista dos topicos habituais da bibliografia recente
dedicada a diversos dominios da teatrologia: o da historia, da estética e da teoria do
teatro e das artes performativas a cargo de centros de investigacdo conceituados como
0 CNRS em Franca ou o Institut del Teatre de Barcelona.

No caso presente, trataremos um exemplar proeminente da tradicdo portuguesa do
teatro de marionetas, o esp6lio dos «Bonecos de Santo Aleixo» que tem sido conservado
e mantido em actividade até a nossa época e que, tendo hoje um lugar de destaque na
vida cultural nacional e internacional, também tem desafiado a investigacdo (Passos,
1999; Zurbach, Ferreira e Seixas, 2007).

De origem remota, e dificil de datar com alguma fiabilidade — mas remontando
pelo menos ao século XIX —, trata-se de uma pratica artistica sediada inicialmente na
regido de Borba, no Alentejo. Conotada e designada habitualmente como uma forma do
teatro de tradicdo popular, foi transmitida oralmente pelos marionetistas proprietarios
do espolio, até ao ultimo quartel do séc. XX. Em risco de desaparecimento, o conjunto
dos objectos e o contetido cénico, verbal e musical dos espectaculos foram transmiti-
dos e confiados, por volta dos anos 1980, aos actores profissionais da companhia do
actual Centro Dramatico de Evora (CENDREV) que, ao incluir representacdes regulares
desse tipo de espectculo teatral na sua programacdo, confere & dramaturgia que o
caracteriza um estatuto institucional e artistico equiparado ao da producdo regular de
uma companhia de repertorio.

Numa primeira acepcao do termo — quase literal —, a aplicagdo do adjectivo minimo
ao nosso objecto de estudo ndo se desenquadraria totalmente dessa forma de teatro
«em ponto pequeno» conforme a expressdo do investigador e especialista McCormick.

Tal qualificagdo poder-se-ia justificar pela natureza reduzida (em volume e em
ndmero) dos meios envolvidos, quer materiais quer humanos, proprios da tradicdo do
teatro de marionetas, favorecendo a sua mobilidade e adaptabilidade aos contextos.
No caso presente, o conjunto dos recursos usados cabe em duas arcas: cerca de uma
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ddzia de cartdes reversiveis para 0s cenarios pintados, setenta e quatro marionetas com
pequenas dimensdes, uma duzia de pequenos aderecos; 0s espectaculos envolvem cinco
actores, um dos quais musico guitarrista. Mas hoje, também nédo faltam exemplos de
projectos artisticos de teatro de ou com marionetas com exigéncias que podem exceder
de longe aquelas associadas ao teatro de actores (sera o caso dos trabalhos da compa-
nhia francesa dirigida por Philippe Gentil entre outros).

Ou, situando-nos numa perspectiva de natureza estético-artistica, pelo caracter
rudimentar dos espectaculos, que servem pecas, geralmente curtas na sua extensao e
lineares nos seus enredos, entendidas como formas espectaculares «menores» porque
«minimas» em termos de encenagdo, de cenarios e dos trajes utilizados.

Ou, ainda, no plano literario, pela qualidade dos textos que constituem o seu
repertorio, onde proliferam formas que dificilmente se integram no modelo genol6gico
do canone tradicional.

De facto, ou pertencem a géneros menosprezados (e infelizmente subestimados na
sua potencialidade teatral) por serem demasiado pobres em termos literarios e também
linguisticos - recorrem no nosso caso a uma lingua com conotagdes dialectais e regio-
nais ndo contempladas pela lingua padréo, e até a expressdes grosseiras e escatologicas
em certos casos — sendo por essa razdo arredados do canone, ou revelam uma surpre-
endente capacidade de hibridacdo formal algo desconfortavel para a sua classificacédo
segundo a norma estabelecida: como entender, em termos teatrais, um repertdrio que,
por exemplo, inclui nos seus autos de tematica religiosa momentos de pura farsa e
fantasia burlesca, ou nimeros dangados e cantados, mais comuns nos espectaculos de
variedades ou de entretenimento de feira?

Admitindo-se a eventual pertinéncia de tais consideragdes — derivadas da observa-
cdo empirica dos meios verbais e ndo-verbais que materializam esse teatro —, pensamos
todavia que o caracter minimo dos Bonecos, em particular do seu repertério textual,
além de ndo constituir um sinal de pobreza ou menoridade, carrega antes uma extrema
riqueza teatral, em particular se olharmos para a singularidade do conjunto.

Na verdade, a dramaturgia que sustenta o conjunto ndo se esgota nos textos: é
fortemente associada ao contributo imprescindivel da musica, do canto e da danca
que, a revelia do peso tradicional do texto no centro do espectaculo de teatro, tecem
num discurso coerente, uma forma Unica, aparentada ao modelo do espectaculo de
arte total.

Assim, analisar este conjunto textual com ferramentas tradicionais poderia reve-
lar-se pouco producente, dai o nosso interesse pelo recurso ao conceito de teatro
minimo aqui...
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2. Centremos agora a nossa aten¢do na problematica do texto desse repertorio,
tendo em conta a sua posicao fragil (como acabdmos de ver) no territdrio do literario
em geral e do literario no teatro.

E hoje quase um lugar comum afirmar que o teatro tem uma existéncia anterior & do
texto dramético entendido como componente verbal reconhecidamente literaria, ou como
expressao do que se entende por literario no contexto da nossa tradicdo europeia. No caso
presente, o repertorio dos Bonecos de Santo Aleixo agrupa textos inseparaveis de uma perfor-
mance cénica com a qual tecem uma relagdo de dependéncia reciproca, além de permitir que
a componente verbal intrinseca dos espectaculos possa acolher — ainda que esta configure
um repertoério textual fixo a cargo dos marionetistas —, uma interaccdo verbal constante com
0 publico, feita de maneira improvisada, ou relativamente regulada e codificada.

Os textos constituidos pelos dialogos das personagens, ou seja as pegas propria-
mente ditas, sdo um exemplo do vasto patriménio textual alentejano de transmisséo
oral (Lima, 2004) cujas origens ndo sdo dataveis, e que foram decorados e transcritos
no momento da passagem de testemunhos entre o Gltimo bonecreiro, Mestre Talhinhas,
e 0s actores-marionetistas em finais dos anos 1980. Julgo importante referir que, jun-
tamente com a técnica de manipulacdo das marionetas, com a encenacdo das pecas, as
indicacdes de jogo e de dicgdo, as cangdes e as partituras musicais, também foi trans-
mitida e conservada toda a estratégia de organizagdo dos espectaculos (em trés grupos
de pegas coerentes e estaveis que veremos mais a frente) e de relacionamento com o
publico. O conjunto dos elementos recolhidos configura assim um modo especifico de
préatica teatral, préxima de um cerimonial (ou quase ritual) estruturado a luz do modelo
da relacdo teatral consagrada na tradicdo ocidental.

Vejamos agora o corpus dos textos que foram conservados e que acabam de ser
disponibilizados em livro (Zurbach, Ferreira e Seixas, 2007) numa transcri¢do anotada e
acompanhada de um quadro de variantes muito esclarecedoras quanto a especificidade
(e instabilidade) da sua matriz de transmisséo oral.

Dando um particular destaque a componente ritualizada referida anteriormente,
o volume apresenta na sua segunda parte, os textos das pecas segundo trés grupos de
modo a reflectir os programas de espectaculos potenciais mais solidamente constituidos
e recorrentes para as apresentagdes hoje levadas a cena.

Qualquer um dos trés grupos de textos € enquadrado por duas pegas breves, uma
de abertura, sem texto intitulada Baile dos Anjinhos, constituida por uma coreografia
de anjos portadores de uma vela acesa, acompanhada a guitarra, e outra, de fecho do
espectéaculo, com dialogos animados entre populares, os dois apresentadores, o Padre
Chancas e o Mestre-Salas, em que também figura uma marioneta que apresenta um
preto e se assiste a uma pega de touro com uma cancdo final cantada em coro, seguida
de foguetes festivos.
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Cada um dos programas é estruturado em torno de um auto de tematica biblica: a
Criacdo do mundo, a Natividade e a Paixdo de Cristo, cuja apresentacdo ocupa a 12 parte
do espectaculo. Apds um intervalo, seguem-se os quadros ou os sketchs em principio
directamente pedidos pelo publico apesar de hoje haver algum entendimento prévio
com membros da assisténcia que serdo interpelados.

Assim, o auto da Criacdo, reminiscéncia provavel do especticulo medieval do Jogo
de Adao, é composto por nove quadros seguidos, apés um intervalo, pelos quadros
dangados e cantados dos bailinhos ou saiadas, e pelo fado cantado em dueto do Senhor
Paulo d’Afonseca e da Menina Virgininha.

0 auto da Natividade é seguido pelo Passo do Barbeiro, farsa tipica, algo violenta,
com um texto relativamente extenso, composto por uma sucessdo rapida de cenas
breves, pelo Baile dos Cagados, quase desprovido de texto, a can¢do brejeira do Lard e
0 Baile das Leiteirinhas cantado em coro feminino.

Numa sequéncia fortemente contrastada, entre o auto da Paix&o de Cristo e a folia
carnavalesca, com o terceiro programa, o publico pode ver a Confissdo da Beata, o Ser-
méo do Padre Chancas, de homenagem baquica ao vinho, a Confissdo do Mestre Salas,
os fados de Aldonso e Doroteia, Filomena e Zeferino, e do Marinheiro.

Podemos constatar que sdo textos que, em termos genéricos, compdem uma série
heterogénea, sendo que, apesar de agrupados em programas estabilizados hoje, podem
funcionar de maneira auténoma no corpus dramatico.

Sem ambicdo literaria, sdo textos distintos dos géneros conceituados do teatro eru-
dito: s@o caracterizados pela sua brevidade (no sentido da sua curta extenséo textual)?,
pela pobreza da sua versificacdo, por uma relativa pobreza dramatica, pela linearidade
das suas fabulas construidas em torno do prazer do engano, e associam 0 quotidiano e o
poético na sua linguagem com evidentes desvios da norma linguistica, sem se privarem
de recorrer a conhecida expressividade gestual propria do cdmico da farsa. Na relacdo com
0 espectador, revelam, no entanto, a eficacia comunicativa de formas ndo candénicas (ou
nao ortodoxas e por isso, consideradas como menores na hierarquia dos géneros), que a
irreveréncia permitida ao teatro de marionetas pode manter vivas até hoje.

Em termos genéricos, torna-se visivel o peso da tradicdo comica medieval nos
passos, ou na confissdo e no serméo coémicos, subgéneros da forma-matriz da farsa que,
apesar do seu estatuto marginal relativamente a dramaturgia dos «grandes géneros»
que dela se demarcaram progressivamente a partir do periodo neoclassico, sobreviveu
até hoje com extrema vitalidade. Tais formas contaminaram, por sua vez, os trés autos
de tematica religiosa, inspirados na liturgia crista (com excep¢do compreensivel de Os
martirios do senhor ou Auto da Paix@o cujo quadro de recepcdo circunstancial é ainda

! Né&o utilizamos aqui a designacéo no seu sentido restrito, que apenas se aplica a realizacdes literarias
breves com valor de verdade universal, mas enquanto designacdo de produgdes em formatos pequenos,
com poucas personagens e de pouca extensdo no tempo
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bastante consensual nos nossos dias e requer alguma gravidade no tratamento do
tema). Aqui subvertidos e reformulados de modo carnavalesco e farsesco, os dois autos
adoptam um recorte estrutural de sucessdo de cenas ou pequenos quadros comicos,
em que ndo faltam alus6es satiricas a actualidade nos improvisos com os espectadores,
numa aproximacdo ao modelo moderno (e urbano) da revista (outro descendente da
antiga comédia ateniense...). Assinalemos que, nesse aspecto, o repertoério dos Bonecos
de Santo Aleixo ndo serd Unico no seu género, partilhando com numerosos espdlios
europeus tradicionais idéntico modelo satirico e comico-burlesco?.

A esses textos estruturados como pegas no sentido tradicional devemos acrescentar
as estrofes dialogadas dos fados, o coro cantado nos bailinhos ou saiadas, e as cenas
apenas dancadas com base num guido coreografico, sem texto, (Baile dos Anjinhos),
ou com um nUmero muito reduzido de réplicas (Baile dos Cagados). E é, de facto, na
presenca constante, no espectaculo em cena, da musica e do canto, aliados as palavras
dos didlogos rimados e ritmados, aos movimentos coreografados das marionetas, que
se encontra a dimensao verdadeiramente teatral do repertério dos Bonecos de Santo
Aleixo. Numa fusd@o entre diversas artes consagradas, o teatro menor das marionetas
aproxima-se do sonho da obra maior, da obra de arte total.

3. A luz do nosso entendimento do conceito de teatro minimo, o repertério desse
teatro mostra, efectivamente, possuir uma coeréncia, uma «gramatica», no sentido da
designacdo de um conjunto complexo (equivalente a uma retérica ou uma poética)
em que formas breves e espectaculo total se conjugam, e podem ser entendidas como
constitutivas de um sistema no qual o elemento estruturante recorrente € o da cena
dialogada ou da troca em didlogo. O teatro dos Bonecos identifica-se desse modo, em
termos textuais, com uma definicdo aristotélica do teatro, reavivada no seu enraiza-
mento renascentista e conservada por uma longa tradicao europeia, mas tal forma nao
se esgota nos textos em si, contamina a propria forma do espectaculo a qual requer
uma intensa interaccdo verbal com o publico destinatario®.

2 Assinalemos todavia que a componente textual do teatro de marionetas ndo corresponde necessariamente
a esse retrato, sendo que numerosos autores da modernidade europeia se interessaram pelo teatro de
marioneta. De facto, existem hoje uma escrita e uma dramaturgia erudita para o teatro de marionetas
como o mostra o estudo — entre outros — de José Manuel Pedrosa no VI Seminario (2005) sobre a mario-
neta na literatura.

3 Assinala-se aqui as afinidades entre o enquadramento do espectéaculo dos Bonecos, fortemente apoiado na
comunidade dos espectadores presentes, e aspectos particulares do funcionamento da farsa medieval que,
nas suas origens, constituia um elemento fulcral das festas de Carnaval ou dos Loucos, e ainda outras
festividades e rituais da sociedade, em que grupos teatrais formais ou informais satirizavam os costumes
nas sotties, nos sermdes jocosos ou moralidades, trocando também dos faits divers, nomeadamente dos
desaires da vida conjugal que constituem a matéria central da maioria das farsas que chegaram até nos.
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De facto, por um lado, as pecas dessas marionetas reproduzem, como o teatro para
actores, 0 modelo dramaturgico baseado no principio da mimesis como representacéo
de accBes e de homens em acgao, em que falar é sinénimo de agir, fazendo assim do
recurso ao didlogo enquanto forma uma forma-sentido ideal par a expressdo dialogica
das relacfes inter-humanas.

No corpus hoje existente, em termos quantitativos, além de alguns monélogos ou
canto coral, o dispositivo enunciativo predominante € a troca de réplicas curtas entre
pares de personagens, que comunicam na forma restrita do dialogo, quer no interior das
cenas na ficcdo representada por personagens (por exemplo, nas pecas breves que sdo
as farsas do Passo do Barbeiro, da Confissdo da Beata, do Mestre Salas ou do Sermé&o do
Padre Chancas), quer no quadro de comunicacgdo entre personagens assumido pelos dois
apresentadores, o Mestre Salas e o Padre Chancas, cruzada com intervenc¢des por parte
do publico quando é por eles solicitado (dar nomes aos animais, etc.). Por exemplo,
0 Auto da Criagdo do Mundo vive da partilha da palavra entre os dois apresentadores
que anunciam, comentando-as de maneira comica, as cenas respectivas, retiradas do
Antigo Testamento e que se sucedem em cena, desde a Cria¢do da Luz, a Disputa do
Sol e da Lua, a Criagdo de Adao e Eva, a Passagem dos Animais (momento privilegiado
para uma versdo burlesca do acontecimento com a colaboracdo do publico), até aos
quadros da Tentacdo da Serpente e da Expulsdo do Paraiso, ap6s as quais surgem as
cenas de Addo e a Fiandeira, Abel e Caim, acabando no Inferno. Excluimos desse grupo
componentes do espectaculo apenas dancadas ou cantadas em coro*), se bem que dos
quatro fados, trés sejam duetos.

Optando por uma abordagem descritiva numa investigacdo morfolégica, é a forma
dos textos (e desse tipo de teatro, eventualmente minimo...) que nos interessou, como
«susceptivel de ser apreendida como objecto [possuindo] sua validade e coesdo pro-
prias» (Jolles, s/d: 29). Constata-se que a questdo da nomenclatura e da «lista de todas
as formas» oferecidas neste caso ndo se levantou, tratando-se de formas conhecidas,
ainda que para alguns a nomenclatura usada possa parecer pouco rigorosa: entre passo,
confissdo e sermdo, o denominador comum ¢é a farsa, mas ela predomina no hibridismo
dos autos. Mas se definirmos o teatro como espectéculo da palavra em ac¢do, em que
o dialogo, forma minima por exceléncia, assume uma funcdo central para a realizacéo
da accdo dramética (Ubersfeld, 1977; 1996), também podemos afirmar que o repertério
dos Bonecos de Santo Aleixo cumpre e materializa a prépria esséncia do teatro, ainda

Sabemos que o Ultimo bonecreiro ainda mantinha o habito de se inteirar dos assuntos locais que poderiam
ser satirizados na segunda parte do espectaculo (Passos, 1999) .

4 Séo trés dancas: o Baile dos Anjinhos, o Baile dos Cagados, o Baile das Leiteirinhas e uma Contradanca
dirigida pelo Mestre Salas; os textos cantados em coro na cena da Criacdo da Luz, as estrofes dos pastores
diante do presépio; os fados ou cangdes, e as dancas ou saiadas cantadas pelos bailarinhos.
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que configurada na (e pela) sua aparente pobreza textual e/ou verbal que o manteria
as portas do literario, do lado de fora...

E é nessa aparente reducdo ao minimo necessario para que o teatro acontega que o
teatro de marionetas se revela como objecto pertinente de pesquisa dramaturgica, pelo
modo como nele sobressai a eficacia de um teatro fiel a forma dialogada.

Resta-nos evocar uma Ultima problematica relativa aos textos que aqui descreve-
mos e uma eventual contradicdo.

O projecto de investigacdo sobre os Bonecos de Santo Aleixo, sediado no Centro
de Historia da Arte na Universidade de Evora, e lancado em 1997, tem promovido
um trabalho de recolha e fixacdo da memoria material desse teatro, agora protegido
pelo seu novo estatuto artistico, como vimos. Além da catalogacdo dos objectos que
compdem o espolio (marionetas, cendrios, adere¢os) com acesso num site proprio, a
equipa também teve que organizar um trabalho de edicdo das pecas, optando por uma
formula de tipo tradicional, ou seja, por uma edicdo impressa num livro, com critérios
devidamente fundamentados.

Mas, se 0 uso actual e respectivo estatuto das pegas do repertério, em que a
reproducdo do modelo aprendido foi estabilizado apds a passagem de testemunhos reali-
zada nos anos 1980, é (simultaneamente) de ordem patrimonial e artistica, por seu lado,
a fixacdo formal dos textos, apesar de justificada, comporta aspectos problematicos que
sdo proprios de toda a edicdo escrita e impressa de textos de tradi¢do exclusivamente
oral. Sobre o assunto, bastar-nos-a citar George Steiner que, na sua obra recente Le
Silence des livres, evoca as relagGes historicas entre as praticas da escrita e da oralidade,
afirmando: «Lécrit dessine un archipel dans les vastes eaux de l'oralité humaine. L'écrit,
sans méme sarréter aux différents formats de présentation du livre, constitue un cas
a part, une technique particuliere au sein d'une totalité sémiotique largement orale»
(2007: 8). Também importa, nesta reflexao final, recordar a obra (menos recente se bem
que particularmente pertinente aqui), L'Invention de la littérature de Florence Dupont,
que propunha uma revisdo critica da nossa concepgao algo erronea da escrita enquanto
sindnimo de progresso civilizacional e de abandono da oralidade que a antecedeu: «Ce
livre se propose donc de retrouver a l'origine de notre culture européenne une double
tradition. D'un c6té, une tradition d'écriture, plus récente, plus limitée sans doute qu'on
a bien voulu le dire, de l'autre, une tradition de poésie (orale) » (1994:12), de uma ver-
dadeira cultura poética que nao é apenas oral no sentido técnico, mas mobilizadora dos
sentidos e fonte de lago social, por vezes efémero, entre todos os participantes.

Os textos, que analisdmos a luz da sua condicdo de teatro minimo, foram-no de
acordo com um modelo literario, ou seja, inscrito na dimensao de escrita para a leitura
que Dupont chama literatura.

Pela sua classificacdo num sistema de géneros ou de formas, passaram da aber-
tura e da variabilidade dindmicas da producéo oral que sempre os caracterizou para o
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siléncio do texto escrito. Mas sabemos que, na representacdo teatral dos Bonecos de
Santo Aleixo, existe e funciona um outro texto decisivo, e de que ndo falamos aqui,
aquele que é tecido no dialogo aberto e vivo entre os participantes — artistas e publico
presente —, em que a oralidade desse teatro € plenamente realizada. Incumbe, assim,
a edigdo impressa dos textos, assegurar a funcdo ndo menos aberta e dialogante de
facultar a esses textos de tradi¢do oral a possibilidade de dialogar com o experimenta-
lismo da actual producdo erudita de tradicdo impressa.
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Resumo: Devido a sua posicdo tradicionalmente marginal no conjunto das formas concei-
tuadas de teatro, o teatro de marionetas possui um repertério de grande interesse para
uma reflexdo sobre o que se pode entender por «teatro minimo». Esta comunicacdo
visa demonstra-lo a partir de um estudo de caso, o do teatro dos «Bonecos de Santo
Aleixo». Além de recorrer a um repertorio em que predominam formas derivadas da
farsa — forma breve por exceléncia — ou por ela contaminadas, é um tipo de espectaculo
em que o didlogo enquanto forma minima de teatro ou «forma-sentido», assume uma
visibilidade e um papel predominantes, reenviando desse modo para a propria esséncia
do teatro na sua acepgao aristotélica.

Abstract: Since it has traditionally occupied a marginal status within the system of reputed
theatrical forms, puppet theatre possesses a repertoire of great interest for a reflection
on what can be understood as «<minimal theatre». This paper intends to highlight this
notion by focussing on a case study, the theatre of «the puppets of Santo Aleixo». Apart
from resorting to a repertoire which covers several forms either derived from farce
— typically a short form — or contaminated by it, it is a kind of performance in which
the dialogue as a minimal form of theatre or «<meaning-form» adopts a predominant role
and visibility, thereby hailing the essence of theatre itself in the Aristotelian sense.






