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Escrita para ser representada em concursos dramaticos enquadrados num conjunto
de cerimonias de cardcter civico e religioso que envolviam toda a comunidade, seja na
organizacdo seja na participagdo entusiéstica e empenhada, a tragédia grega do séc. V
a. C., enquanto espectaculo, recorria a processos de actuacdo simples e a expedientes
ceénicos e caracterizadores minimos. O cendrio, pouco elaborado e muito convencionado,
restringia-se quase s6 a skene de madeira!, que em geral representava um palacio ou
um templo, podendo ser completado, por vezes, com telas amoviveis pintadas (pinakes)
ou ser pontualmente sugerido pelo texto, em didascalias implicitas, que alimentavam
a ilusdo cénica do espectador. O elenco (a parte o Coro de 15 elementos) era tam-
bém reduzido: de um actor apenas, nas representacdes primitivas, passou-se a trés,
no tempo de Séfocles. No entanto, protagonista, deuteragonista e tritagonista, como
eram designados, de acordo com a importancia dos papéis que desempenhavam, eram
0 bastante para dar vida as varias personagens (em nimero ndo muito elevado) criadas
pelo poeta. De facto, as mascaras tipificadas e as indumentarias com adere¢os muito
simples consentiam que um mesmo actor pudesse encarnar diferentes figuras da peca.
Seria esta sobriedade que encontrariamos, se por acaso viajassemos até a Atenas de
meados do séc. V a. C. (c. 442-441) e, sentados no teatro da nossa mente, assistissemos
a representacdo da Antigona de Séfocles.

! A primeira skene de pedra surge apenas por volta de 421-415.



carlos morais | B8

Convém referir ainda que esta economia da componente cénica estava em sintonia
com a dimensdo ndo muito longa do mythos, considerado por Aristoteles como a alma
da tragédia, o principal elemento de entre os seis que a enformavam (2004: 1450a
7-39). De facto, o enredo tragico, tal como um ser vivo a que é comparado, para ser
belo, devia ser dotado de unidade, ou seja, ter principio, meio e fim, e néo devia ser
nem excessivamente curto nem muito extenso. Como sublinha o Estagirita, ndo séo
harmoniosos nem um animal demasiado pequeno, ja que a visao se confunde ao reali-
zar-se num espaco de tempo quase imperceptivel, nem demasiado grande, pois, neste
caso, a visdo nao abrange tudo, escapando assim a observacdo de quem vé a unidade e a
totalidade (2004: 1450b 22-1451a 6)2. Em suma, a tragédia devia ter uma dimenséo tal
que, sucedendo-se os acontecimentos em palco de forma verosimil e necessaria, fosse
capaz de concitar as emogdes e 0 consequente prazer que lhe eram proprios (phobos,
eleos e katharsis) e que decorriam da mudanca (metabole) na sorte do heroéi tragico, em
geral de uma situacdo de felicidade para a oposta de infelicidade (2004: 1451a 9-15).

Esta extensdo delimitada era, no dizer de Aristoteles, uma das causas da superio-
ridade da tragédia em relagdo a epopeia, ja que, como escreve em Poética, «0 que esta
mais condensado agrada mais do que o diluido em muito tempo» (2004: 1462b 1-2,
citado em epigrafe).

Esta medida classica ndo a usou Anténio Sérgio, quando, em 1930, estando exi-
lado em Paris, em consequéncia do seu envolvimento activo numa campanha contra
um empréstimo que a ditadura militar intentara obter junto das pracas financeiras
de Londres®, decidiu revivificar o mito de Antigona, transformando-o em instrumento
de intervencéo politica contra o regime vigente. O exemplo da filha de Edipo, que se
insurge contra a decisdo arbitraria e despotica de Creonte de conceder honras flinebres
a Etéocles, deixando insepulto Polinices, fora apenas o pretexto para 0 nosso autor, no
exercicio de um direito civico e pedagdgico, contestar o poder ditatorial saido da revo-
lucéo militar de 28 de Maio de 1926 e, assim, alertar as consciéncias para a necessidade
de reagir. Como a ditadura se arrastasse ao longo de décadas, sem que se vislumbrasse
o seu fim, nem mesmo depois da vaga de democratizacdo que, apds a guerra, varreu
a Europa ocidental, Sérgio, guiado pelos mesmos objectivos contestatarios, revisitaria
este seu texto, reescrevendo-o duas vezes mais em meados do século passado. E na

2 Ainda que dois outros passos da Poética (2004: 1449b 12-16; 1459b 24-27) nos permitam inferir supostas
leis de unidade de tempo e de espaco, apenas a unidade de ac¢do é enunciada de forma taxativa (2004:
141a 30-35). A famosa lei das trés unidades s vira a ser elaborada pelos comentadores italianos de Aris-
toteles, ao longo do séc. XVI. A fixacdo da unidade de tempo em 24 horas deve-se a Agnolo Segni (1549);
a de lugar, que surge como consequéncia da de tempo, deve-se a V. Maggi (1550). Lodovico Castelvetro
acabaria por reunir as trés (accdo, tempo e espago), em 1570.

3 A declaragdo contra o empréstimo, assinada por Anténio Sérgio em representagdo do grupo Seara Nova,
foi entregue a 12 (?) de Janeiro de 1927 na Embaixada da Gra-Bretanha e nas Lega¢Bes da Franca e dos
Estados Unidos. Vide Marques, 1976: 48-49, 86-89.
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terceira versdo que o ensaista constréi um enredo minimo, dramatizando apenas o
essencial do mito, que pde em evidéncia a atitude intrépida de Antigona face ao novo
poder de Tebas.

Mas, para melhor entendermos a evolucdo do tratamento do tema na polifacetada
obra de Sérgio e melhor enquadrarmos a Ultima destas suas versdes, comecemos pela
primeira, escrita em Paris e publicada, sob os auspicios do seu amigo Sant’/Anna Dioni-
sio, no Porto, cidade de fortes tradicBes democraticas e republicanas.

Neste «manifesto-drama» de 1930% o modelo cléssico, dotado de prélogo e de
éxodo e com os estasimos a intercalar os diferentes episédios, da lugar a tradicional
estrutura romantica de teatro em trés longos actos. O nimero de personagens duplica
em relagdo ao arquétipo. O tempo e o espaco diversificam-se. E o variado ritmo dia-
I6gico do original grego, que articulava, numa harmonia perfeita, longas rheseis com
dialogos esticomiticos e versos falados com belas intervencdes corais, € substituido por
um discurso dramético mais denso, pontuado por dissertacdes retoricas, que reflectiam
o estilo ensaistico do autor, o seu pensamento filosofico e muitas das ideias politicas
dispersas por escritos de cariz panfletario®.

Nem mesmo o modelo simples e linear da homonima peca de Cocteau, represen-
tada pela primeira vez a 20 de Dezembro de 1922, reposta em 1927 e publicada um
ano depois, quando Sérgio se encontrava ja exilado, Ihe inspirou um estilo mais leve
e refreado. Nesta obra, que indiscutivelmente seria do conhecimento do nosso autor,
o0 escritor francés, na senda da criacdo de uma nova estética teatral — a «estética do
minimo» —, procura diminuir a importancia excessiva conferida a componente verbal
em detrimento das vertentes visual e auditiva do espectéaculo. Planando sobre o texto
sofocliano, como diz a abrir a sua Antigone (1948: 9), condensa-0, sem lhe introduzir
desvios, e depura-o0 de todos os ornamentos e excursos desnecessarios a accao.

N&o obstante o impacto desta obra nos primordios do séc. XX, 0 nosso autor, nao
a ignorando, manteve-se fiel ao seu estilo e a sua linguagem de ensaista e polemista,
tendo como Unico proposito transmitir a sua visdo critica da situacdo sociopolitica do
Portugal de finais dos anos vinte. Sobrevoando de igual modo o arquétipo sofocliano,
dele aproveitou apenas o essencial, ou seja, toda a retérica de protesto e de liberdade
decorrente do conflito entre Antigona e Creonte, que Ihe pudesse ser Gtil nos seus
designios de uma empenhada intervencdo civica e pedagogica. Assim, recorrendo a
alegoria, a figuras simbdlicas e a referéncias mais ou menos explicitas a acontecimentos
politicos dos primordios da ditadura militar, expande o seu texto, dando-lhe um cunho

4 Assim designa este seu texto em carta ao seu amigo Joaquim de Carvalho. Cf. Catroga e Veloso, 1983:
990.

5 A grande maioria destes textos panfletéarios foi produzida no ambito das actividades politicas de Sérgio
no seio da Liga de Defesa da Republica, mais conhecida por Liga de Paris. Vide Marques, 1976, e Morais,
2001: 13-38.
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particular, nacional, de teor marcadamente panfletario, como pensamos ter eviden-
ciado, num texto publicado em Mascaras Portuguesas de Antigona (2001: 13-38).

Se, em artigo ndo assinado de resposta a um grupo de jovens nacionalistas de
Coimbra, que indevidamente o acusavam de ter plagiado a obra do dramaturgo francés
(Mendonca, 1931: 2; Rocha, 1931: 3-4), deixa claro que n&o fora seu objectivo escrever
uma obra dramatica para ser representada, mas sim um estudo social em forma dialo-
gada, tal como os ‘Dramas filosoficos’ de Renan (Sérgio, 1931: 46), ja ndo é tdo claro
que fosse esse 0 seu intuito na 2.2 edi¢do, profundamente remodelada, que redige por
volta de 19506, com esta longa e significativa dedicatoria:

A todos 0s que nasceram para serem livres; aos jovens portugueses — cada vez
mais raros — nao escravizados a um sectarismo politico ou a qualquer espécie de dogma
filosdfico, aptos para os voos da investigacdo libérrima, com o gosto de pensarem por
si mesmos e capazes de dlvida metddica; aos que entendem o caracter eminentemente
humano da doutrina e da pratica do cooperativismo integral, profundamente revolu-
cionario, pelo qual o povo realiza ele préprio — auténoma e criadoramente — a sua
emancipacdo social-econdmica, sem ter necessidade de se meter a reboque de chefes
politicos autoritarios; e aos poucos que actuam por amor do povo sem buscar as auras
da popularidade.

Ainda que, no prélogo a esta segunda versao, reafirme que a sua Antigona néo
é uma obra de ficcdo literaria, pertencente ao género teatral, mas antes um projecto
civico de um «pregador-ensaista, a quem os ventos ciclonicos da barafunda puablica
arremessaram a forga para os turbilhdes da politica» (c. 1950: 2), desenhos de cena-
rios e de figurinos, encontrados entre os seus escritos, permitem-nos pensar que a
hipotese de um dia o texto poder vir a ser representado chegou a ser equacionada
pelo autor. Na verdade, estes rascunhos, com anotacdes pormenorizadas sobre adere-
¢os e sobre formas, cores e materiais a usar nos cenarios e no guarda-roupa’, parecem

& Ao considerar, no prélogo (p. 5), que Polinices é a «esséncia sublimada de alguns bons amigos, portugue-
ses uns deles, outros porém estrangeiros (...), encontrados nas andangas de uma vida &spera» e que séo
«timbre do seu humanista ideal», Sérgio refere, como exemplos da sua afirmagéo, de entre os mais céle-
bres, apenas 0s que ja haviam morrido: o francés Paul Langevin (1872 — 1946), o suico Edouard Claparéde
(1873 — 1940) e os portugueses Padre Manuel Alves Correia (1881 —1948) e Raul Proencga (1884 — 1941).
Posteriormente, acrescenta, a lapis, o0 nome de Marc Sangnier (1873 — 1950), «precursor, na boa terra de
Franca, do que veio a chamar-se «democracia crista»» (Sérgio, 1957: 130-131). Sao referéncias como estas
que nos permitem deduzir que este texto, inédito e ndo datado, tera sido escrito cerca de 1950.

70 desenho do cenério do 1.° acto (fig. 1) acrescenta aderegos, como o trono e as peles (sobre o trono e
a coluna do lado direito), e especifica os materiais a usar ou a imitar (g: granito), para além do que é
referido na didascalia: «Uma praca em Tebas. Ao fundo, pértico com escadaria perto do palécio de Creonte.
No patamar de cima, bases de colunas doéricas. Cendrio simples, esquematico em tons diluidos. Ao subir o
pano é noite avangada. Ténue claror de luar» (c. 1950: 10; descricdo idéntica a de 1930: 11). Na fig. 2, o
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que nunca tera ponderado levar o texto a cena
(c. 1950: 4).

Esta nossa suposicdo ganha alguma con-
sisténcia, ao verificarmos que o autor, aperfei-
coando a sua técnica de construcdo dramatica,
fragmenta algumas das longas falas da 1.2 edi-
¢do em curtos e tensos didlogos, o que confere

fig. 3 — cenério do 3.° acto®

rascunho de alguns dos figurinos é acompanhado por interessantes descri¢des de pormenor, que nenhuma
didascalia ou qualquer referéncia textual deixam perceber. Assim, Hémon, no 2.° acto, usa cabeleira de
um loiro muitissimo claro, fita e caracdis; a couraca é de tecido prata fosca e 0 saio vermelho. No mesmo
acto, Creonte entra em cena de tinica clara com triangulos amarelos, manto azul com barra castanha e
faixa prateada, e barra do mesmo azul na tdnica. CreGisa surge com uma tdnica preta com barras amarelas,
que lhe envolve o rosto, e com um manto castanho. Tirésias tem cabeleira e barba branca aos caracois.
Os soldados Ortégoras e Critébulo, no terceiro acto, aparecem de capacetes.

8 0 desenho do cenario do 3.° acto, com a identificagdo dos varios planos, esta de acordo com o descrito
na didascalia de abertura do acto final: «Paisagem de rochedos e vegetagdo na encosta de uma montanha.
No primeiro plano, a esquerda, um penhasco com a entrada de uma caverna, da qual se desce por alguns
degraus, ocultos ao espectador. A direita outro aglomerado de rochedos, vestidos de vegetacdo, no sopé
do qual ha um pedregulho onde se podem sentar umas trés pessoas. No segundo plano, ao centro, uma
pequena elevacdao de terra com dois ou trés degraus naturais. Por detras do segundo plano, e abaixo
dele, ha uma rampa que sobe da direita e que se ndo vé. No terceiro e quarto planos, colinas cobertas de
vegetacao, com dois ou trés ciprestes. Ao fundo, o mar muito azul, sob um céu muito limpido. Fechando
o0 horizonte, ao longe, arrumacgéo de terra de cor azulada. Dia luminoso de primavera» (1930: 85).
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ao texto um ritmo mais vivo e uma tonalidade bem mais patética, que o tornam mais
representavel.

A esta mudanga de estilo, Sérgio acrescenta ainda outras modificagdes que visam
sobretudo adequar o enredo a nova realidade politica portuguesa surgida do pds-guerra,
com um progressivo fortalecimento do corporativismo do Estado Novo e dos mecanismos
repressivos a frustrar as expectativas dos que, no contexto de uma Europa democrati-
zada, esperavam assistir a abertura do regime e a uma evolucéo para o p6s-salazarismo.
Neste renovado texto, que conserva a mesma estrutura do original, com trés longos
actos acrescidos ainda de um prélogo interpretativo, o autor, pelo recurso a imagina-
cao extravagante, a novos interlocutores simbdlicos e a denuncia de conflitos, misé-
rias, tribulacdes e anseios do Portugal desse tempo, intenta cumprir, uma vez mais, 0
objectivo politico e pedagdgico de espicagar as consciéncias que progressivamente se
deixavam tomar pelo torpor. Mesmo considerando que o assunto e a forma ndo eram
faceis de ajustar, assume sempre o risco, guiado pela ideia de que poderia ser Gtil ao
seu leitor.

Em parte, «testemunho politico de um sonhador sem emenda» (c. 1950: 2), esta
2.2 edicdo ndo viria a ser publicada, mas dela o autor acabaria por aproveitar, com
ligeirissimas alteracles, as trés primeiras cenas, para formar o corpo central da sua
«Jornada Sexta» do Patio das Comédias, das Palestras e das Pregacdes, que constitui,
assim, a sua terceira variacdo sobre o mito de Antigona. Composto em finais de 1958,
na sequéncia da sua prisdo a 24 de Novembro®, por actividades subversivas, este opuUs-
culo apresenta idénticas estrutura e extensdo, bem como 0s mesmos objectivos «demo-
pédicos» das anteriores cinco «Jornadas», todas escritas, no decurso desse ano, num
contexto de forte convulsdo sociopolitica que envolveu, antes, durante e depois, as
eleicbes que opuseram Américo Tomas a Humberto Delgado. A presidir, entdo, a Comis-
sdo Promotora de Voto, uma associacdo civica por si criada em 1953, Anténio Sérgio,
servindo-se de todos os meios ao seu alcance, empenhou-se, primeiro, na campanha de
apoio ao General sem medo, depois, na dendncia da fraude eleitoral que deu a vitéria
ao candidato da situacéo.

E na segunda fase deste conturbado processo eleitoral que se inscreve este pequeno
apdlogo em forma dramaética. Ao nucleo draméatico central — o minimo essencial da sua
recriacdo escrita por volta de 1950, que contém ja a necesséria e conveniente retd-
rica de protesto —, o autor junta um epilogo exegético, em forma de didlogo, entre o
Ouvinte e 0 Actor, e ainda um breve prélogo declamado por este ultimo. Nele se convida
0 publico/leitor a imaginar o espaco cénico e a sair da reclusdo de si mesmo, para que

°® Mercé de um protesto contra o impedimento pelo governo da entrada em Portugal do deputado trabalhista
inglés Aneurin Bevan, que vinha proferir uma conferéncia, a convite da oposicdo democratica, Sérgio é
preso pela quarta vez (fora-o ja em 1933, 1935 e 1948). Vide Baptista, 1992: 67-84.
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possa, pela livre fantasia, recuar ao passado e apreciar as suas actuais venturas pelos
males da Tebas de outrora (cf. 1958: 7-8).

Dito o prologo, Isménia entra num palco ficticio, onde os actores sdo ideias, na
companhia de Crelsa, sua aia, uma personagem ausente do paradigma sofocliano.
Atormentada por medos e angUstias, a jovem filha de Edipo dirige-se para junto do
palacio de Creonte, onde estd aprazado um encontro secreto com uma mulher, cuja
identidade desconhece. No dialogo que mantém com Crelisa, uma breve referéncia feita
ao siléncio e a calma que se seguem a batalha entre os dois irmaos, mortos as maos
um do outro, é motivo suficiente para se introduzir uma primeira nota de actualidade,
que ndo constava no texto de 1930. Ainda que o autor omita, da 2.2 edi¢do (c. 1950:
11), a significativa alusdo & «ferocissima policia» do tirano, conserva, contudo, neste
opusculo de 1958, a ndo menos significativa referéncia a «paz fingida» que entdo se
vivia (1958: 9-10):

ISMENIA: (...) A revolta foi sufocada... E depois... depois, Crelsa, foi matar,
matar, matar!... Pareceu-me deveras que enlouquecia... E agora... que siléncio!... que
solidao!... que paz!

CREUSA: Paz aqui, ao pé do palacio; mas nas sombras dos carceres, nos subter-
raneos, nesses campos hediondos da morte lenta... quantas agonias, quantos prisio-
neiros, que milhares de dores!

ISMENIA: Sim, que milhares de dores! Tudo mentira, nesta paz fingida!

Uma paz suportada por métodos repressivos, como a censura, a espionagem e a
delagdo, que amordacavam e atiravam para os carceres e para 0s campos de concentracdo
todos os que se opunham ao regime despotico de Salazar, aqui representado por Creonte,
que «simboliza a atitude fascista, no que ela tem de mais fundo» (c. 1950: 4).

A contestacdo a esta «tirania hipocrita» de Creonte (1958: 12) sobe de tom na
segunda cena, que aproveita, com inegaveis finalidades politicas e pedagdgicas, 0s
ingredientes essenciais do prélogo da tragédia sofocliana. Saindo debaixo do manto que
a embugava, Antigona, ainda que demonstre compreenséo e ddcil afectividade, ndo se
detém muito com os temores da fragil e «doente» Isménia, perseguida pelos fantasmas
dos irmédos e dos pais, numa «imaginacao [que] reacrescenta 0 medo» (1958: 16). Como
a homdnima heroina sofocliana, tem um plano que ndo admite delongas. Porém, antes
de o executar, pretende que a irmad dele tome conhecimento. Assim, faz saber que,
contra as ordens arbitrarias de Creonte, estava decidida a conceder honras flinebres ao
cadaver do seu «Mestre» e irmao Polinices, que, tal como ela, representa, nas palavras
do autor, «uma faceta de anti-fascismo, de aspiragdo a liberdade, de revolucionismo
social» (c. 1950: 4).

Simbolo dos derrotistas e dos que, por causa dos lacos familiares, se desviam
do «combate pelas ideias e do heroismo civico» (1958: 29; vide c. 1950: 4), Ismé-
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nia esforca-se por demové-la dos seus temerarios intentos, fazendo-lhe sentir que as
mulheres nasceram para o sacrificio e para a dor e ndo para combater os homens (1958:
17). Com este célebre tdpico, recuperado do modelo sofocliano, procura demonstrar-
lhe que nada ganharia com o0 seu «temperamento de labareda» (1958: 19), com a sua
mania, herdada de Polinices, de revolucionar o mundo, insurgindo-se as cegas contra
0 que era superior as suas forcas (1958: 17).

Esta sua tentativa, porém, revela-se va. Indémita e generosa, como a da peca sofo-
cliana, a heroina sergiana, expressando admiracdo por todos os que, na escuridao de
Tebas, protestam e se indignam, esta decidida a erguer-se contra o insulto que Creonte
faz ao cadaver do irmdo e a lutar com todas as suas forcas contra o despotismo que a
todos asfixia, guiada pela luz clara e livre do Espirito, da Razdo (1958: 21-22). A luz
gue vai invocar em seu auxilio, no monélogo da terceira cena (1958: 26-27), para que
Ihe dé coragem e a livre do egoismo e do medo a morte, de molde a lutar pela justica
e pela liberdade.

Ao elevar-se, com arrojada determinagéo, do plano biolégico ao plano do espirito,
ela interpreta, no pensamento de Sérgio que decalca o de Kant, ndo a vontade indivi-
dual de uma classe ou de uma pessoa particular, como Creonte, mas a vontade geral
que se identifica com uma atitude de pensar objectiva, racional, geral que se institui
em lei universal (1974: 88-89).

Assim, da leitura deste breve e renovado ap6logo dialogal, podemos concluir, em
harmonia com o que se diz no singular epilogo exegético, pela boca do Ouvinte, que
a Antigona sergiana ¢ Kantista e, em certo sentido, também cristd. Kantista, porque,
contra a razdo absoluta de Estado, ela proclama ndo tanto «os direitos da piedade
religiosa [e] do amor fraterno», como a de Sofocles, mas mais «os direitos da livre
consciéncia humana, os da lei racional a que se eleva o espirito, eterna e imprescri-
tivel» (1958: 28)2. Cristd, porque, de acordo com o pensamento de Sérgio, o ideal
democratico por ela defendido, sendo homogéneo com o do cristianismo, «é a traducédo
politica do Evangelho» e «tem o caracter de uma religido» (1974: 7, 74-75, 81-82). Mas,
convenhamos que, na sua verdadeira esséncia, ela ¢é politica. De facto, na origem deste
condensado exercicio draméatico-panfletario, que encerra o conjunto das seis jornadas
do Patio das Comédias, das Palestras e das Pregacdes, estd um contexto politico propicio
a revitalizagdo do mito de Antigona. Das trevas que come¢aram a adensar-se logo apés
as eleicOes presidenciais de 1958, a heroina, emprestando a sua voz a do autor, surge
intrépida, como intrépido fora Humberto Delgado, a defender os principios luminosos
da democracia e da liberdade, contra o despotismo que conseguiu «sufocar a revolugéo
do povo» (1958: 15).

0 Concordando com o Ouvinte, o Actor afirma, mais a frente, que a tragédia se passa «ao nivel do Espirito,
sem lugar no espago, sem um século no tempo. E o espirito a elevar-se contra o poder que corrompe, 0
que corrompe sempre» (1958: 30).



75 a dramatizacdo do minimo essencial do mito
de antigona em antdénio sérgio

Bibliografia

ARISTOTELES (2004). Poética (traducdo de Ana Maria Valente). Lisboa: Fundacdo Calouste Gul-
benkian.

BAPTISTA, Jacinto (1992). Disse chamar-se Antonio Sérgio de Sousa: auto da prisao, inquiricdo e
desterro do autor dos Ensaios em 1935. Lishboa: Caminho.

CATROGA, Fernando e VELOSO, Aurélio (1983). «Anténio Sérgio: cartas do exilio a Joaquim de
Carvalho (1927-1933)». Revista de Historia das Ideias 5, 951-1016.

COCTEAU, Jean (1948). Theatre I. Paris: Gallimard.

FIALHO, Maria do Céu (1991). «A Antigona de Jean Cocteau». Biblos 67, 125-152.
FRAISSE, Simone (1974). Le mythe d’ Antigone. Paris: Armand Colin.

GRIFFITH, Mark (1999). Sophocles. Antigone. Cambridge: Cambridge University Press.
JABOUILLE, V. et al. (2000). Estudos sobre Antigona. Mem Martins: Inquérito.

MARQUES, A. H. Oliveira, dir. (1976). A Liga de Paris e a Ditadura Militar (1927-1928). A questao
do empréstimo externo. Lisboa: Ed. Europa-América.

(1998). Histdria de Portugal. Vol. 111: Das Revolugdes Liberais aos Nossos Dias. 132ed. Lisboa:
Presenca.

MENDONCA, Joaquim (1931). «Fraude literaria», Acgdo 8, 2.

MORAIS, Carlos (2001). «A Antigona de Anténio Sérgio: «um estudo social em forma dialogada»».
In MORAIS, Carlos (coord.). Mascaras Portuguesas de Antigona. Aveiro: Universidade de
Aveiro, 13-38.

(2007). «Un exercice d'actualisation et d'exégese du mythe d’Antigone (Anténio Sérgio, Jornada
Sexta do Patio das Comédias, 1958)». In Antigones Contemporaines (de 1945 & nos jours),
Clermont-Ferrand (no prelo).

REIS, Antdnio, dir. (1989-1990). Portugal Contemporaneo (Vols. 1V-V). Lishoa: Publicacdes Alfa.
ROCHA, Miranda (1931). «Fraude literaria: o idolo tomba...amparai-o na queda». Acgdo 9, 3-4.

ROSAS, Fernando, coord. (1992). Nova Histéria de Portugal. (dir. Joel Serrdo e A. H. Oliveira
Marques). Vol. XII: Portugal e o Estado Novo (1930-1960). Lisboa: Presenca.

(1994). Historia de Portugal (dir. José Mattoso). VII: O Estado Novo (1926-1974). Lisboa: Ed.
Estampa.

SERGIO, Anténio (1930). Antigona. Drama em trés actos. Porto: Ed. da Republica.

(1931). «A Antigona de Antdnio Sérgio e os mocinhos da Acgdo de Coimbra». Seara Nova, 243,
45-46.

(c. 1950). Antigona, 2.2 edicdo remodelada, inédita.
(1957). Cartas do Terceiro Homem. Lisboa: Inquérito.

(1958). Patio das Comédias, das Palestras e das Pregagdes. Jornada VI. Lisboa: Inquérito.



carlos morais | 76

(1971-1974). Ensaios, vols. I-VII. Lisboa: S& da Costa.

(1974). Democracia: Didlogos de Doutrina Democratica, Alocu¢do aos Socialistas, Cartas do Terceiro
Homem. Lishoa: S& da Costa.

SILVA, Maria de Fatima Sousa (2004). «Tradigdo do Teatro Classico na cena Contemporanea».
In NASCIMENTO, Aires (ed.). Antiguidade Classica: que fazer com este patrimoénio?. Lishoa:
Centro de Estudos Classicos, 171-178.

SOFOCLES (1998). Antigona (introducdo, versdo do grego e notas de M. H. Rocha Pereira). Coim-
bra: JNICT.

STEINER, George (1984). Antigones. Oxford: Clarendon Press.

VILHENA, Vasco de Magalhdes (1976). «Em torno da génese do idealismo filosofico de Antdnio
Sérgio». In Homenagem a Antdnio Sérgio. Lishoa: Academia das Ciéncias de Lisboa, 123-145.

VILHENA, Vasco de Magalhaes (1960). Antonio Sérgio e a Filosofia. Lisboa: Cosmos.

Resumo: Sempre com intuitos marcadamente politicos, Antdnio Sérgio recria varias vezes o
mito de Antigona (1930, c. 1950, 1958), adequando-o ao objecto da sua contestagao.
Na terceira e Gltima versdo, para se rebelar contra o regime autoritario do Estado Novo
que, nas elei¢Bes presidenciais de 1958, fizera eleger fraudulentamente o seu candidato,
serve-se apenas do minimo essencial do enredo tragico, que continha ja a necessaria e
conveniente retorica de protesto e de liberdade.

Abstract: Always with explicit political objectives, Antdnio Sérgio has recreated the myth of
Antigone several times (1930, ¢. 1950, 1958) by adjusting it to the object of its contes-
tation. In the third and last version, in order to rebel against the Estado Novo authori-
tarian regime that, in the 1958 fraudulent presidential elections, had successfully led its
candidate to power, Sérgio resorts to the essential minimal elements of the tragic plot
that already incorporated the suitable and necessary rhetoric of protest and liberty.



