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1. Uma das inquestionaveis caracteristicas do conto literdrio é a abertura a diversidade.
De facto, este género multiforme, devido a sua versatilidade, aproxima-se de tal modo de
outras formas narrativas breves que, muitas vezes, chega a confundir-se com elas, apro-
priando-se de muitos dos seus tracos e, consequentemente, derrubando as fronteiras entre
0s géneros. Estas consideracdes adequam-se a certos contos de tematica acoriana que ultra-
passam o espaco permissivel do conto para entrarem no dominio da crénica. Desta forma,
iremos ver até que ponto os textos alargam os contornos do género, singularizando-se como
formas insélitas e inesperadas, sendo necessario, para isso, ampliar o conceito tradicional
de conto e procurar identificar os tracos que eles partilham com a crénica.

Na sua acepcao original, a palavra “crénica” significa relato ou registo de aconteci-
mentos sequndo a ordem cronoldgica. Portanto, a crénica do passado era um texto histé-
rico, que fixava os eventos a medida que iam sucedendo ao longo do tempo. Carlos Reis
acrescenta que a crénica medieval nem sempre se baseava em documentos, podendo o
cronista recorrer a uma certa ficcionalizacdo para colmatar a narracao dos acontecimentos
(Reis, 2000: 87). No século XIX, com o desenvolvimento da imprensa, a crénica passou a
integrar os jornais, no espaco de rodapé, e alcancou uma nova acepcao: a de crénica de
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imprensa. Sem perder o seu caracter de narrativa de factos e a profunda ligacdo com o
tempo, a crénica adquiriu, nesta altura, uma caracteristica moderna: a subjectividade do
cronista, que comentava, de forma critica, os acontecimentos da actualidade. A finalidade
principal deste tipo de texto era a de informar o leitor. Porém, com o passar dos tempos,
ela passou a ter um caracter mais literdrio, colocando essa finalidade em sequndo plano. A
linguagem tornou-se mais leve e espontanea, e a crénica foi, gradualmente, aproximando-se
da poesia, do humorismo, do lirismo, da dissertacao, da ficcao narrativa, adquirindo, deste
modo, um cunho mais complexo, e, ao mesmo tempo, configurando-se como um género
literario propriamente dito. No entanto, sendo, primordialmente, um texto escrito para ser
publicado nojornal, a crénica é, por vezes, vista como um género literdrio menor. Contudo,
os factos servem apenas de meio para suscitar a reflexao acerca de algo muito mais abran-
gente e profundo. Assim, o cronista oferece-nos uma visao pessoal dos acontecimentos,
dando-lhes um toque préprio, num estilo particular, e incluindo, no seu texto, elementos
que o elevam a um outro estatuto muito além do simples texto de caracter informativo.

Uma vez que oscila entre a literatura e o jornalismo, a crénica é considerada um
género hibrido. Além disso, introduz-se noutros géneros, contaminando-os com algumas
das suas caracteristicas mais evidentes. Ela compartilha com a ficcdo narrativa algumas
semelhancas, como no-lo diz Carlos Reis: “Desde logo pode verificar-se que o posiciona-
mento do cronista perante o real revela algumas afinidades com o de um narrador de um
relato ficcional: também o cronista adopta uma posicao em principio exterior aos factos e
figuras que os vivem, enunciando, para os representar, um discurso virtual ou efectivamente
narrativo” (Reis, 2000: 88), mantendo a atitude de contar do modo narrativo. A cronica é
um género que, frequentemente, conduz a reflexao e discussao acerca dos limites entre a
realidade e a ficcao, nascendo de um facto do quotidiano, seleccionado pelo cronista, seja
ele de caracter histdrico, social, politico, cultural ou pessoal. Esse facto é tratado de forma
especial pelo cronista, que o transforma e o recria, através da sua subjectividade, visao
do mundo e relacdo com o tempo, podendo introduzir, no texto, novos elementos, como
elementos ficcionais, que instalam no texto uma certa ambiguidade. Por outras palavras,
o cronista utiliza uma linguagem de recriacao que se apoia na realidade mas que a trans-
cende muitas vezes, levando a crénica para o campo da ficcdo narrativa, ao ponto de tornar
dificil a classificacao genoldgica.

2. A analise das narrativas de Manuel Greaves, Daniel de S&, Manuel Ferreira e Dias
de Melo torna visivel uma quebra dos limites entre a realidade e a ficcdo, que se manifesta
de varias formas: o narrador identifica-se com o préprio autor; insiste-se em afirmar que a
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histéria é veridica; apresenta-se o narrado como uma experiéncia real vivida pelo nar-
rador; faz-se referéncia a pessoas ou elementos do mundo empirico. Esta inclinacao
para o real revela uma clara aproximacdo entre o conto literario e a crénica, nos tex-
tos dos quatro autores. Na verdade, a crénica sempre foi um género muito cultivado
pelos escritores acorianos, dada a forte ligacdo entre a literatura e uma realidade
facilmente reconhecivel.

Dos autores referidos, Manuel Greaves e Daniel de Sa sao 0s que mais aproximam os
seus textos da realidade factual. Em Histdrias que me contaram (1948), de Manuel Greaves,
e em Cronica do Despovoamento das llhas (e Outras Cartas de El-Rei) (1995), de Daniel de S3,
encontramos construcdes hibridas baseadas em episddios da Histéria dos Acores. Assim, a
realidade histérica confunde-se com a ficcdo e origina um misto de conto e crénica que ndo
deixa o leitor demarcar com exactidao a fronteira entre facto e invencao. Os dois autores
transformam a Histéria em “histérias” que ddo uma nova vida a esses acontecimentos.
Ha, portanto, nas duas obras, uma clara intencao de contar, posta em pratica por narra-
dores claramente classicos que privilegiam a intriga. Dos dois escritores, Manuel Greaves é
guem da mais importancia a accao, usando, por isso, uma linguagem simples, sem gran-
des artificios literdrios. Outra caracteristica que aproxima os dois é o discurso subjectivo,
pessoal e, por vezes, moral, dos narradores, uma vez que, na maior parte dos textos, eles
exprimem a sua opinido acerca dos acontecimentos que relatam e do comportamento das
personagens. Verifica-se, igualmente, uma grande mindcia na referéncia aos pormenores
histéricos (datas, nomes completos, factos, nimeros, etc.).

N&do podemos afirmar que Manuel Greaves é um grande prosador, cuidadoso no
estilo e revelador de uma grande preocupacdo estético-literaria. E certo que, por vezes,
usa, claramente, as capacidades expressivas da lingua, sobretudo nas descricdes. Todavia,
0 seu intuito é o de contar histérias baseadas em acontecimentos surpreendentes e cati-
vantes da Histdria das ilhas. Os textos contemplam aspectos regionais, nomeadamente a
pronuncia, o léxico, os costumes e tradicGes, pormenores geograficos. A obra esta dividida
em capitulos, como se houvesse uma certa continuidade entre os textos ou eles pertences-
sem a um todo. Muitas vezes, o texto encontra-se dividido em varias partes, que incluem
consideracdes pessoais do narrador / autor, casos histéricos, descricGes, impressdes. Por
isso, ha uma grande imprecisao genoldgica na obra. Contudo, podemos identificar textos
que conservam a sua matriz no conto, embora se deixem atravessar por tracos de outros
géneros, especialmente a crénica memorial. O préprio titulo da obra — Histdrias que me
contaram — aponta para o papel do narrador como depositario da memaria colectiva, com
a funcao de preservar a heranca que a ele foi transmitida oralmente.
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O relato dos eventos, apoiado em testemunhos orais, é completado por um processo
de ficcionalizacdo que reside, essencialmente, nas falas e sentimentos das personagens e
em certos pormenores dos acontecimentos. Através da narracao desses acontecimentos,
exalta-se as virtudes herdicas de determinadas personagens histéricas, principalmente
homens do mar e homens da Igreja. As personagens nao tém grande complexidade interior
e sobressaem na Histdria dos Acores através de feitos individuais notaveis, como acontece
em “0 heroismo do Capitdo Mano”, em que o capitdo é personificacdo da esperanca, valen-
tia, optimismo e motivacdo. Apesar de misturar a realidade e a ficcdo, visto que se apoia
num episédio veridico, nao deixa de ser um conto, pois contém uma accao, baseada num
conflito, que se desenrola num determinado espaco e tempo, resolvido no desfecho. Além
disso, possui uma certa densidade dramatica, instituida através do modo como o narrador
relata os acontecimentos, introduzindo pormenores importantes e, sempre que necessario,
referindo as emocdes sentidas pelos ndufragos ao longo da experiéncia tragica de estar a
deriva no mar, com fome, sede, cansaco e desalento, apds o barco ter sido destruido pelos
alem3es na | Guerra Mundial. £ o capitdo Mano quem os salva, insistindo na necessidade
de manter a esperanca e a certeza de que, mais cedo ou mais tarde, avistariam terra. A

1

repeticdo anafdrica de “Terra, sim!”, ao longo do texto, que culmina na expressao “Terra
avista”, reflecte essa firmeza de caracter do capitdo.

A relacdo com o tempo e a valorizacao dos factos sao tracos da crénica presentes
nas narrativas de Manuel Greaves. Em “0 heroismo do Capitdo Mano”, a interferéncia do
género manifesta-se, especificamente, através da inclusao de pormenores histéricos rela-
cionados com o confronto entre os portugueses e os alemades na Grande Guerra, principal-
mente a minlcia com que é descrito o navio portugués: “0 lugre portugués Gamo — 315
toneladas de arqueacao, 38 tripulantes, 5.500 quintais de bacalhau para Lishoa, navega
a cerca de 370 milhas noroeste-Faial. Comanda-o o oficial da marinha mercante Jodo
Fernandes Mano” (Greaves, 1948: 9). O narrador revela uma nitida preocupacdo com a
verosimilhanca, relatando os eventos e suas circunstancias sequndo a ordem cronoldgica
e seleccionando os aspectos que acha essenciais. E essa seleccdo, a par da perspectiva
perante os factos do passado e da memaria deles no presente, que torna este texto fruto
da subjectividade do narrador. Temos, entdo, uma coexisténcia entre Histéria e “histéria”,
que torna difusa a fronteira entre facto e ficcdo. A voz que narra ora assemelha-se a voz
dos antigos cronistas que registavam os factos histéricos do reino, ora assume a funcdo de
contista, que enuncia um discurso narrativo ficcional a partir de uma visao particular do
mundo. Acima de tudo, o traco que torna mais evidente a interferéncia da crénica €, sem
duvida, a veracidade da histéria.
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3. Ndo é facil determinar o género a que pertencem os textos de Cronica do Despovo-
amento das llhas (e Outras Cartas de El-Rei), de Daniel de S&. Contudo, o conto e a crénica
estdo, indiscutivelmente, presentes, apesar de se confundirem e partilharem varias carac-
teristicas essenciais. Trata-se de uma obra com tracos particulares, visto que o autor baseou
as historias nos textos do cronista acoriano Gaspar Frutuoso e em documentos do Arquivo
dos Acores. Portanto, estas fontes histéricas oferecem a matéria-prima sobre a qual o autor
construiu as onze narrativas breves hibridas. Imitando, com grande facilidade, a linguagem
quinhentista usada pelos antigos cronistas portugueses, Daniel de Sa escreve histérias com
base em episddios que vao desde a fase do povoamento das ilhas até ao inicio do despovo-
amento, isto é, da emigracdo. O autor vai além do relato dos acontecimentos, inserindo-os
no contexto histérico-cultural e social, descrevendo, com grande minlcia, os ambientes e o
modo de vida das populacdes, e mostrando-nos, através da ironia e do humor, a sua pers-
pectiva dos acontecimentos. Assim, estamos perante um narrador opinativo, que, através
de um discurso sentencioso, mostra preocupacao com uma variedade de questdes’.

A natureza hibrida dos textos assenta, principalmente, na falta de clareza nos limites
entre a ficcdo e a Histdria. Na “Crénica Zero (Em que se trata de plagios e outras coinci-
déncias, das razbes deste livro e dos desperdicios da escrita)”, composta por consideracdes
metaliterarias, Daniel de S&, ao tentar classificar os textos, afirma:

Chamar-lhe contos poderia ferir a sensibilidade dos literatos da ficcdo, que talvez vejam neles
casos da Histéria somente; chamar-lhe Histéria poderia ofender os historiadores que tém razao
em nao me considerar da familia. Opto por uma solugdo de compromisso, propondo a classificacdo
destes textos como “crénicas histéricas”. No entanto, eles continuardo a ser contos, servidos por
uma sucessao de acontecimentos que bastariam para inspirar uns 30 romances; e sao Histéria,
também, porgue na sua maior parte se baseiam em documentos do “Arquivo dos Acores” e nas

“Saudades da Terra”. (S4, 1995: 20)

Temos, entdo, uma forma hibrida, “contos-crénicas”, que revelam ora um narrador
classico, com um sentido apurado da arte de contar e que privilegia a intriga, ora um nar-

T Essas preocupacdes ético-histéricas revestem-se de grande actualidade, ultrapassando os preconceitos das
épocas retratadas, como a desigualdade social (“Cavaleiro de Mula ou Faca” e “Riquezas, AmbicOes e Outras
Fraguezas Humanas”), a escravatura (“Dos Escravos Que Eram Gente”), a perseguicdo religiosa (“Dos Escra-
vos Que Eram Gente”), o machismo (“Uma Dizima de Frangos ou Pescado” e “Das Infidelidades Conjugais
ou das Fidelidades Amorosas”), condenados pelo narrador.
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rador que vagueia pela Histdria, relatando episddios do imagindrio colectivo através de
um olhar subjectivo, critico e reflexivo. Essa oscilacao é referida pelo préprio narrador em
“Cavaleiro de Mula e Faca”, um episédio caricato que retrata o estranho pedido de um
cavaleiro ao rei. A hierarquia social, na altura, era vista também nos meios de transporte,
visto que s6 os cavaleiros podiam andar a cavalo. Ora, apds um pavoroso acidente em que é
arrastado pelo seu cavalo, Lourenco Aires adquire um medo descomunal de voltar a monta-
lo, atribuindo a forcas ocultas a causa do sucedido. Por isso, numa carta ao rei, pede para,
dai em diante, passar a andar de mula, pedido prontamente concedido. A perspectiva do
narrador face aos acontecimentos permite-nos detectar um olhar irénico, especialmente
no final, sobre a mudanca de montada levada a cabo por um corajoso cavaleiro que tan-
tas vezes tinha enfrentado mouros e que agora demonstrava medo do seu préprio cavalo:
“... Lourenco Aires poderia continuar no uso de suas armas, nao porque fosse homem de
querer mal a alguém ou a quem alguém quisesse mal, mas porque assim convinha ao seu
brilho de cavaleiro, ainda que havendo ficado a meio caminho entre descer de cavalo a
burro” (ibid.: 60). Como refere o narrador, para completar o relato dos eventos, foi neces-
sario recorrer a ficcionalizacdo, que institui um discurso de invencao apoiado na realidade
histdrica: “Por tal se entende a ilustre fama deste Lourenco, de cuja histdria se passa a falar
agora com a ajuda do imaginar, para compor os factos que nos expliquem o estranho des-
pacho de Sua Alteza na carta dada em Evora” (ibid.: 57).

Nalguns textos, é visivel a preocupacdo do narrador em alertar para a oscilacao entre
facto e ficcdo, como em “Uma Dizimas de Frangos e Pescado”, onde, numa interpelacdo
do leitor, afirma: “Mas previne-se o leitor de que ndo lhe vao ser ditas certezas, pois que
nisto de quem muito & e muito conta por fim ja ndo sabe se conta o que leu ou o que inven-
tou...” (ibid.: 71). A impossibilidade de relatar a totalidade da verdade histdrica inquieta o
narrador e condiciona o seu discurso, apesar das frequentes citacdes e referéncias a Gaspar
Frutuoso para autenticar o que diz. Alids, nem este cronista acoriano escapa a impossibili-
dade de narrar os acontecimentos histéricos com total fidelidade:

Foi tdo grande a dita revolta ou tao confusa como os tempos, que o Dr. Gaspar Frutuoso ndo nos
soube contar com seguranca o que nela aconteceu, pelo que nao vale a pena repetir com certezas
0 que na duvida nos deixou. Por isso o que a sequir se vai dizer, e que nem dele nem de nenhum
outro se ouviu, fique para ser acreditado ou nao por quem quiser conforme Ihe apetecer mais a

verdade. (ibid.: 146)
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Um modo de colmatar o cruzamento entre o real e o ficticio é o cuidado do narrador
para com a linguagem, visivel no discurso metalinguistico de alguns textos?. Uma vez que
ndo pode assegurar a verdade de tudo o que diz, o narrador pode, ao menos, orientar, da
forma mais correcta, 0 modo como o diz>.

Apesar de identificarmos, claramente, elementos normalmente associados a crénica
histérica, ndo podemos deixar de encontrar, igualmente, tracos fundamentais do conto
genuino, embora com momentos ocasionais de pausas descritivas, reflexdes éticas e morais
e inimeros pormenores histéricos. Ha histérias que sao verdadeiros contos, pela sua estru-
tura, pelo tratamento do tempo e do espaco, pelo numero reduzido de personagens, pela
accdo linear e concentrada, pelo desenlace e pela “unidade de efeito”, que a trama pro-
duz, defendida por Edgar Allan Poe (1994), apesar do ritmo lento e, por vezes, digressivo,
do discurso em certos momentos*.

0 papel do narrador e a sua visao do mundo condicionam profundamente os tex-
tos. A oscilacdo entre a narracdao dos acontecimentos e a critica pessoal nao sé desperta a
curiosidade do leitor, mas também o convida a reflectir sobre os mais diversos assuntos,
indo além da tematica meramente insular. Com efeito, o narrador conta as histérias com
um olhar extremamente actual, o olhar de um verdadeiro “humanista”, como refere Luiz
Anténio de Assis Brasil:

A destacar o profundo humanismo que informa os textos; mesmo o humor e a satira estao a
servico da reafirmacdo de valores como a vida e a dignidade, o que ndo é pouco. Todas as suas

personagens, plebeias ou “grandes”, parecem antes vitimas do que algozes, ainda que cometam

2 Por exemplo, em “Uma dizima de Frangos e Pescado”, o narrador lanca um aviso relativamente ao uso de
advérbios: “(E repete-se o uso de advérbios ndo por redundancia de mau gosto mas para que nao figuem
duvidas a tal respeito)” (S4, 1995: 63). Ainda no mesmo texto, numa interpelacdo do leitor, o narrador da
uma explicacdo relativa a uma citacdo que faz: “Dé-se por entendido que o leitor percebeu que a notéria
falta de pontuacdo, ou o arbitrario uso de maidsculas, ndo se devem a um erro de cdpia ou transcricdo, e
passemos adiantes” (ibid.: 66).

3 Além disso, uma das caracteristicas da sua arte de contar é o recurso a disjuntivas, que abrem o texto a varias
possibilidades e pdem em causa a estabilidade, como exemplifica o sequinte excerto de “Dos Escravos Que
Eram Gente”: “... em qualquer parte onde quase todos fossem cristdos romanos, havia sempre alguns que
0 ndo eram ou nao pareciam sé-lo como deviam ou convinha aos poderosos que se julgasse nao eram, pelo que
encontrar-se af gente a quem a Inquisicdo persequia ou que fugia dela era coisa bem comum” (ibid.: 138).

4 Porexemplo, o texto “Uma Dizima de Frangos e Pescado” retine determinadas caracteristicas que chegam a
fazer dele, ou parte dele, conto ou, pelo menos, eshoco de conto. Embora parta de um fundo real, o narrador
tem como propdsito essencial contar algo e fa-lo de tal modo que abre passagem para o contista.

97



eventuais torpezas. Ndo se trata de pieguice ingénua, o que tiraria a sua importancia, mas de uma
real compreensdo do homem e as suas inseparaveis circunstancias, e que, nos Acores em especial,

sdo agudamente sentidas. (Brasil, 2003: 66)

A actualidade do olhar do narrador reside ndo sé nos seus principios e nas causas
que defende, como a igualdade social, a justica, a liberdade e a abolicdo da escravatura, o
direito das mulheres de participar na governacao politica, mas também nos conhecimentos
e informacdes que partilha com o leitor. Por exemplo, expde os maleficios da maquina, que
substitui o homem e aumenta a separacao entre ricos e pobres, e faz referéncia ao cinema.

Nesta obra, Daniel de Sa soube aproveitar, de maneira proficua, as qualidades de dois
géneros literarios, o conto e a crénica, criando narrativas originais que misturam a realidade
e aficcdo, a objectividade e a subjectividade, o passado e o presente. A crénica introduz-
se através da reconstituicdo dos episddios da Histdria dos Acores, a maneira dos antigos
cronistas portugueses, e através da critica pessoal, enquanto que o conto se manifesta
através do tratamento das categorias da narrativa, das investidas da ficcdo, do didactismo.

4., Arealidade social e histérica insular e 0s casos gravados na memdria colectiva sao
fonte de inspiracdo para Manuel Ferreira. Provavelmente, por ter uma veia de jornalista,
0 escritor mostra uma preferéncia pela realidade factual, entrando, assim, no dominio da
crénica. Retratando acontecimentos da Histéria regional, alguns retirados da imprensa,
assim como tradicdes e costumes do povo acoriano, inspirados no quotidiano, os seus contos
podem ser vistos como a vivéncia de um tempo passado, condicionada por determinadas
conjunturas da época. Apesar de procurar transmitir com fidelidade a verdade histérica e
social, o escritor deixa a imaginacdo fazer grande parte do trabalho, de tal modo que se
tornam imprecisas as fronteiras entre o real e o ficcional. Além disso, os acontecimentos
sao narrados através de uma visdo subjectiva, que recria o real e o transfigura em literatura.
Desta forma, o contista alia-se ao cronista para remodelar a verdade acontecida segundo
o prisma do seu modo de ver, das suas impressoes.

0 conto “O alevante da isca”, de O Barco e 0 Sonho (1979), baseia-se num episddio
veridico do passado acoriano. A veracidade do acontecimento é anunciada no préprio
texto, através de uma afirmacdo do narrador, no final — “Foi isto, tal como se passou — ha
um ror de anos, em 22 de Maio de 1898” (Ferreira, 1979: 101)°. O protagonista da accdo é

5 Segundo Almeida Pavdo, trata-se de uma narrativa “de feicdo epocal, que se estriba na construcdo de amplos
quadros sobre o passado” (Pavdo, 1979: 275).
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colectivo— o povo acoriano —, especialmente a camada mais desfavorecida, que levanta a
voz contra a exploracao e a ganancia. Logo, deparamo-nos, sobretudo, com personagens
destituidas de complexidade interior, integrando uma comunidade sujeita aos condiciona-
lismos do meio fisico. Visto tratar-se da transposicao literaria de um episédio real, a estru-
tura do conto é linear, os didlogos espontaneos e o ritmo de narracao agitado, compondo
uma ambiéncia auténtica recriada pela incursao na memdria colectiva.

0 conto comeca com uma longa descricao® da cidade de Ponta Delgada, a qual sao
atribuidas caracteristicas humanas: “A cidade, arrastadamente, comecava a espreguicar-
-se, num torpor de gata-borralheira, saindo da cinza a custo” (ibid.: 79). Ndo poupando os
pormenores, o narrador deambula por toda a cidade, descrevendo o espaco e as gentes,
passando, logo de seguida, a reflexdo critica sobre um assunto particular: a fiscalizacdo
relativa ao uso de “iscas” (espécie de acendalhas), proibidas por lei. Ora, colocando-se,
claramente, do lado do povo, o narrador denuncia a exploracao dos mais desfavorecidos
pelos mais fortes e poderosos, sobretudo os fiscais, que extorquiam dinheiro do povo atra-
vés de multas, sempre que encontravam “um pobre de Cristo, sem eira nem beira, com
um rolo de isca no bolso ou entre-unhas” (ibid.: 82). O narrador aproxima-se da camada
popular nao sé através da partilha de ideais mas também através da prépria linguagem’,
recorrendo ao uso de expressdes coloquiais, ditos populares e provérbios, uma forma de
declarar a sabedoria do povo. Portanto, logo apés a descricao da paisagem fisica, o narra-
dor detém-se no ambiente social, que reflecte o total descontentamento e ultraje do povo
quanto a actuacdo vil da “praga dos fiscais da isca, em farejos de matilha daninha” (ibid.:
82). Asua critica recai, especialmente, sobre o senhor Manuel das Neves, um fiscal enviado
de Lisboa, “um cdo sem escripulos nem consciéncia, a governar-se a grande e a francesa,
a coca e a custa do povo, entre rodadas de vinho e polvo na tasca do Simdo, gabarola e
cachaceiro — um rejeira de mil raios o partisse! Ndo se chamava aquilo ganhar dinheiro,
mas, descaradamente, rouba-lo aos filhos do trabalho, levando-lhes coiro e cabelo” (ibid.:

5 Manuel Ferreira oferece-nos uma concepc¢do de conto que transgride certos parametros da estética contistica,
nomeadamente a brevidade. Apesar de este ser um género narrativo caracterizado pela contencao, o autor
recorre, frequentemente, a pausas descritivas, o que torna os textos longos. De facto, a descricdo ocupa um
lugar de primacial importancia nesta colectanea, mesmo nos contos de pendor histérico, como “0 Alevante
daIsca”, atribuindo uma nova vida a factos reais sepultados no esquecimento.

7 Almeida Pavao discorre sobre a proximidade entre o narrador e o povo, afirmando que “a linguagem é
adaptada a circunstancia (...), onde a descricdo animada do motim popular quase identifica o narrador com
a «coisa» narrada, na partilha dos sentimentos que variam entre a célera e a revolta, num excelente quadro
de movimentacdo das multidoes” (ibid.: 275).
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83). Ainsensibilidade da capital ndo escapa a ira popular e ao olhar de dentncia do narra-
dor, visto ser essa a origem dos seus males. Outro alvo das criticas sao os partidos politicos,
apenas interessados nos votos dos eleitores, indiferentes as injusticas praticadas. Todos
estes aspectos compdem um quadro social de desigualdade, injustica e exploracao, que
ajudam a compreender os acontecimentos narrados logo de sequida.

Neste texto, alternam o narrador de acontecimentos e o critico, ou seja, o contista
e o cronista. Enquanto que o primeiro procura contar uma histéria, baseada na realidade
factual mas recriada com recurso a ficcionalizacdo, o segundo trata de comentar esses
factos, realcando neles uma dimensao ideoldgica. Desde logo, podemos detectar a sua
posicdo perante os acontecimentos e a sua relacdo com o tempo vivido. O narrador relata
os factos mas a partir da sua forma de pensar, sentir e ver. A sua indignacdo assenta em
pressupostos neo-realistas, assumindo contornos ideoldgicos bastante claros e exprimindo-
se através de uma linguagem profundamente emotiva e metafdrica:

No fim de contas a desumanidade escanchava-se sempre nos de baixo. A incleméncia recaia sempre
nos que se agarravam ao sacho e a foice rocadeira, a forca de dores abertas nos pulsos, de calos
aquecidos e de bexigas d'dgua, em vdo amaciadas com cuspo, no travor do sangue, em espuma
e suores. O povo, desde os principios, eterno pido de nicos, o fraco, como a sardinha, na balbdrdia

das ondas, a mercé de todos, devorada e escarnecida. (ibid.: 83)

0 acontecimento central é a revolta popular desencadeada pela intencao do fiscal de
prender e multar trés homens por usarem a “isca” para acenderem o cigarro. Contrariando
0 seu temperamento calmo e submisso, e cansado dos abusos, o povo decide fazer justica
pelas préprias maos?, insurgindo-se, qual “alcateia de lobos com fome de sete semanas”
(ibid.: 87), contra esse fiscal. A comparacdo entre o comportamento do povo e certos ani-
mais, como lobos, touros picados e cavalos de corrida, é frequente ao longo da narracao dos
acontecimentos. Com efeito, tendo calcado o lado racional e obedecendo a um instinto de
defesa, a colectividade finalmente liberta a furia, reprimida por tanto tempo, e insurge-se
contra o agressor, tal qual uma fera agredida na sua jaula. Na verdade, a justica do povo

8 Sobre aidiossincrasia do povo acoriano, diz o narrador: “Calado era o povo e de facil contento, como crianca
de colo. Tinha bebido, com o leite do peito, a submissao aos ricos e a docura do manso cordeiro de S. Jodo.
N&o havia outro que o aparelhasse, submisso e trabalhador, qual besta de carga, sempre pronta ao aguilhdo
e ao chicote. No entanto, sem a maquia suficiente, sem as boas falas do dono, ndo picassem o irracional”
(Ferreira, 1979: 84).
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nao tem medidas, ndo aceita a razao, pretendendo apenas satisfazer a sede de sangue e
o0 desejo de vinganca.

Apesar da tentativa de apaziguamento do tumulto por parte de uma figura importante
da sociedade, é inevitavel a intervencdo dos militares, que ocupam as ruas e tentam impor a
ordem. Contudo, o povo mantém-se firme e faz exigéncias ao governador: o fim da proibicdo
do uso de “iscas” e, sobretudo, o fim da perseguicao e exploracdo do povo por parte dos fiscais
e da companhia dos fésforos. Todos se unem e formam um todo, com uma Unica voz e com
a mesma indignacdo, como se fossem apenas um individuo, atingido por agressdes do exte-
rior®. Apds inlimeros protestos e conversacdes entre 0 governador e 0 governo central, termina,
finalmente, a proibicdo da isca e os seus fiscais. No final do texto, o narrador mostra satisfacdo
face a conclusdo da histéria, revelando a sua intencdo de, logo de seguida, tirar a licenca de
isca e afirmando o valor da liberdade, que, no fundo, era o principio pelo qual lutava o povo™.

Ao longo da obra, o narrador mostra que possui um profundo conhecimento do espaco
e das suas gentes, das plantas e dos animais, das actividades profissionais, em especial a
agricultura, a pesca e a caca a baleia. Todos estes aspectos mostram como esta escrita é
marcadamente regionalista, valorizando os condicionalismos que moldaram uma terra,
um povo e um modo de ser e estar no mundo. De acordo com Almeida Pavao, este regio-
nalismo assume duas formas: “o popular, ristico ou urbano, de raiz folclérica (...), e o de
feicdo epocal, que se estriba na construcdo de amplos quadros sobre o passado” (Pavdo,
1979: 275). Temos, entdo, por um lado, a tentativa de reconstituir episddios reais, e, por
outro, a recriacdo de costumes, tradicdes e habitos do povo acoriano. No primeiro caso,
a accdo e a intriga revestem-se de uma maior importancia, visto que assistimos a histo-
rias com principio, meio e fim, enquanto que, no sequndo, o narrador valoriza a descricao
de ambientes, os aspectos de caracter etnografico, o didlogo, o que confere ao texto um
ritmo narrativo lento.

9 Acoesdo das pequenas sociedades, nas palavras de Ruy-Guilherme de Morais sobre este conto, faz com que “toda
asituacdo nova vinda do exterior funcione como um elemento de agressao contra toda a sociedade e ndo apenas
contra uma parte dela. Dai, também, a rapida passagem dos individuos de um grupo para outro e a possibilidade
do aparecimento de reaccBes ditas espontaneas, em que toda a populacdo é capaz de, por momentos, se com-
portar como se fosse um s6 individuo reunindo em si a forca de todo o grupo” (Morais, 1979: 288).

0 “Havia I4 dinheiro que pagasse o gosto regalado de enrolar um cigarro de folha, a quentura do sol ou na
fresquiddo dum tapume, no degrau do adro ou no canto duma rua, puxando livremente pela isca, cheirosa
e sempre pronta, sem mais encrencas, entre duas fumacas do fundo do peito e uma cuspidela para ailharga,
de dentes unidos a ponta da lingua, as vistas e as claras, nas bochechas do mundo, na certeza de nao dever
— e ndo temer!” (Ferreira, 1979: 101).
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5. Identificar o género a que pertencem as obras de Dias de Melo Cidade Cinzenta (1971)
e Vinde e Vede (1979) pode revelar-se uma tarefa dificil. Ao referir-se aos textos que integram
a segunda, Jodo de Melo afirma que “sdo, no geral, episddios de natureza hibrida, entre
a crénica, 0 apontamento de circunstancia ou o testemunho ideoldgico da indignacao, da
solidariedade, do compromisso, expressando, preferentemente, dentncia e combate pela
verdade e pela justica contra os senhores do mando, do 6dio e da opressao” (Melo, 1982:
111). Geralmente, quando referidos em estudos, artigos e ensaios, sao designados de “nar-
rativas”. De facto, ao percorrermos estas paginas, encontramos muitos textos quase sem
accao ou intriga, visto serem constituidos, essencialmente, pelas reflexdes de um narrador
que deambula pela paisagem fisica, humana e social. Assim, torna-se evidente que estes
textos hibridos extrapolam os limites do conto e entram no dominio da crénica como nar-
rativa ligada a experiéncia pessoal e subjectividade do narrador, especialmente em Cidade
Cinzenta. Os temas sdo retirados do quotidiano e recriados através das faculdades inventivas
do autor, que mostra uma visao pessoal, uma reaccao individual, intima, ante o palco da
vida. Dai que possamos considerar, em certa medida, estas obras “documentos”, porquanto
contém imagens de um tempo social vivido pelos contemporaneos. Todavia, muitos destes
textos, por apresentarem uma certa estrutura de ficcdo, constituem verdadeiros contos, sem
deixarem de revelar uma proximidade com a crénica, dada a forte presenca de aspectos
aparentemente casuais do dia-a-dia e o comentario imediato sobre a vida.

Os textos estdao construidos de modo a mostrarem o papel determinante das condicdes
socioecondémicas no tipo de relacao que as personagens estabelecem com a ilha e com o
quotidiano concreto. Ao enfatizar o lado sombrio da vida das personagens, o contista assume
uma posicao denunciadora, ao servico da representacao critica da sociedade, expondo,
questionando e sentindo o impacto do que vé. Todos estes aspectos marcam a escrita de
Dias de Melo, um autor de aguda consciéncia social, cuja obra se situa préxima da corrente
que em Portugal se designou de neo-realismo™, embora o escritor nunca tenha assumido
asua filiacdo nessa corrente literaria, preferindo catalogar a sua ficcdo como literatura de

" Jodo de Melo, em “O trabalho, a ideologia e a forma no «ciclo da baleia» de Dias de Melo”, define neo-
-realismo, explicando que “é sobretudo um movimento cultural amplo que, em literatura, resulta como uma
tomada de consciéncia e uma opc¢do temdtica, ndo normativa, cuja estratégia visa dar a expressao narrativa
uma funcionalidade social bem demarcada da anterior funcdo do texto literario. E uma literatura de dentincia
e de combate e também de apologia a uma transformacao qualitativa da vida. E os principios dessa estratégia
assentam, basicamente, no sequinte: dar testemunho duma classe (o proletariado), conferindo-lhe uma voz
propria, instituindo-a como sujeito colectivo da histéria” (Melo, 1982: 108-109).
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dendncia e de combate. A sua escrita é fortemente condicionada pela realidade insular
e orientada por pressupostos ideoldgicos firmemente cimentados na ligacao do homem
com o meio e na sua luta renhida do dia-a-dia. No fundo desse panorama, encontramos,
segundo Gregory Mcnab, a “tomada de posicdo da «persona» literdria do autor perante
0 povo cUja experiéncia transmite. Essa posicdo é em favor das reivindicacdes do povo (os
mais desfavorecidos em termos de dinheiro e poder). [...] Até certo ponto, pode dizer-se
que essas funcdes da «persona» [...] originam num desejo de identificar-se com, de fazer
parte de, de sentir-se parte do povo” (Mcnab, 1987: 66).

0 titulo de Cidade Cinzenta pode referir-se tanto as circunstancias climaticas das ilhas
(nebulosidade, humidade) como as condicBes adversas que os homens enfrentam (pobreza,
exploracdo). A ligacdo dos textos com a realidade é ja visivel na epigrafe da obra: “mas para
falar de todos e atodos € preciso falar do que todos conhecem e da realidade que nos é comum”
(Albert Camus). Com efeito, no decorrer dos textos, o autor torna patente uma forte ligacdo com
arealidade e a sua visao do espaco-tempo social, que servem de ponto de partida para a escrita.
Temos, entdo, um narrador que observa a realidade e que reflecte sobre a condicdo do homem
numa sociedade hierarquizada. Predomina, em grande parte da obra, uma visdo pessimista da
condicdo humana, que se exprime através de uma linguagem metaférica, simbdlica e imagis-
tica. Na maioria dos textos, a emocao das personagens domina em detrimento da accdo e é
filtrada pela subjectividade de um narrador que faz uso da linguagem poética e da sugestao para
denunciar uma humanidade estratificada. Apesar da simplicidade e da brevidade, os textos séo
reveladores e penetrantes, entrando fundo no significado dos actos e sentimentos do homem.

As histérias de Cidade Cinzenta desenrolam-se no espaco insular citadino, que assume
uma notdria importancia para o narrador, visto que é a observacao e a descricao da paisa-
gem urbana e das personagens que geram a reflexdo sobre as relacdes humanas. Assim,
nos textos, predominam os momentos descritivos, as frases nominais, a narracdo na pri-
meira pessoa, uma vez que o narrador filtra tudo o que vé e nos mostra a sua visao da rea-
lidade. Ao longo das narrativas, oscilam o critico e o narrador de acontecimentos, embora
o0 primeiro predomine sobre o segundo. A funcdo do critico permite-nos detectar até que
ponto a crénica se manifesta nos textos e perceber a sua relacdo com o tempo presente™.
A funcdo do narrador de acontecimentos permite-nos vislumbrar pequenos nucleos de

2. Sequindo as reflexdes de Carlos Reis acerca das crénicas de Vitorino Nemésio, podemos encontrar as trés
dimensdes da crénica que este tedrico refere: a do tempo histérico, alids, mais social do que propriamente
histdrico, através de tdpicos como a exploracao dos mais fracos, a desigualdade social, a emigracdo, a misé-
ria, o desemprego, a fome; a do tempo biografico, expressa através do discurso na primeira pessoa de um
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accdo, ligados a episddios do quotidiano, que despertam a reflexdo sobre algo profundo,
como a condicao humana. Os textos que contém uma accao mais significativa baseiam-se
em histérias simples, com um ndmero reduzido de personagens, com uma unidade em
termos de tempo, espaco e accao e com uma certa densidade dramatica.

As narrativas que nao contém um desenlace parecem aproximar-se mais da crénica do
que do conto, visto que a primeira, geralmente, deixa o leitorimaginar o final. Com efeito,
uma das finalidades da crénica é sugerir e provocar a reflexao, e ndo resolver um conflito.
Veja-se, por exemplo, o texto “Crénica inacabada”, que, como o titulo indica, ndo apresenta
uma resolucao da pequena histéria que retrata, baseada em factos aparentemente banais,
retirados do quotidiano, como a ida de dois homens a um café. Cabe ao leitor deduzir que
algo mais profundo se oculta em pequenos gestos triviais, pouco importantes enquanto
accao mas capazes de provocar a reflexao. Esta narrativa é dominada pelo narrador de
acontecimentos, apesar de o critico estar implicitamente presente na seleccdo feita pelo
narrador ao registar determinados aspectos e abandonar outros.

Embora o desenlace ndo constitua uma caracteristica obrigatéria e sempre presente
nos contos literarios, os textos desta obra que oferecem uma conclusao das histérias reve-
lam uma maior proximidade com o conto. “Vinte contos em cinco minutos” e “Um home
de sorte” valorizam a accdo e o didlogo e possuem uma linguagem mais directa, uma vez
que a realidade é observada e descrita de forma mais objectiva, ao contrario de outras nar-
rativas onde dominam uma linguagem e uma visdo poéticas do mundo. Essa aproximacao
objectiva a realidade circundante realiza-se, igualmente, através da linguagem coloquial, da
pronuncia e léxico acorianos. O final dos dois textos oferece-nos um desenlace da histéria,
que contém uma moral implicita, consentanea com a posicao do narrador.

A desigualdade social, a injustica e a exploracdo do homem pelo homem sao os temas
tratados na primeira narrativa. Jodo Carroca, “de pé descalco e farrapos de cotim no corpo
magro” (Melo, 1971: 32), foi enriquecendo ao longo do tempo e transformou-se no senhor
Jodo da Silva Fontanela, um respeitavel burgués, “homem de contratos direitos, sim senhor,
com muitos alqueires de terra, adquiridos e postos a renda, e milhares de contos em depd-
sito” (ibid.: 33). Esquecendo as origens humildes e as dificuldades financeiras do passado,
a personagem explora, friamente, um antigo companheiro dos dias em que andava de
carroca a vender a mercadoria, comprando-lhe batata a cinco escudos e vendendo-a, cinco

narrador que observa a realidade e deambula por um espaco; e, finalmente, a do tempo psicoldgico, visivel
nas reflexdes e sentimentos desse mesmo narrador (Reis, 1998).

104



ENTRE O CONTO E A CRONICA: O ESTUDO DE NARRATIVAS DE AUTORES ACORIANOS

minutos depois, a vinte e cinco a um oficial do exército. Daf o titulo do conto — “Vinte con-
tos em cinco minutos” —, que representa o lucro facil de um homem rico, sem escripulos
e indiferente a desgraca alheia. O estatuto social do senhor Jodo da Silva Fontanela ndo é
fixo e alterna seqgundo a situacao. Para os que possuem um estatuto inferior, como o seu
antigo amigo, Anténio Garrano, é o senhor Jodo da Silva Fontanela, visto que é mais rico,
mas, para o tenente do exército, com maior prestigio do que ele, é, simplesmente, Jodo
Carroca. Apesar de, a primeira vista, estarmos perante uma visao que procura ser objec-
tiva e fiel, o comportamento, os sentimentos e os pensamentos das personagens, assim
como o modo como o narrador caracteriza as duas figuras centrais, escondem uma critica
e, consequentemente, uma moral implicita: a condenacdo da exploracdo dos mais fracos,
a dendncia da hipocrisia, egoismo e frieza dos poderosos. A histéria e o discurso sao, pois,
filtrados pelo modo de ver e de sentir do narrador.

Essa critica estd ainda mais presente no conto “Um home de sorte”. A accdo é mar-
cada pelo cémico e pelo tragico. O primeiro esta patente no comportamento e na lingua-
gem dos dois protagonistas — o compadre Garrancho e o compadre Pinga —, dois homens
de meia-idade que estao a embebedar-se numa taberna. O segundo revela-se através da
pobreza, miséria e desonra aliadas as vidas das personagens, e através do desenlace —a
morte do compadre Pinga num violento acidente de automével. O alcool surge como um
meio de esquecer as adversidades que enfrentam: as dificuldades financeiras, a desonra
da filha do compadre Pinga por accdo do patrdo, a impossibilidade de arranjar trabalho
devido a idade, pois os donos das terras sé empregam os mais novos. Ao sair da taberna,
o compadre Pinga é atropelado por um carro de gente rica, que ndo abranda, nem mesmo
depois do acidente. As pessoas riem face ao acontecido, revelando a frieza e a crueldade
da classe alta face a tragédia humana. A descricao do acidente, através de frases nomi-
nais curtas e de pormenores realistas, coaduna-se com essa realidade crua e desumana®.

Este quadro de horror revela a indiferenca dos poderosos face ao sofrimento alheio.
Apesar disso, o compadre Garrancho, ao presenciar o sucedido, refere, ironicamente, que

B “0automdvel a grande velocidade. Compadre Pinga cego. E a dancar. No meio da rua a dancar. Gargalhadas
bébadas no automavel. Gente nova, da alta, bebedeira elegante. O choque. E as gargalhadas no automével. E
0 automavel passando, correndo sempre, mais depressa, mais depressa, desaparecendo na curva adiante. O
automdvel — e as gargalhadas, mais alegres, mais estridentes, mais loucas, no automdvel. Sequndo. Apenas
sequndos. E compadre Pinga nas pedras da calcada. Carnes desfeitas. Ossos estilhacados. A cabeca — papa
vermelha, esbranquicada, a luzir nas pedras da calcada. Ao palido clardo da luz eléctrica na poalha da mor-
rinha da chuva pingando na madrugada livida” (Melo, 1971: 94).
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agora é que o compadre Pinga teve sorte, daf o titulo do conto. Na verdade, a morte do
companheiro é vista como um meio de fuga, de libertacao das amarras da miséria. A
forma como o narrador relata o desfecho desperta a reflexdo sobre algo tao profundo
e tao complexo como as relacdes humanas, em particular sobre a angustia e a tragédia
de ser pobre numa sociedade injusta. Afinal, o dlcool ndo constitui apenas um meio de
esquecer a desgraca, mas também aquilo que permite a libertacdo final da persona-
gem, visto as pessoas do carro estarem embriagadas. Portanto, além de simplesmente
narrar os casos, a persona do autor deixa implicita, nestes textos, uma visdo critica da
realidade e transmite certos valores ideoldgicos. Além disso, tal como a crénica, os dois
textos transmitem a ideia de serem escritos ao “correr da pena”, dada a espontaneidade
e simplicidade do discurso.

Ao longo de toda a obra, mesmo nas narrativas que valorizam a accao, a exterioridade
e a objectividade, podemos detectar a tomada de posicao da persona do autor, a favor do
povo. As histdrias aparecem vestidas pelos sentimentos e impressdes do autor, marcadas
pelas suas valorizaces. Muitas vezes, intervém directamente no discurso, interrompendo
o0 seguimento da histéria para reflectir sobre a condicao humana e incutir uma mensagem
a sua ficcdo, como acontece, por exemplo, em “Garca ferida”, de Cidade Cinzenta, em
que, deambulando pela cidade e detendo-se na observacao de uma garca ferida devido
a uma farpa, o narrador discorre sobre a complexidade do homem, capaz de inimeras
atrocidades mas também de grandes sacrificios. Outra forma de intervencao directa no
discurso reside nas interrogacdes relativas as contradicdes que vé em seu redor e as situ-
acbes tragicas que Ihe provocam espanto, especialmente na série “No siléncio da noite”.
Por exemplo, em “Angustia”, a repulsa que Ihe causa a visdo de um pobre canceroso que
se aproxima dele fa-lo questionar sobre a sua prépria integridade. Além disso, em Vinde
e Vede, a persona do autor assume o papel de ouvinte das narrativas de figuras do povo,
como em “A prova dos nove” e “O porto”. Quando o povo ndo consegue exprimir os seus
desejos e reivindicacdes, essa entidade atribui-lhe uma voz explicita, interpretando por ele
as implicacdes futuras dos seus actos, como sucede em “Marilia”, da mesma obra: “A luta
sera dificil, tremendamente dificil — mas, um dia, serd o da vitéria final: o da emancipacao
e libertacdo definitivas dos trabalhadores, dos humilhados no Mundo inteiro” (Melo, 1979:
92). Nesse dia, assistirfamos a concretizacdo do mundo ideal sob o ponto de vista do autor®,

“  Em “A aventura acoriana na obra de Dias de Melo”, Gregory Mcnab explica que “o mundo mais desejavel
para Dias de Melo é um ideal, uma realidade onde haveria um sentido de equilibrio, harmonia e pureza. E
naquela realidade, a humanidade seria integral, unida, sem divisdo de classe, sem alienacdo de individuos
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que podemos vislumbrar ao longo dos textos, um espaco-tempo utépico, contrastante com
um presente decadente e castrador.

6. Em jeito de conclusao, alicercadas num determinado tempo histérico e realidade
social, as narrativas destes autores patenteiam, por um lado, uma evidente referencia-
lidade espacio-temporal e, por outro, uma observacao critica e subjectiva da realidade
circundante. A interferéncia da crénica, nos textos, abre caminho, precisamente, para o
didlogo entre o escritor e o tempo. Se a crénica do passado exigia uma grande fidelidade
na fixacdo de um tempo que estava sendo vivido, a crénica moderna concede ao seu autor
um espaco préprio para a manifestacdo de um certo ponto de vista. Ou seja, o elemento
central ja ndo é o facto real, a partir do qual a crénica nasceu, mas sim as impressoes de
quem o observou e o comenta.

A ordem com que estudamos os quatro autores acorianos ndo é aleatéria, pois ela
revela uma crescente subjectividade no tratamento do facto real subjacente aos textos. A
ligacdo entre a narrativa e a Histéria vai-se tornando cada vez menos evidente, ao passo que
a subjectividade vai dominando cada vez mais a instancia da enunciacao. Em Manuel Ferreira
e em Dias de Melo, o enunciado literario sobrepde-se aos dados empiricos de forma mais
veemente do que em Manuel Greaves e em Daniel de Sa, apesar de ser possivel detectar,
nestes Ultimos dois, um posicionamento critico por parte do narrador. Por isso, podemos
dizer que as narrativas dos dois primeiros se aproximam mais do conto e apresentam, de
forma mais visivel, uma estrutura de ficcdo.
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RESUMO

A crénica é um género muito cultivado na literatura dos Acores, ao ponto de se introduzir noutros géne-
ros narrativos, em particular o conto, tornando imprecisos os limites entre facto e ficcdo. Neste artigo,
analisamos as narrativas hibridas de quatro escritores acorianos — Manuel Greaves, Daniel de S&, Manuel
Ferreira e Dias de Melo — procurando mostrar de que forma a intromissdo da crénica alarga os contornos
do género contistico.

ABSTRACT

The chronicle is a widely cultivated genre in Azorean literature, to the point of permeating other narrative
genres, particularly the short story, thereby blurring the distinction between fact and fiction. This article
analyzes the hybrid narratives of four Azorean writers — Manuel Greaves, Daniel de Sa, Manuel Ferreira
and Dias de Melo —and shows how the chronicle influences the short story by expanding its boundaries.
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