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Mas na metrdpole ha cerejas. Cerejas grandes e luzidias que as raparigas pdem nas orelhas a fazer
de brincos. Raparigas bonitas como sé as da metrépole podem ser. As raparigas daqui ndo sabem

como sdo as cerejas, dizem que sdo como as pitangas. (Cardoso, 2011: 7)

1. E com este olhar prospetivo, que espelha uma ideia mitificada da metrépole - um
lugar onde havia de tudo e onde tudo era melhor do que nas coldnias -, que o narrador
de O Retorno, o Ultimo romance de Dulce Maria Cardoso, inicia o relato da saida forcada
de milhares de portugueses de Africa em situacdes dramaticas, depois do 25 de Abril. Este
narrador masculino e adolescente corporiza uma geracdo, a dos filhos dos emigrantes,
que regressaram a uma terra onde nunca tinham estado, da qual ndo tinham meméria e
s6 conheciam de ouvir falar (cf. Marques, 2011: 28). E é através deste narrador, que vé o
mundo e o restitui com um olhar parcelar e dubio, que a autora nos convida a refletir criti-
camente sobre “o que terd sido o colonialismo, nas suas raizes mais subterraneas” (ibid.:
29) e "a perda e aidentidade” (ibid.: 29), de modo que a saga africana e lusiada de seiscen-
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tos milhares de retornados ndo seja remetida para “o plano de ndo-inscricdo” (Gil, 2005:
22), procurando contrariar o sonambulismo amorfo com que se encarou o fenémeno da
descolonizacdo, assistindo a derrocada do império sem repensar a nossa imagem perante
nds mesmos no espelho do mundo (cf. Lourenco, 2005: 46).

Parece-nos evidente a intencionalidade da escolha de um narrador adolescente, cujo
relato se apresenta como nao fidedigno devido a imaturidade e a sua formacao juvenil
inquinada pela moral propalada pelo Estado Novo, circunstancias que alertam o leitor
para a lente deformante a que se submete a informacdo diegética, exigindo, portanto,
uma leitura reflexiva, critica e questionadora. Este narrador jovem, em fase de redefinicdo
conflitual e formacdo problematica, esta em perfeita sintonia com um pais que vive tempos
conturbados, também ele em estado de (re)formacdo.

O Retorno insere-se, assim, no ambito das narrativas pés-coloniais de regressos e
tematiza a condicao némada dos retornados, assim como o processo doloroso de reinven-
cdo identitaria destes seres em transito. Deste modo, podemos considerar que traz a luz a
“imagem de desidentificacdo pessoal que se transforma numa potente metafora de um
pais que deixa de ser, deixando as personagens num transito temporal e espacial — entre
Africa e Portugal — que, por sua vez, reflete o transito da prépria identidade portuguesa pds-
-colonial, em negociacdo com as ruinas do império e a estrada europeia que se ia abrindo”
(Ribeiro, 2003: 29).

N&o nos parece, pois, despiciendo considerar a existéncia de um espaco transacional
—a adolescéncia — comum ao narrador (Rui) e ao pais (Portugal).

2. Olinicio da narracdo, correspondente aos momentos que antecedem o embarque
de uma familia composta por quatro elementos (Rui, o narrador, Milucha, a irma, D. Gldria,
a mae e Sr. Mario, o pai), € marcado por uma recapitulacdo obsessiva de memdrias e pela
dolorosa decisdo de abandonar objetos que tém histéria e que fazem parte da vida das per-
sonagens. A partida precipitada para a metrépole e um incidente com soldados angolanos
fragmentam a familia, que se vé obrigada a partir sem o pai/marido.

De forma assombrosa, Dulce Maria Cardoso, através de uma voz narrativa jovem,
espontanea, que dispensa o filtro das conveniéncias, consegue transmitir a dor lancinante
da perda: paratras ficam casa, negdcios, bens, uma cadela, um pai, um marido, um lugar...
Esta familia, despojada de tudo, fica instalada, como muitas outras, num quarto de um
hotel de cinco estrelas, em Lishoa, e ai permanece ao longo de um ano, esperando, entre
a ansiedade e o desalento, o regresso do pai, do qual ndo chegam noticias. Durante este
periodo, o processo de decadéncia vertiginosa continua. Perdem-se referéncias, haveres,
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rumos de vida, dignidade, identidade. E o que ha de instigante neste tecido textual é a sua
impressiva simplicidade, apta a comunicar a dor que lanca raizes cada vez mais profundas
no espirito das personagens.

Toda a narrativa é marcada por um movimento pendular entre dois tempos e dois
lugares e, assim, sob a batuta da voz do narrador, vamos oscilando constantemente entre
0 antes e o depois do regresso, entre o ca (metrépole) e o 1a (Angola), num circuito itera-
tivo de vivéncias e recordacdes. No restaurante do hotel, Rui observa que a mde ainda tem
a comida toda no prato: “Quase ndo come desde que chegdmos cd” (Cardoso, 2011: 87).
Recorda, entdo, que 14, em Angola, quando a irma nao queria comer, o pai obrigava-a,
dizendo que ndo tinham raizes no chdo e, assumindo o lugar do pai, repetiu essas palavras
amae. Reiterando esse movimento diddico, menciona-se que “O almoco comeca a ser ser-
vido ao meio-dia e meia e as onze ja ha gente a guardar vez, gente encostada a parede a
falar das coisas de 14, a minha casa isto, os morteiros aquilo” (ibid.: 87).

0 mesmo movimento pendular regista-se na frequente referéncia aos retratos como
técnica de rememoracdo (“A mde nunca mais poderd olhar para o retrato e contar como
tudo foi” [ibid.: 23]) e, ainda, no recurso a fotografias para infirmar percec@es aprioristicas
e exprimir o impacto decetivo face a realidade da metrépole.

Aestrutura binaria dos lugares inviabiliza o lugar para estar, transmitindo o estado de
desenraizamento destes atores e anunciando o universo dicotémico e cindido convocado
pelo romance. Assume, assim, particular relevancia, neste romance, o fenémeno de dester-
ritorializacdo, e consequente desenraizamento, ocorrido na saga destes retornados. Estes
seres em transito de /d para cd encontram-se subita e desesperadamente sem uma terra
que considerem sua, numa situacao de total despossessao identitaria. Veem-se forcados a
sair de uma terra que ndo queriam abandonar (cf. ibid.: 29) e a desembarcar numa terra
estranha e indspita, a metrdpole, na qual nao projetavam qualquer sentido de pertenca
real ou imaginado (cf. ibid.: 151). A metafora do desenraizamento sentido por estes retor-
nados esta bem patente nas palavras que o narrador dirige a mae no restaurante do hotel:
“Repito as palavras que o pai costuma dizer e peco a mae que coma, ndo temos raizes no
chdo, os comprimidos no estdbmago sem comida sao pior do que acido, as palavras do pai
sem o pai no restaurante do hotel” (ibid.: 87).

Todo o texto se encontra, deste modo, pontuado por multiplas dicotomias: centro e
periferia; metrépole e provincias ultramarinas; Africa e Ultramar; colonizador e colonizado.
Reconhece-se, desde logo, a ldgica bindria e excludente sustentada pelo orientalismo, defi-
nido por Said como um estilo de pensamento baseado na distincdo ontoldgica e epistemo-
l6gica que se estabelece entre Oriente e Ocidente (cf. Omar, 2006: 180), estendendo-se,
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no caso vertente, ao antagonismo entre as nacdes ocidentais e as culturas africanas. E essa
instrumentalizacdo do Outro pela estereotipia que se pressente nas sequintes passagens:
"Eles sdo pretos. Todos” (Cardoso, 2011: 21); “Os de c& podem dizer o que quiserem que
ndo vao mudar a minha opinido, os pretos ndo prestam” (ibid.: 92).

A catalogacao hindria em contexto colonial vai ser transposta para a metrépole. Varias
situacoes sugerem-nos que o colonizador de ontem se transforma no subalterno de amanhg,
como se torna evidente no discurso da professora onde transparece o desejo de reificacdo
do outro: “A puta da professora, um dos retornados que responda, como se ndo tivéssemos
nome, como se ja ndo bastasse ter-nos arrumado numa fila sé para retornados” (ibid.: 139).

Esta 6gica opositiva (metrdpole/coldnias; retornados/metropolitanos) sugere, desde logo,
uma analise critica relativamente ao discurso e catalogacao do mundo e aponta para a necessidade
de uma leitura em paralelo com o conceito de ambivaléncia, tdo caro ao discurso pds-colonial.

Segundo a retdrica do Estado Novo, Portugal constituia com as suas colénias um todo
indissocidvel e 0 império era considerado como um legado a preservar. “As coldnias surgem
no discurso publico salazarista como heranca de um passado honroso” (Vieira, 2010: 126),
reflexo do “temperamento colonizador dos portugueses” (ibid.: 126) e parte integrante da
ontologia de Portugal.

No discurso estadonovista, a metrépole alimenta os territérios ultramarinos, sugerindo
o carater suplementar das colénias; por outro lado, o regime procura encobrir esta I6gica
suplementar, dissimulando a subalternidade colonial, pois o territério ultramarino trans-
forma “Este doce pais que é Portugal — pequeno na Europa, grande e dilatado nos outros
continentes” (ibid.: 129). Desta forma "o império é o suplemento que encobre, tal qual
lenco de feiticeiro, o sentimento de inferioridade portugués...” (ibid.: 129).

Aténica colocada na soberania portuguesa sobre as provincias ultramarinas advém
do temor de perder o estatuto de nacao grandiosa e dilatada pelo mundo. De acordo com
Patricia Vieira:

O império serve assim como o fetiche que permite manter a ilusao do pafs como sendo uma grande
poténcia europeia, ou seja, por outras palavras, o império é o pénis perdido da nacdo. A destruicao
do império-fetiche poria a nu a fantasia de grandeza nacional construida pelo regime e levaria a

um embate com a realidade traumatica da pequenez de Portugal. (ibid.: 132)

Esta visdo utépica do império e da metrépole conduziu a um retorno indisfarcavel-
mente decetivo, expresso na formulacdo lapidar do narrador: “Entdo a metrdpole é isto”
(Cardoso, 2011: 65).
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0 impacto com uma realidade tdo diferente da aprendida e da idealizada torna ine-
vitavel a desconstrucdo parddica do discurso do Estado Novo, notéria em algumas passa-
gens: “A Metrépole ndo pode ser como hoje a vimos no caminho que o taxi fez, ninguém
nos ia obrigar a cantar hinos aos sabados de manha se a metrépole fosse tao acanhada
e suja, com ruas tao estreitas onde parece que nem cabemos” (ibid.: 83). A descricdo da
sala do IARN constitui, pois, a simula metafdrica da derrocada do império: “Estavam 13
retornados de todos os cantos do império, o império estava ali, naquela sala, um império
cansado, a precisar de casa e de comida, um império derrotado e humilhado, um império
de que ninguém queria saber” (ibid.: 86).

3. Através de um jogo estratégico entre a palavra e o siléncio, o romance de Dulce
Maria Cardoso espelha, de modo exemplar, a tensao entre a vontade catartica de recon-
verter em linguagem a experiéncia traumatica e a necessidade de silenciar para esquecer.
Da ficcdo ressalta uma vacilacao entre a rasura, o siléncio, 0s momentos suspensivos, 0s
hiatos e a palavra, o desejo de enunciacdo. E através desta pulsdo de sentido inverso entre
o dito e 0 ndo dito e da alternancia das entradas em cena da palavra e do siléncio que se
encena uma verdadeira dramatizacao de sentimentos indiziveis.

Ossiléncio reveste, neste texto, varias modalidades. Podemos encontra-lo como tema
(“A doenca da mde e esta guerra que nos faz ir para a metrépole sdo assuntos parecidos
pelo siléncio que causam” [Cardoso, 2011: 9]), ou sob a forma de ruturas na sintaxe narra-
tiva. O descompasso no didlogo entre mae e filho, a fratura com a realidade e a confusdo
de sentimentos sdo perfeitamente traduzidos pela interrupcdo no fluxo narrativo (“Mas
se contrario a mae e digo, nunca podemos voltar, a nossa casa ja nao existe, a mae fica
zangada, eu insisto, temos de esquecer, a mde manda-me calar, a falta que o teu pai ca
faz, tornaste-te muito desrespeitador, a falta que um pai faz” [ibid.: 163]). Note-se, por
exemplo, a forca expressiva do siléncio e do ndo-dito no passo sequinte:

0 painunca falou da prisdo. Nem uma palavra. Talvez por isso eu ndo consiga olhar para as cica-
trizes do pai quando o vejo em tronco nu. O siléncio do paifaz com que as cicatrizes contem coisas

mais terriveis do que as que o pai poderia alguma vez contar. (ibid.: 257)

Com efeito, também em O Retorno, “A verdadeira comunicacdo encontra-se para la
das palavras nessa faixa psicoldgica de que fala Barthes, esse ndo dito, pleno de sentido”
(Smedt, 2006: 97). Muitas vezes, por isso, os siléncios conseguem transmitir o inominavel
e nés somos convocados a preenché-los. Somos intimados para dentro do texto como ilus-

95



LIDIA MARIA CAIADO BATISTA VALADARES

tra, com mestria, este relato do narrador: “Ndo falamos do que aconteceu ao pai mas é
como se isso sugasse todas as conversas. Todas as conversas e todos os siléncios” (Cardoso,
2011: 253). O texto estabelece com o leitor uma espécie de jogo de seducdo, instigando-o
ao preenchimento dos siléncios, como considera Menegolla: “Cria-se entdo um espaco de
fruicdo. Nao é a pessoa do outro que me é necessaria, é 0 espaco: a possibilidade de uma
dialética do desejo, de uma imprevisao de fruir: que os dados nao estejam lancados, que
exista um jogo” (Menegolla, 2002: 63).

4, Se encontramos, neste romance, marcas de uma visao dicotémica da sociedade, de
base cultural e racial, tambhém é possivel identificar situacoes que podem ser lidas a luz dos
conceitos de hibridismo e de terceiro espaco que pdem em causa a ldgica essencialista do
epistema colonial (cf. Omar, 2006: 213). Bhabha, visando ultrapassar as relacdes coloniais
apoiadas em binarismos simplistas, procurou indagar as nocdes de ambivaléncia, hibridez
e mimicry como estratégias que fissuram o discurso dominante e abrem espacos para uma
possivel resisténcia. E neste contexto que se pode aquilatar o seu contributo original para o
debate pds-colonial (ibid.: 200). Estes termos sdo usados para falar de interdependéncia e da
construcdo mutua das subjetividades tanto do colonizador como do colonizado (ibid.:210).

O hibridismo remete para fenémenos de mescla, combinacado e fusao de formas ndo
s6 culturais, mas também raciais, linguisticas ou religiosas. Numa passagem em que o
narrador relembra o calcado que receberam na metrdpole refere que “No sitio da roupa
deram umas botas parecidas a irmd, chamam-se galochas, é outra palavra nova da metré-
pole, 13 nem a filaria nos fazia andar calcados, chapinhdavamos descalcos nos charcos e se
0 arco-iris aparecia, esta a chover e a fazer sol estdo as bruxas a fazer pao mole” (Cardoso,
2011:170). Torna-se, deste modo, evidente um fenémeno de mesticagem linguistica, num
convivio de termos utilizados 13 (fildria) e ca (galochas). Do mesmo modo, torna-se nitida a
apropriacdo da linguagem dos colonizados por parte dos colonizadores, quando Rui, revol-
tado com a professora que o expulsou da sala, vitupera em quimbundo: “Sundu ia maié,
sundu ia maié, puta que a pariu”.

Outras passagens denunciam especularidades interculturais, na medida em que se estabe-
lecem paralelismos raciais entre formas de ser e de estar: “o pai diz que somos mangonheiros
como os pretos e ja jurou umas quantas vezes que nos arranca a mangonha do corpo” (ibid.: 38).

Bhabha fala do “homem mimico” (Omar, 2006: 207), a propdsito da imitacdo do
colonizador por parte do colonizado. O resultado é sempre uma cépia grotesca ou uma
representacdo parcial do colonizado (ibid.: 208), como comprova o passo seguinte de O
Retorno: "Eles sdo pretos. Todos. Os que ndo conhecemos e ndo tém nome e os que conhe-
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cemos e tém nomes da metrépole que ndo sabem pronunciar, Malatia, Adarberto, é pre-
ciso ser-se bem matumbo para nem o préprio nome se saber dizer” (Cardoso, 2011: 21).

Embora O Retorno nao constitua um documento historiografico, existe, contudo, uma
dimensao testemunhal nesta narrativa. Sao assiduas referéncias a organizacdes, figuras poli-
ticas, artistas, programas de radio que ancoram a acdo numa época e num contexto politico
e social. O inicio da narrativa decorre no rescaldo do 25 de Abril, pois 0 narrador transcreve
0s seus pensamentos na passagem de ano: “1975 ia ser um bom ano, se calhar o melhor ano
das nossas vidas, iamos deixar de ser portugueses de segunda, o futuro era aqui” (ibid.: 30) e,
mais adiante, relembra as emocdes sentidas no dia em que Angola se tornou independente:
"“Hoje é o dia da independéncia de Angola. Angola acabou. A nossa Angola acabou” (ibid.:
153). A radionovela Simplesmente Maria, tdo apreciada pela irma do narrador, e personali-
dades politicas como Almeida Santos e Rosa Coutinho, vilipendiados pelo Pacaca, confirmam
ainscricdo epocal. Referéncias a Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) (cf. ibid.:
141) e a proibicdo dos ajuntamentos, por serem entendidos como “reunides contra o Salazar”
(cf. ibid.: 158), constituem marcadores socioldgicos inquestiondveis.

Assim, a urdidura textual onde coexistem fundo documental (facto) e reconfiguracdo
romanesca (ficcdo) remete-nos para um contexto histérico e politico impregnado da ide-
ologia do Estado Novo, a luz da qual as histérias de vida das personagens podem ser lidas
e compreendidas.

Reconhece-se, nesta narrativa, o ideal de masculinidade indissocidvel da moral da viri-
lidade do Estado Novo que celebrava a supremacia do masculino, perpetuando a disjuncao
clara de papéis de género. A figuracdo feminina relega a mulher para um plano de nitida
inferioridade, apresentando-a como fragil, sensivel e dependente. Desta forma, a masculini-
dade é encarada como um clube em que € preciso ser iniciado e disso se revela consciente o
narrador: “Eu e 0 meu pai pertencemos ao mesmo clube” (ibid.: 27). Mario, o pai do narrador,
replica, alids, os clichés estadonovistas em termos de representacdo de género, corporizando
um modelo padronizado de comportamento —o de chefe de familia—, sendo o filho o herdeiro
glorioso da lei do pai. Assim, Rui vai procurar ocupar o lugar do pai, na sua auséncia, tomando
conta da mae e dairmd. Quando o pai regressa, retoma o seu lugar, como o narrador atesta,
referindo-se a0 momento da chegada ao hotel: “Estou tdo contente que pego no Sandro ao
colo, 0 pai estd aqui e ja ndo sou o chefe de familia” (ibid.: 222).

5. Como se salientou, em O Retorno, a saga dos retornados em 1975 chega até nés
através da voz de um narrador adolescente, um ser em aprendizagem, lidando com a
complexidade de um mundo desconhecido, nele descobrindo o medo, a discriminacdo, a
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nao-pertenca, empenhado na demanda desesperada de um lugar e na reconstrucao da
identidade perdida. Rui rememora a vida africana que ficou para tras, mas, essencialmente,
o percurso doloroso dos que regressaram a metrépole, muitos dos quais sem nunca terem
saido de Africa, numa situacdo dilacerante de assimetria entre retorno e regresso, porquanto
nao se regressa a um local onde nunca se esteve.

Apds o desembarque em Lishoa, o jovem adolescente sofre o impacto da desterritoria-
lizacdo, ndo reconhecendo em nada do que via a imagem da metrépole que as fotografias
e o discurso mistificador dos adultos Ihe haviam devolvido. Conheceu a revolta de verairma
apalpada por ser retornada e de ouvir gritar: “as retornadas vieram todas furadas pelos
pretos” (ibid.: 123). Sentiu a raiva de adolescente perante a ostracizacdo dos retornados: “A
puta da professora, um dos retornados que responda, como se nao tivéssemos nome, como
se ja ndo bastasse ter-nos arrumado numa fila s6 para retornados” (ibid.: 139). Aprendeu
a dor da humilhacao face a discriminacdo dos retornados por serem considerados seres
exéticos e bestializados pelo convivio com a selva: “quero 14 saber que as continuas refi-
lem, 6 menino isto aqui ndo é a selva, ndo é como |a de onde vens, aqui ha regras” (ibid.:
139). Viveu o medo de perder o pai, que ficara prisioneiro das tropas angolanas, e sentiu
necessidade de exorcizar o passado recente devido a angustia dos tempos vividos. Sofreu a
dor pungente da fragmentacao identitaria vivida e observada nos que o rodeavam. Airma
escondia o cartao de retornada que dava direito ao lanche na escola para dissimular a sua
identidade e evitar humilhacdes; a mae, que padecia de uma doenca inexplicavel com a
qual sé o pai sabia lidar, insistia que ele estava a regressar. Mais tarde, confrontado com
a auséncia do pai, o narrador assumiu o seu lugar e transformou-se no homem da casa.
0 seu amadurecimento prematuro e forcado pode ser considerado como a contrapartida
metafdrica da tentativa de reconstrucdo e reinvencdo identitaria de Portugal.

Orelato do narrador concede énfase particular a sua autoformacao sentimental e sexual,
aludindo a encontros com raparigas e a experiéncia sexual inaugurante com Silvana, a mulher
do porteiro do hotel. Ao longo do seu processo de formacao, Rui aprende a ambiguidade
que o conduz a aceitacdo das verdades provisérias e do devir transformador: “Se calhar ndo
é a metrépole que muda as pessoas e as pessoas que mudam estejam onde estiverem, se
calhar o que parece mudanca nao é mudanca e o tio Zé sempre foi 0 que esteve aqui de mao
dada com a mulata Mena assim como € o que passeava com o Nhé Nhé” (ibid.: 261-262).

Torna-se, deste modo, evidente o processo de aculturacao ocorrido com o adolescente,
numa tentativa de acomodacao ao meio e a cultura. Sem adotar uma postura de inércia
acritica, conforma-se com o modus vivendi da metrépole, ciente de que é preciso pactuar
para viver (ibid.: 237). Esta tatica de sobrevivéncia pela acomodacao intui-se em varios
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momentos vividos nos dltimos dias no hotel. Quando observava o mar da varanda, reflete
o protagonista: “O mar que apesar da fabrica de cimento do pai continua a dizer-me que
o futuro pode ser onde se quiser” (ibid.: 266).

6. O Retorno remete para um jogo de duplicidade constante - ontoldgica, tematica
e ideoldgica -, alids ja prenunciado pela diferenca entre autoria (feminina) e enunciacdo
(masculina). Esta possibilidade de alterizacdo da autora e correspondente desdobramento
identitario fomentam um jogo constante entre o “eu” e o “outro” gerador de incerteza.
Contudo, se, por um lado, somos envolvidos numa vertigem duplicadora, presente em
binémios como metrépole/ultramar, metropolitanos/retornados, brancos/pretos, homos-
sexuais/heterossexuais ou masculino/feminino; por outro, somos convocados a descons-
truir este binarismo simplista em contacto com fenémenos de hibridismo que abalam os
alicerces das doxas inibidoras das liberdades individuais.

N&o nos encontramos, pois, distantes do paradigma do romance moderno, em per-
manente convivio com a proliferacdo de pontos de vista e com o estilhacamento da ver-
dade universal. De facto, na ficcdo narrativa, que mobiliza uma moldura histérica como
testemunho socioldgico e ideoldgico, temos um tempo de ressonancia intima, de retros-
pecdo e de construcdo subjetiva que diz respeito ao processo de aculturacao ocorrido com
o protagonista adolescente em contacto com um meio completamente diferente e o seu
esforco de adaptacao a uma realidade distinta. Assim, surpreendem-se, neste romance,
tracos distintivos de um Bildungsroman, na medida em que nele se reconstitui a viagem de
formacao de um adolescente que relata acontecimentos simultaneos a sua experiéncia. No
percurso da sua formacdo, este jovem vai lidando com a aprendizagem da ambiguidade e
descobrindo que (quase) todas as certezas sao faliveis.

E sintomatica a frase que encerra esta narrativa e que corresponde ao derradeiro
momento em que o narrador se encontra na varanda do quarto de hotel: “Eu estive aqui”.
Esta frase parece exprimir uma vontade de inscricdo num lugar onde ja se resignou a viver,
mesmo que ele seja ja muito distante daquele outro lugar de sonho onde havia “cerejas
grandes e luzidias que as raparigas pdem nas orelhas a fazer de brincos” (ibid.: 7).
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RESUMO

0 romance O Retorno, de Dulce Maria Cardoso, conta-nos, na primeira pessoa, o regresso forcado de
milhares de portugueses de Africa, apés o 25 de Abril. O narrador adolescente, arrancado da Unica terra
que considera sua, tem que aprender a crescer num sitio que lhe impdem, procurando adaptar-se a com-
plexidade do mundo novo e tornar a nascer noutro lugar. Neste sentido, procuraremos averiguar a pos-
sibilidade de se considerar esta narrativa um Bildungsroman, um romance de autoformacdo, sustentado
na refundacdo identitaria.

ABSTRACT

In O Retorno, Dulce Maria Cardoso provides a first-person account of the enforced return of thousands of
Portuguese who had lived in African colonies ensuing the revolution which took place in April 25'". The
novel focus on a male narrator in his teens who has been displaced form the only country he recognized
as his own and has to learn how to grow in a hostile new land and adapt to the complexity of a new world
in a process leading to a rebirth. We will emphasize the aspects which allow us to consider O Retorno as a
Bildungsroman dealing with identity and self-reconstruction.
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