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Almada Negreiros e Lima de Freitas, figuras dispares em temperamento, postura e
geracdo, constituem exemplos relevantes de produtores artisticos transdisciplinares (con-
forme a definicdo de Piaget e Caillois), visto as respectivas obras, ao dissolverem as fronteiras
estabelecidas na area do conhecimento institucionalizado, instaurarem um campo unificado
de reflexao com intuito de aceder a um entendimento amplo, ndo redutor do homem. A
transdisciplinaridade resulta em grande parte, porém nao exclusivamente, do constatar
da insuficiéncia e reducionismo vigentes no paradigma cientifico dominante ao longo de
quase todo o século XX, gerador, entre muitas outras coisas, de “um saber cada vez mais
cumulativo em detrimento do empobrecimento interior” e “uma tecnologia triunfante que
sé obedece a ldgica assustadora da eficacia pela eficacia” (Freitas et al., 2006a, p. 345).
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Personagem marcante do século XX portugués, atento a multiplas e complexas rea-
lidades, interveniente, critico, Almada converte-se em presenca Unica; comunicador por
exceléncia, actua enquanto performer, poeta, pintor, desenhador, ilustrador, bailarino,
conferencista. A par das referidas actividades, desenvolve ainda uma via “investigativo-
-especulativa” em areas ligadas a “Geometria” e ao “Nimero” (na sua formulacdo),
divulgando-rememorando uma vertente da cultura portuguesa oculta ou esquecida, da
qual se faz arauto, facto que Ihe confere o estatuto de precursor no ambito de pesquisas
amplas e dialogantes hoje em franco desenvolvimento e articulacdo. (Cons)ciente dos
requisitos do Conhecimento, na universalidade das sempre diversas e histéricas manifes-
tacdes do mesmo, Aimada cita nos cadernos de Ver as palavras proverbiais de Salomao:
“Toda a novidade ndo é sendo esquecimento”. Lima, por sua vez, é pintor, desenhador,
ilustrador, professor, conferencista, investigador capital do legado de Almada num primeiro
momento e, posteriormente, de um vasto ndmero de disciplinas que incluem geometria
sagrada, pitagorismo, filosofia hermética, alquimia, antropologia do imaginario, simbolo-
gia e semidtica dos cddigos visuais.

No primeiro, as mencionadas caracteristicas resultam de uma predisposicao inata
de ambito totalizante, combinatéria de curiosidade e espirito de aventura, transformada
em opcdo de vida - actuacdo artistica permanente, marcada pelo Futurismo, movimento
que, em plena juventude, lhe fornece uma cosmovisao e um quadro estético de abertura
experimentalizante, potenciando uma ansia de descoberta a levar a cabo pela via do
autodidactismo, “o imprevisivel de que cada um é o tinico portador é o Unico combustivel
que acende no mundial e no universal” (Negreiros, 1965, p. 20). O “sem Mestre” desde
bem cedo intui que “[a]s regras do pensamento universal s6 as pode encontrar cada um
individualmente” (Negreiros, 2006, p. 143). No Ultimo, aquelas emergem ao longo de um
percurso artistico, também ele plural, constituindo o ponto culminante de uma evolucdo
continua, consignada através da adopcao de um novo paradigma de conhecimento no qual
desempenha um papel relevante: a referida transdisciplinaridade. Esta ptica cognoscitiva,
pautada por “rigor, abertura e tolerancia” (Freitas et al., 2006a, p. 347), busca aceder a
“uma visdo global” do homem (Freitas et al., 2006a: p. 345) alicercando-se, entre outros
postulados, sobre “[o] reconhecimento da existéncia de diferentes niveis da realidade, regi-
dos por diferentes légicas” (Freitas et al., 2006a: p. 346). Sequndo Almada, “O conheci-
mento de dois saberes faz cada um deles ir mais profundo. [...] O saber de uma coisa pode
significar nada” (Negreiros, 1965, p. 21). A tal propésito, Lima afirma:
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[0] fim do nosso século XX, nas pertinentes e penetrantes palavras de Gilbert Durand, desenha de
novo um “saber global” - muito préximo das figuracdes holisticas do Hermetismo, da Renascenca
ou das Naturphilosophie romanticas- que podemos sem abuso designar de novo por “gnose”, isto

|u

é, um saber integral, integrando num plano de igualdade heuristica, o “saber racional” e o “saber

imaginario”. (Freitas, 2006b: p. 52)

Fernando Pessoa, numa das referéncias a Orpheu, entidade polissémica abarcando
um tempo, um modo, um “grupo” (singular conjunto de individualidades'), uma publica-
cdo (producdo e recepcdo) define-o como “ponte através da qual a nossa Alma passa para
o futuro”; futuro esse que, na interpretacao de Almada, implica a projeccdo de todos os
tempos no presente vivido até ao limite. Nesta linha de pensamento, o poeta-pintor, evo-
cando Orpheu, relembra o significado etimoldgico do seu nome: “ponte” em drabe. Ambos
pontificam na arte do século XX porque a novidade das suas obras reside na apreensao do
recondito abissal do antigo, consciéncia actual de um conhecimento “arcaico”. Cerne do
pacto firmado com Amadeo e Santa-Rita face ao Ecce Homo, em 1916, bem como das refle-
xdes e declaracdes de Almada dez anos depois a propdsito dos painéis atribuidos a Nuno
Goncalves, tal conviccao acompanha-o de modo constante ao longo da vida, originando
pesquisas demonstrativas da implicacao mutua entre modernidade e tradicdo, ou antes,
da perenidade da ultima, com particular énfase para o papel desempenhado pela cultura
portuguesa no contexto ocidental. “A semelhanca de Fernando Pessoa, também Almada
Negreiros a um tempo redescobre a Tradicdo e reinventa Portugal” (Freitas, 1982, p. 21).
A aludida “ponte” é continuada, fortalecida e explicitada, em grande parte, pela obra,
impar no contexto nacional, de Lima de Freitas que a desenvolve e, sobretudo, a actualiza
instaurando o que Gibson qualifica uma “sincronia polifénica” (Freitas, 1998, p. 9). Assim,
no prefacio a Ver, Lima frisa:

Almada, que teve comércio intenso com a obra de Ghyka, pressente um anel dessa cadeia oculta
na sabedoria contida nos painéis atribuidos a Nuno Goncalves e inflama-o a ideia (a que ndo sera
estranha a influéncia de Fernando Pessoa) de que poderd, ele proprio, ser um novo elo, transmi-
tindo ao futuro pelo menos parte do segredo prodigioso da “novidade do que hd de mais antigo”.

(Negreiros, 1982, p. 10)

T Almada Negreiros, “De mais extraordinario ndo vejo sendo que tenha sido um movimento os nossos encon-
tros pessoais entre companheiros de revista” (Orpheu 1915-1965, p. 12).
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A dimensdo gnémico-especulativa, suportada e, em simultaneo, “corroborada” por
uma vertente grafica de cunho geométrico, adquire progressivamente uma importancia
cada vez maior na producdo da Aimada, tornando-se, a partir dos anos quarenta, o “centro”
gravitacional da sua intensa actividade criativa a qual permanece, todavia, por sistematizar
na totalidade. Disperso, disseminado através de varios conjuntos de reflexdes, por vezes de
textos quase acabados, tracados geométricos, desenhos, notas e correccdes, esse corpus
comprova a existéncia de um exigente percurso inquisitivo pessoal, solitario que desemboca
na redescoberta de férmulas, cifras e tracados primitivos, e respectiva relacdao evolutiva.
Tais elementos indiciam a existéncia de uma cultura visual marcante, quer no registo eru-
dito quer no popular, na arte portuguesa medieval e renascentista. Durante este mesmo
periodo, o Mestre procura determinar o “Ponto de Bauhiitte”, que julga ter encontrado
e cujo tracado apresenta pela primeira vez num quadro de 1957 com esse mesmo titulo.
Lima de Freitas, a tal respeito, constata:

Consciente ou inconscientemente Almada sabia que s6 a geometria é directamente iniciatica, e a
geometria —mas uma geometria incompreensivel para os matematicos e sé directamente inicia-
tica para os acusmaticos — dedicou cerca de meio século da sua vida e a sua Ultima grande obra,

“Comecar”. (Negreiros, 1982, p. 29)

Este dltimo problema constitui uma das questdes fulcrais da sua investigacao, a par
das citadas reflexdes em torno dos Painéis, as quais retorna a partir dos anos 40, em diver-
sas entrevistas?, conferéncias® e publicacdes®. No catalogo da exposicao AlImada por Contar
constam, a par de muitos documentos e manuscritos inéditos ou em grande parte desco-

2 “Os Painéis chamados da Escola de Nuno Goncalves destinavam-se ao Mosteiro da Batalha”, Didrio de Lisboa,
1958; “Os Portugueses tiveram uma cultura essencialmente visual que hoje ndo existe”, Didrio de Lishoa,
1960; publicacao de uma série de nove entrevistas sobre a reconstituicdo do poliptico do Didrio de Noticias;
“Alma até Almada, Didrio de Lisboa, 1969; “Almada Nome de Guerra”, Didrio de Lisboa, 1969.

3 “Descobri a Personalidade de Homero” (1944) in Obra Literdria de José de Almada Negreiro/5, Manifestos
e Conferéncias, edicdo de Fernando Cabral Martins, Luis Manuel Gaspar, Mariana Pinto dos Santos e Sara
Afonso Ferreira, Lishoa, Assirio & Alvim, 2006, pp. 314-318; “Téleon I e “Téleon e a Arte Abstracta I1” (1950)
in Almada por Contar, op. cit., pp. 167-172; “0O que Eu ndo era Capaz de Dizer”, 1959; “De Portugués a Portu-
gués” (1966) in Obra Literdria de José de Almada Negreiro/5, Manifestos e Conferéncias, op. cit., pp. 293-296
e “Arte, a Dianteira” in op. cit., pp. 320-323.

4 “Mito-Alegoria-Simbolo....” e “A Chave diz...”, anunciando ainda “Ver” e “Cinematografias Geométricas da
Relacdo 9/10, sem Texto, sem Enigma, sem Opinido” e “Orpheu 1915-1965".
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nhecidos, “Quinze Panneaux de D. Jodo I: Retable Batalha I, caderno “autdégrafo assinado
com colagens” (Ferreira et al.,, 2013, p. 95) sem data precisa, mas produzido durante a
década de 60, onde se demonstra a articulacdo do Ecce Homo com a relacdo 9/10 e a foto-
montagem (Ferreira et al., 2013, p. 97) da “proposta de disposicdo para os quinze painéis”
existentes no Museu Nacional de Arte Antiga de Lishoa por Almada divulgada através da
imprensa no final dos anos 50. O Mestre inquire de modo sistematico estas areas-foco de
conhecimento, esquecido ou pura e simplesmente ignorado, afirmando:

O primeiro sinal de nimero que me fez chamamento, vi-o na Figura supérflua ex errore. Depois Vi
o painel Ecce Homo e os quinze painéis que neste se pedia. E depois de concluido o deste quinze
painéis, li finalmente toda a amplitude que estava na simples estrela de dezasseis pontas que
Leonardo da Vinci legendou Figura superflua ex errore. Eram o mesmo conhecimento cujo sinal
de ndmero estd inicial em todos os estilos e barrocos dos cinco continentes universalmente desde

a remota antiguidade, constantemente. (Negreiros, 1965, p. 19)

Para além destes vestigios materiais (divulgados ou ndo) de tal percurso especulativo,
ha testemunhos das tentativas empreendidas pelo Mestre no sentido de compartilhar as
“re-descobertas” a que havia chegado com um publico restrito, composto por intelectuais,
eruditos e artistas que Almada pensa estarem a altura da mensagem cuja divulgacao reputa
imperativa. Porém o tipo e o grau de saber por ele atingidos requerem um conjunto de
competéncias que, numa cultura dominada pela especializacao, dificilmente se encontram
reunidas numa sé pessoa ou até mesmo num grupo. A complexidade da matéria a expor,
resultante da articulacao de varios e dispares saberes, é transmitida mediante discurso
sibilino, aforistico, poético onde a demonstracdo nem sempre se manifesta e no qual os
meandros da reflexao e do raciocinio se encontram substituidos por afirmacdes intuitivas,
apelando para uma dada “e-vidéncia”. A mensagem-revelacdo a transmitir, ou os indicios
dela, apesar do proverbial brilhantismo da “verve” de Almada, cujo ideal, conforme Lima
refere “era dizer em poucas e peregrinas palavras o que havia a dizer e nada mais”, quase
nunca se concretizam perante outrem.

5 Trata-se muito provavelmente de uma primeira versdo da tese a apresentar a Sorbonne sobre o Nimero,
anunciada em 1969.
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Sempre que confidenciei estas ja antigas consideragcdes aos renomes da sapiéncia instituida por
unanimidade, foram sempre recebidas com desdém, escorracadamente, com repulsa, e no melhor

dos casos, aproveitadas sem designacdo de origem. (Negreiros, 1982, p. 18)

Para além destas condicionantes, o cunho “polifénico” no sentido bakhtiniano do
termo da discursividade empregue na formulacdo, onde ecoam as vozes dos mestres ime-
moriais®, exige ou pressupde, dos ouvintes, para além da aludida base de conhecimentos
especificos, uma capacidade incomum: a de escutar atentamente, de maneira participativa
e com real abertura de espirito face ao desconhecido, paradoxal ou surpreendente. Nas
palavras de Lima de Freitas:

Nao o entenderam os seus contemporaneos: mas ndo é esse o destino e o titulo de nobreza de todos
os inovadores, de todos os auténticos pioneiros, daqueles que vém restabelecer o eternamente novo

e a quem ele préprio chamou “os primitivos” da idade que vai chegar? (Negreiros, 1982, p. 20)

0 comunicador nato, voz sonante em busca de auditores-interlocutores, raras vezes 0s
encontra a altura; poucos dialogaram’ de facto com Almada, apesar das inimeras polémi-
cas®, da intervencao constante, modalidades distintas do assumido propdsito de interagir
com os compatriotas. Convivio e didlogo implicam empatia, partilha de possiveis elos de
entendimento, disponibilidade face ao outro, mas, sobretudo, receptividade activa que em
interpelacdo se volve, questionando, quando necessario, retendo na memdria, reelabo-
rando, em suma, interpretando. Lima de Freitas, contextualizando as inquiricOes-intuicdes
de Almada, aponta as limitacdes dos receptores dos seus discursos, quer privados quer

6 (f. “Almada — Auto-Retrato” (1948) no qual surgem os nomes de Homero, Delacroix, Brague, Picasso, Arqui-
tas de Tarento, Aristételes, Platdo, Vitrivio, Luca Pacioli e Francisco de Holanda.

7 (f. "Osinesqueciveis companheiros de Orpheu” (Almada Negreiros, Orpheu 1915-1965, Lishoa, Arcadia, 1965,
p.2; Id, Sudoeste: SW: Cadernos de Almada Negreiros, Lishoa, Edicdes SW, 1935; /d, “Um Aniversario Orpheu”,
Didrio de Lisboa, 8/3/1935), Fernando Amado, A. Szenes e Vieira da Silva, Cesariny, Ernesto de Sousa, Vitor
Silva Tavares, Anténio Valdemar, entre outros.

Cf. Ferreira, S. A., “Encontro de Artistas: Almada Negreiros, Vieira da Silva e Arpad Szenes”, in Coldquio Letras, n®
185, Lishoa, FCG, 2014, pp.42-57 e Silva, M. Parreira, “ Lugares (in)comuns: a propdsito de uma carta inédita
de Raul Leal para José de Almada Negreiros”, in Coldquio Letras, n®185, Lishoa, FCG, 2014, pp.32-41. No artigo
referido em primeiro lugar constam manuscritos de Alimada sequidos da respectiva transcricdo, relativos ao
convivio com Arpad Szenes e Vieira da Silva, onde a questdo do “Ndmero de Ouro” e suas implicacGes na
arte contemporanea é apontada. O segundo demonstra o entusiasmo e apoio de Raul Leal no tocante as
propostas de Almada consignadas em “A Chave diz...".

8 (f. Julio Dantas, Rui Coelho, José de Braganca, Dutra Faria, A. de Gusmao.
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publicos, explicaveis pela conjuntura histérica nacional, limitadora a varios niveis, bem como
pelo estadio de conhecimento da época e modelos epistemoldgicos entdo dominantes:

N&o esquecamos, por outro lado, que a nocdo de uma semiologia dos cédigos visuais, implicando
a acepcdo de um inconsciente simbolizador e de uma actividade mitogenética, estava entao desa-
brochando lentamente no espirito de pensadores e investigadores cujo trabalho se desenvolvia
nos terrenos da psicologia profunda, da antropologia, da histéria comparada das religides, da
linguistica, da filosofia; e, também, que a desocultacdo dos documentos do esoterismo sé mais

tarde viria a conhecer a aceleracdo vertiginosa a que temos assistido. (Negreiros, 1982, pp. 19-20)

0 entendimento desta pesquisa solitaria, contudo povoada por mestres incontesta-
veis que Almada convoca ora citando, ora comentando, exige uma visdo transdisciplinar,
Optica cientifica posteriormente definida de modo sistematico, a qual permanece ainda
nao consensual na ordem-ordenacdo do conhecimento vigente na nossa época, mas cuja
importancia se tem revelado inequivoca. Uma tal atitude cognoscitiva, “surge actualmente
€OMO UM novo conceito - mas ndo uma nova disciplina” (Freitas, 2006b, p. 43), visando
uma actuacao,

complementar da aproximacdo disciplinar; [ ...] faz[endo] emergir da confrontacdo das disciplinas
novos dados que as articulam entre si e que nos ddo uma nova visdo da natureza e da realidade.
Atransdisciplinaridade ndo procura a dominacgdo de vdrias disciplinas mas a abertura de todas as

disciplinas ao que as atravessa e as ultrapassa. (Freitas et al., 2006, p. 346)
Por este meio procura-se instaurar uma

visdo [...] deliberadamente aberta na medida em que ela ultrapassa o dominio das ciéncias exactas
pelo seu didlogo e sua reconciliacdo ndo somente com as ciéncias humanas mas também com a
arte, a literatura, a poesia e a experiéncia interior. (Freitas et al., 2006, p. 346) [...] ndo exclui a
existéncia de um horizonte trans-histérico (Freitas et al., 2006, p. 346), [ ...] conduz a uma atitude
aberta em relacdo aos mitos e as religides, por aqueles que os respeitam num espirito transdisci-
plinar. (Freitas et al., 2006, p. 347) [...] é transcultural [ ...] recusa[ndo] toda a atitude que rejeita
o didlogo e a discussao - de ordem ideoldgica, cientifica, religiosa, econémica, politica, filosdfica.

(Freitas et al., 2006, p. 347)

No escasso rol dos “happy few” em quem a mensagem de Aimada, povoada de insélito
e infinito, ou parte dela, encontrou receptividade, ninguém a viveu tdo profundamente nem
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em tdo exiguo tempo de contacto pessoal como Lima de Freitas. Nos finais dos anos ses-
senta duas longas e densissimas conversas, contudo exiguas face a dimensao da mensagem,
desencadeiam uma intima e perene relacdo de companheirismo na senda do Conhecimento.
Uma figura consagrada na fase final de uma vida plena de realizacdes, constante despertar
para a complexidade do real, fala a uma outra, bem mais jovem, recentemente regressada
a Portugal depois de ter desenvolvido uma intensa actividade pictural, grafica e diddctica
em varios paises da Europa que, aténita, a escuta sem a entender, porém, predispondo-se
a aceitar de modo quase intuitivo o teor do discurso. Almada encontra o alocutario exigido
por tal insélito saber e pelo enigmatico modo de o transmitir em Lima de Freitas, que, nas
citadas conversas o escuta até ao limite do compreensivel, tentando compreender o que
para o Mestre se afigura ébvio, mas, para outros, obscuro em grau superlativo.

Pelo amor de Deus — afirmava em 1923 —, ndo me obriguem a explicar nada do que eu diga! Almada
gostava de surpreender, de intrigar, inclusive de chocar se tanto fosse necessdrio; amava as sin-
teses, os aforismos, as sentencas, seduziam-no as palavras-chave, as férmulas inesperadas que,
a maneira do “Abre-te Sésamo!”, de subito revelam tesouros até af ocultos; cultivava o poema, a
diffcil simplicidade da lingua do povo e da escrita dos antigos, o recorte franco, imaginoso, genuino,
comum ao camponés, ao pastor, ao pescador, ao conto tradicional, ao auto vicentino, a inscricdo

lapidar ou aos assentos e registos dos nossos bisavés. (Negreiros, 1982, p. 18)

0 encontro, fugaz e fulgurante, de ambos, que como Mestres se perfilam pela accao e
praticas artisticas empreendidas, transcende abissalmente o momento-instante de convivio
“directo”, porque a comunicacdo a partir dai desenvolvida desencadeia uma genuina inte-
raccao dialdgica, singular e universal, breve e perpétua; partilha generosa de conhecimento
que, sob a forma de “centelha”, propicia a transmissdo de indicios, marcas, vestigios de
uma imensidao ignota. Em conformidade a toda a auténtica relacao de conhecimento, ritual
inicidtico, um Mestre transmite a outro, que ainda se ignora como tal, um dado ndmero
de sinais, siglas e cifras, ora claras, ora incompreensiveis, por vezes ambiguas, frequente-
mente paradoxais, simula enigmatica cuja funcionalidade se revela, nela se cumprindo, via
conducente a lluminacao®. Assim, um Mestre fala a outro Mestre (ambos o foram de modo

9 Ndoha porém provas materiais inequivocas, até a data, de que Aimada tenha atingido a lluminacdo, no sen-
tido pleno do termo, todavia, se ndo foi um iniciado institucionalmente, funciona como iniciador e pioneiro,
atributos por exceléncia da qualidade de Mestre.
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maximo) que com ele e dele falard por sua vez, continuando-lhe os caminhos de pesquisa
em harmonioso e denso registo dialégico, singular compromisso incondicionalmente aceite.

A morte de Almada em 1970 e uma vivéncia-comunicacdo onirica, por Lima de Freitas
qualificada como exemplo de sincronicidade na acep¢ao junguiana, convertem o estudo
e divulgacao desse caudal de conhecimento, do qual existem vestigios varios e vastos, em
imperativo na actuacdo artistica de Lima de Freitas. “Pacto” silencioso, tacito entre dois
pintores-pensadores, legado regido pelo mistério cuja resultante é avassaladora: restabe-
lecer o elo com a Tradicdo (tdo rica e longa quanto em grande parte esquecida, ou apenas
ndo presente, inactuante como forca motriz no colectivo actual) ligada ao Nimero, ao

|II

Canone, “ regra Unica da cultura universal” no dizer de Almada. Dai brota um auténtico
didlogo “inter pares”, emergente das e nas respectivas obras, nelas perdurando entre res-
sonancias, reverberacdes, reconfiguracoes amplificantes e expansivas. O que, em vida de
ambos, neles “incabia”, na formula de Almada, transhorda-extravasa em duas producdes
autenticamente inaugurais no contexto cultural portugués, em tudo e de todo distintas; “A
arte ndo pode generalizar solucdes, ou seja, ndo pode uniformizar uma. Unica solucdo ndo
ha em arte. A ndo ser quando Unica seja a individual” (Negreiros, 1965, p. 24).

Lima, a par da sua producdo especifica, converte-se em estudioso atento e divulgador
da obra de Almada concernente as questdes mencionadas através de escritos de ordem
varia'®, inimeras palestras, intervencdes, conferéncias, bem como de cursos ao longo de

mais de vinte e cinco anos. O teor e amplitude da matéria a pesquisar, semi-oculta, par-

1 Almada e o Nimero, ed. Arcadia, Lishoa, 1977, (esgotado); 22 ed., ed. Soctip, Lisboa, 1990, Pintar o Sete.
Ensaios sobre Almada Negreiros, o Pitagorismo e a Geometria Sagrada, ed. Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, Lisboa, 1990, onde se retine o corpus maior de estudos relacionados com esta matéria; “Il punto
della Bauhditte e la Vesica Piscis”, in Conoscenza religiosa, n®1/2 de 1979, Florenca; “Do Orpheu ao Quinto
Império” in Cultura Portuguesa, ed. Secretaria de Estado da cultura, n2 1, 1981; “Ver, textos de Almada
Negreiros reunidos em volume”, revista Cultura Portuguesa, n® 1, 1981; Prefacio de “Ver”, ed. Arcadia, com
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cialmente divulgada, corroborada pelo estudo e transcricdo dos cadernos manuscritos de
Ver, inéditos até 1982, cuja edicdo prepara em meados dos anos 70, originam em Lima
de Freitas um auténtico processo de iniciacdo que em muito e depressa o faz ultrapassar o
campo fulcral de interesses de Almada (Numero, Canone e Ponto de Bauhiitte) gerando,
ipso facto, uma mutacdo significativa na sua producdo. Lima afirma no incontornavel pre-
facio a obra supracitada:

Ha neste conjunto de notas, de esquissos ensaisticos, de trajectdrias desenhadas na vasta cartogra-
fia da “ingenuidade de ver” ou breves constelaces de referéncias para futuras incursdes, matéria
suficiente e suficientemente elaborada —ainda que sujeita a eventuais revisdes — para o seu Autor

poder ter pensado a sério na sua publicacdo. (Negreiros, 1982, p. 14)

Assim, publica Aimada e o Nimero em 1977, obra inaugural, indice e sinal de um
fildo precioso onde se reconstitui o caminho reflexivo-geométrico, ininterrupto, proces-
sual, empreendido pelo Mestre, sistematizando-o e comentando-o no pleno sentido da
palavra. Ai Lima reestabelece elos perdidos, ou ndo patentes na cadeia do pensamento de
Almada, contextualizando os passos menos claros, isto é, dotando o referido corpus (tex-
tos, notas, esquissos, desenhos) de uma componente cientifica, argumentativa, erudita e
critica da qual o discurso de Almada, por diversas razdes, prescindia, ao ndo a explicitar, ou
ultrapassando-a, pura e simplesmente. A tal propésito, Lima constata no prefacio-ensaio:

Uma claridade toda helénica ilumina-lhe o olhar e eleva-o a poténcia clbica da ingenuidade
reconquistada do ver que é poder da visdo, na acepcdo ja ndo meramente éptica ou mental, mas
visiondria; a prova-lo, a “cequeira de Homero”, essa pedra de toque do “Ver” de Almada Negrei-
ros. Mas a matéria, como jd disse, é de tomo e o melhor de tais descobertas é incomunicavel.

(Negreiros, 1982, pp. 10-11)

Para além do imenso labor inerente a um correcta divulgacdao desse saber, Lima de
Freitas, nos elucidativos prefacios as duas edicoes de Almada e o Nimero, onde se veri-
ficam correccdes e acrescentos palpaveis, bem como ao longo do texto expositivo, suas
indmeras notas e ilustracdes, fornece-nos, em simultaneo, ainda que de modo implicito
por vezes, um relato do seu percurso iniciatico e das suas préprias descobertas: a efectiva
re-determinacdo do Ponto da Bauhitte e as posteriores articulacdes do mesmo com a
Vesica Piscis, a Mandorla ou “Améndoa Mistica”, elemento arquitecténico e decorativo
recorrente nas catedrais géticas. Com efeito, o prefacio de Ver, por diversas vezes aludido,
para além de uma rigorosa contextualizacao dos referidos cadernos, de um trabalho her-
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menéutico e heuristico, demonstra a relacdo do percurso especulativo de Almada com um
pensamento milenar. O Mestre

discorre sobre o Nimero, o Mito e o Simbolo; e deixa, finalmente, como testamento espiritual e
derradeira mensagem, um mural gravado na pedra onde desenvolve uma ciéncia dos tracados
requladores e das proporcdes que culmina na tentativa de determinacdo do “Ponto da Bauhutte”,
um dos arcanos mais importantes de uma confraria inicidtica de construtores do Santo Império.

(Negreiros, 1982, p. 35)

Almada e o Numero, considerada pelo seu autor, num primeiro momento, “uma
introducdo a uma introducdo” remete de modo directo para Ver e Comecar (1968/9),
registos gndémico-especulativo e graficos maiores do saber neopitagdrico almadiano, cujo
equivalente poético strictu senso reside em “Presenca” e de “1a 65”. Acerca de Ver, Lima
de Freitas escreve:

Com efeito, conviria desde ja tornar claro que o conjunto de textos que formam este volume
constitui, a nossos olhos, ndo apenas uma das paginas mais inteligentes e cativantes da moderna
literatura portuguesa — inteligentemente bela e cativantemente inteligente — como também um
documento, praticamente Unico no seu género, de um pensamento de raiz artistica que parte a
procura da significacdo do universo e do homem através da inteligéncia e decifracdo das formas e
dos sinais, o qual, pela vivissima originalidade, pela visdo criadora que o percorre e pela coeréncia

interna da sua reflexdo, ocupa um lugar de privilégio na cultura ocidental. (Negreiros, 1982, p. 21)

Porém, esta pesquisa nao se limita, longe disso, a inserir a citada obra na Tradicdo,
ligando-a ao Passado, mas continua-a, complementa-a, revivifica-a ao prossequi-la ampliando-
-a e enriquecendo-a, mediante a respectiva articulacdo, com descobertas recentes, praticas
artisticas e reflexivas actuais, nomeadamente, a antropologia do imaginario, por um lado,
e a Optica transdisciplinar, por outro. O confronto, autenticamente revelador, com a obra
de Almada despoleta em Lima de Freitas, conforme se apontou, uma via especulativa que
o impele a avancar de modo ininterrupto face ao desconhecido, ao dificil, até mesmo ao
aparentemente incognoscivel. O estudo levado a cabo ndo se configura enquanto mera, se
bem que uma longa e rigorosa, introducao contextualizante ao texto em si mesmo, consti-
tui também o relato da investigacdo-iniciacdo que o encontro-confronto com o legado de
Almada nele desencadeou. Assim,
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0O primeiro desses obstaculos foi a prépria dificuldade da empresa que AlImada Negreiros a si pro-
prio apontou: para |& de uma ldcida meditacdo da linguagem do desenho e da gramdtica, muito
proxima dos grandes temas de reflexdo dos melhores representantes da arte moderna, trata-se,
nada mais, nada menos, de abrir as fundacdes de um conhecimento pelos sinais visiveis, a um
tempo semidtica do visual, uma simbdlica das formas geométricas mais simples (as mais dificeis),
ou, como Almada prefere dizer, a antegrafia de formas de pensamento menosprezadas ou olvida-

das pela maioria. (Negreiros, 1982, p. 9)

Em Lima de Freitas, os discursos fulgurantes do Almada gedmetra e alguns dos seus
manuscritos inéditos até entdo, encontram receptor a altura do legado profundo neles
contido, originando no primeiro forte empatia, consonancia jubilosa, geradora de uma
real “filia”. Tal combinatdria volve-se instancia propulsora de um percurso aturado de
investigacdo tdo intensiva qudo intensa, verdadeira descoberta-abertura de horizontes,
gérmen de vivéncias de profundidade e de transmutacdes. Lima de Freitas leu, de facto,
Almada: transcrevendo, compilando, interpretando, analisando, comentando, exercendo
as multiplas func@es, nos seus diversos niveis que o “acto de leitura”, processo altamente
complexo, requer conforme Iser demonstra; feito de avancos e recuos onde imaginacao e
racionalidade cooperam indissociavelmente, cumprindo um papel criativo, transcendente.

Desse encontro de plenitude, nao isento de perplexidade e incégnitas, propiciador de
“comunhdo sinergética”, emerge a “revelacdo”, que, a semelhanca de qualquer forma de
comunicacao, s6 ocorre quando se verificam condicOes para que tal aconteca. Os muitos
estudos de Lima de Freitas sobre a producao aludida, ou por ela motivadas, patenteiam
de maneira 6bvia a necessaria “predisposicdo” e respectiva componente activa inerentes
a0 processo de comunicacao, apenas vigente quando ha recepcao, isto é, transmissao de
uma mensagem.

0 que dois poetas se dizem a sés é transvazarem-se um no outro, de modo que o que a um lhe
falta do outro e mais o que de ja tinha seja afinal de um sé.
0 que importa em poeta é a obra é a obra ser irrecusavelmente sua. Isto é, o “dizer-se” ele a outro,

e 0 outro dizer-se a ele, é seu. (Negreiros, 1965, p. 6)

Por consequéncia surge, com caracter de imperativa urgéncia, a necessidade da divul-
gacao rigorosa, empenhada, desse um caudal de conhecimento especulativo, curiosamente,

|II

“experimental”, onde emerge uma sabedoria de cunho holistico a que Lima chama gnose,

segundo se aludiu.
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Assim, o que Almada Negreiros pretende comunicar mostra-se, em grande medida, de natureza
a-l6gica e consiste fundamentalmente numa gnose de acento visual, de exponente visionario,
como que um fulgurante saber dos olhos, da visdo, da luz, que nenhum discurso, a menos de ser

de Poeta, poderd jamais completamente diacronizar. (Negreiros, 1982, p. 11)

Como se sabe, cada acto comunicativo proporciona, exigindo-o em simultaneo, quando
nao o cria, o tipo de recepcao para o qual o alocutario empirico esta preparado de facto ou
potencialmente. Nas palavras de Lima,

0 que existe, de facto, é a procura do nosso ser préprio, individual, da nossa vocacao no contexto
das outras vozes que compdem a sociedade e a humanidade — e quem diz voz, diz comunicacdo
com o outro, intercomunica¢ao. O artista comunica profundamente consigo préprio através da arte,
descobrindo os outros de que é feito — como pessoa, companheiro de Orpheu, genialmente o fez;
comunica pela arte com os seus semelhantes contemporaneos, que sdo os outros, exteriores, que o
perfazem; e pela arte abre-se para o futuro insondavel dos outros por vir; a maxima densidade desse

comunicar é comunhdo, a sua maxima proeza comunicar o incomunicavel. (Freitas, 1998, p. 15)
E nas de Almada:

Ja& haviamos encontrado ao falar da arte de conversar este fendmeno em que o que “se diz” se
ouve mais a si no que o outro que o recebe, e este que o recebe também se sente mais a si no
que o outro “se diz”. Este dom do simultaneo no qual por um se clareia o outro, e que é deste o

clarear-se provocado pelo outro que tudo ignora passar-se. (Negreiros, 1965, p. 21)

A (inter)comunicacdo requer receptividade dialdgica, a qual, a semelhanca do pre-
sente caso exemplar e exemplificativo, desencadeia, quando materializada através da(s)
(re)leitura(s), ndo apenas “entusiasmo” e “furor” mas, sobremaneira, a preméncia de “obs-
tinado rigor” na(s) consequente(s) (re)escrita(s). Pois “[a] exceléncia sagrada do canone
permite a cada um ser o seu préprio autor entre os outros” (Negreiros, 1960, p. 15). (Re)
leitura(s), (re)escrita(s) de multiplice e limitrofe alcance (autores, obras, tradicGes, discipli-
nas, culturas, tempos e “episthemai”), emergem da profundidade do legado almadiano
cujas especulacdes, calculos e intuicdes, foram, compreendidas, interiorizadas, expostas,
divulgadas nacional e internacionalmente por Lima, mas sobretudo, continuadas, e “con-
cluidas” na sua permanente inconclusdo.
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A modernidade consiste ndo tanto em dar nova vazao a todos os saberes, como o de por varios
saberes em cada coeréncia pessoal.

0 relativo de como os varios saberes se alinham em cada coeréncia individual, na sua irrepetivel
permutacao matematica, é incomparavelmente melhor dadiva geral do que todos os varios sabe-

res juntos. (Negreiros, 1965, p. 21)

Dialéctica instancia, o acto de conhecimento nunca se acaba, porque nunca se cumpre
de modo total, embora a tanto almeje, gerando sucessivamente novas questdes impulsio-
nadoras de outras dimensdes a explorar, combinatérias de abordagem inéditas, vivéncias
tdo incégnitas quao fascinantes a experienciar. Confina-se entdo um trabalho em devir, cujo
(im)possivel culminar, ainda que pontual, se plasma na lluminacdo daquele que o ousa-
-aceita empreender; o Mestre, portador da potencial revelacao, sé se manifesta quando, e
se, 0 nedfito adventicio se encontra, real ou potencialmente, preparado porque “[0] cdnone
permite criadores e as regras discipulos” (Negreiros, 1960, p. 15). O Conhecimento, dadiva-
-comunhdo, apenas ocorre entre “iguais” ou semelhantes, os quais, para de facto o serem,
apenas enquanto distintos, singulares e em singularidade, se podem manifestar. Sequi)
ndo o sopro oracular de Almada, em verbo plasmado, se constata: “O canone é imutavel,
isto é, de interpretacdo infinita” (Negreiros, 1960, p. 15).
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RESUMO

Leitura sindptica da obra de Lima de Freitas acerca da investigacao de Almada relativa as questdes do
nimero e da geometria sagrada bem como do seu papel iniciatico.

ABSTRACT

Synoptical reading of Lima de Freitas’s works upon Aimada Negreiros research about esotherical and sacred
geometry and their initiatic role.
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