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Introduccidn: usos de un mito “americanizado”™

Ameérica Latina es un continente de Antigonas; un
continente en el que la ley del Estado es responsa-
ble de las muertes, de los cuerpos que quedan en
el camino, de cientos de miles de asesinados, de
miles de humillados y ofendidos. Frente a esto, la ley
de la sangre asume una vez mds la responsabili-
dad de nombrar a esos muertos, de devolverles el
rostro y la memoria, y entonces si, de enterrarlos.

(Lorenzano & Chirinos, 2022, p. 13)
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El presente trabajo forma parte de una investigacién mds amplia dedicada
al uso y reescritura de los mitos griegos en la dramaturgia chilena de los afios 90
y 2000. En este periodo se observa un notable incremento, respecto a las décadas
anteriores, en la reelaboracidn teatral del legado griego que tiene su cispide en el
afio 2006 (Morant Giner, 2024). Es precisamente en la década de los 2000 cuando
se escribe y estrena la primera adaptacién chilena del mito de Antigona: Anti-
gona, (historia de objetos perdidos) (2001) de Daniela Cdpona, a la que siguen pocos
afios después El thriller de Antigona y Hnos. S.A. La maldicién de la sangre Labddcida
de Ana Lopez Montaner y Antigona en el espejo de Juan Carlos Villavicencio. As{
pues, el propdsito de este trabajo serd ofrecer una aproximacién panoramica a
estas tres obras, enmarcando su lectura y andlisis dentro de la tradicién propia de
las Antigonas latinoamericanas.

Tal y como reza la cita inicial, América Latina es una regién atravesada por
un clima de violencia estructural en la que la desaparicion forzada y la muerte
social forman parte de las medidas institucionales desplegadas tanto por gobier-
nos dictatoriales como democrdticos. Un hecho este, que, como a Antigona, obliga
(sobre todo) a las familiares a enfrentarse con las autoridades y desafiar las leyes,
“solo que ellas no aparecen enterrando al hermano expuesto a los ojos de todos,
sino cavando en la tierra en busca de la fosa clandestina que contiene los restos
del pariente desaparecido” (Cdpona, 2022a, p. 39). No es casual, pues, que, en estos
contextos de opresidn, violencia estructural y desaparicion, el mito de Antigona
se haya convertido en un lenguaje de urgencia capaz de nombrar y visibilizar estas
realidades que en un principio carecian de recursos retdricos, dramaturgicos y
escénicos adecuados para abordarlas? (Nufiez, 2020). Fradinger, en su estudio dedi-
cado al continente latinoamericano, sefiala una variante comun compartida por
la mayorfa de las reescrituras latinoamericanas: la indagacidn en el capitalismo
colonial y la problematizacién de las “politicas necroliberales”, término que uti-
liza la estudiosa para referirse a las necropoliticas (neo)coloniales que se siguen
sucediendo en el continente® (Fradinger, 2023, p. 45). En base a esta recurrencia,
Fradinger sefiala una tradicion verndcula propia de la geografia latinoamericana,
emancipada del paradigma europeo, que es fruto de la americanizacién de este mito.

2 Desde la Segunda Guerra Mundial y hasta dia de hoy, la sucesion de crimenes contra la huma-
nidad en diferentes lugares ha mostrado ciclicamente las limitaciones del lenguaje para poder
representar hechos de tal magnitud. Con Auschwitz se puso de relieve la falencia de cddigos
que pudieran comunicar la dimensidn real de lo ocurrido: “la catdstrofe del lenguaje provocada
por el Holocausto habia generado un vacio que lo habia tornado indecible, irrepresentable e
impensable” (de la Puente, 2019). Sin embargo, pasado un tiempo, esta aparente imposibilidad
representativa del genocidio nazi fue vencida por una enorme variedad de productos culturales
y dispositivos discursivos de diferente indole. Esto ultimo puso de relieve que las limitaciones
de la representacién no se encontraban tanto en la excepcionalidad y magnitud de los aconte-
cimientos sino en el repertorio de cddigos de los que se disponia en ese momento (Van Alphen,
1999).

3 “Many of these plays stage the full circle of a politics of indigenous extermination that started
in colonial times, continued in the republican nineteenth century, and was reinstated in the
twentieth and twenty-first centuries to target other social dissidents opposed to neocolonial
projects” (Fradinger, 2023, p. 46).
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Asi pues, el mito de Antigona ha devenido en un recurso estético y/o poli-
tico eficaz y recurrente para abordar las contingencias histéricas concernientes a
diferentes lugares y épocas. Junto con la dimensidn testimonial y memoristica que
pueden activar estas reescrituras, en la mayoria de ellas entra en juego también
aquello que Dubatti ha acufiado como “politicas de la diferencia”, consistentes en
la intervencidn teatral de un texto previo reconocible, en el que se implementan
cambios de diferentes cantidad y calidad que dan lugar a un nuevo texto diferente.
“No se va a los cldsicos solo para aprovechar su universalidad o monumentalidad,
sino también para marcar sobre ellos los trazos de una diferencia contempordnea”,
afirma Dubatti (2018, p. 23). Es el caso de gran parte de las Antigonas latinoame-
ricanas, que no pretenden releer el texto de Séfocles desde unas nuevas coorde-
nadas politicas o geo-temporales, sino dar cuenta de los estragos provocados en
el presente por las politicas neoliberales o el terrorismo de Estado que favorece
su aplicacion.

Fradinger propone repensar estos procesos de reapropiacion del bagaje gre-
colatino desde un modelo de recepcién mds acorde que el de las teorias poscolo-
niales*, un framework que tenga en cuenta la complejidad e hibridaciones propias
de los contextos latinoamericanos (en los que el estrato autéctono se fusiona de
formas muy diversas con el material y tendencias procedentes de Europa). Fradin-
ger acota una teoria de la “rumiacién”, segun la cual

the ancient drama was ‘ingested’ as a foreign artefact, a colonial legacy, in the early
nineteenth century; having ceased to be external to the region’s symbolic-digestive
system, it returns from within this very system to be re-created in various forms in
the twentieth and twenty-first centuries. (2013, p. 64)

Tanto Banuls y Crespo (2008) como Fradinger (2013) consideran que la Argia
(1824) del argentino Juan Cruz Varela, una tragedia nacional de corte neocldsico
inspirada en el Polinice (1781) y la Antigone (1783) de Alfieri, da inicio a la tradicidon
de las Antigonas latinoamericanas. Sin embargo, esta es una versién muy particular
del mito: si bien la obra aborda la prohibicidn de enterrar el cuerpo de Polinices,
no lo hace desde el punto de vista de Antigona (que en el presente dramdtico ya
ha muerto) sino de Argia, la viuda de Polinices que reclama a Creonte los restos
de su marido que le son negados. “La trama se centra en el padecimiento de la
viuda, acosada por el tirano, y del huérfano [Lisandro, el hijo de Polinices], ambos
injustamente tratados por Creonte®” (Bafiuls & Crespo, 2008, p. 422).

Este desplazamiento del rol protagénico de Antigona a Argia estd documen-
tado ya en la Tebaida (91 d.C.) de Estacio® y ha condicionado a lo largo del tiempo

Para mds informacidn véase el epigrafe “Latin America and the postcolonial” en Andujary Niko-
loutsos (2020).

La tragedia, planteada como espectédculo ejemplificador, pretendia mostrar los excesos de los
tiranos frecuentes en tierras iberoamericanas” (Bafiuls & Crespo, 2008, p. 422).

¢ La Tebaida es un poema épico latino, en 12 libros narra la expedicion de los Siete contra Tebas,
del enfrentamiento entre Polinices y Eteocles, los hijos de Edipo. La decisién del poeta de narrar
el mito tomando a Argia, y no a Antigona, como protagonista, ha sido explicada a partir de varias
razones: “por una parte el mayor patetismo de la presencia de una joven viuda embarazada, por
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otras variantes en la recepcion del mito labdacida caracterizadas principalmente
por la colectivizacidn del conflicto tragico. Esta serd una tendencia frecuente en
las reescrituras de los afios 60y 70 y es puesta en relacién con la revolucién cubana
por Barfiuls y Crespo:

En este contexto empezamos a observar como Antigona adquiere una nueva per-
sonalidad: encarna la lucha por la independencia de los distintos estados frente a
la opresién y explotacidon de Estados Unidos, pero también la lucha por la libertad
en las distintas dictaduras, se la considera la heroina por antonomasia frente a los
abusos de poder los caudillos. (2008, p. 421)

Nufiez (2020) distingue cronoldgicamente dos tendencias en la reescritura de
Antigonas latinoamericanas. En primer lugar, su utilizacidn en los afios 60 y 70 para
poner en relato los procesos sociales emancipatorios que estaban teniendo lugar
en las distintas geografias latinoamericanas. En estas reelaboraciones es notable
la influencia del teatro épico de Brecht, asi como una orientacién marcadamente
marxista que suele convertir a Polinices en un combatiente o guerrillero. Tam-
bién se politiza el accionar de Antigona y se colectiviza su accién, “que, si bien
nace de la necesidad de un duelo individual, resulta un impetu que desencadena
un movimiento revolucionario” (Nuiiez, 2020, p. 276). De esto modo los distintos
autores y autoras de este periodo transforman el sacrificio de Antigona en potencia
revolucionaria, en un hito fundacional que puede dar paso a nuevas transgresio-
nes de la ciudadania a los limites impuestos por el poder y desafios a la autoridad.

En las décadas posteriores las Antigonas latinoamericanas han operado como
herramienta de urgencia en los diferentes contextos de represién social. Ante la
negacion absoluta de acontecimientos criminales por parte de los Estados (y, por
extension, de otros aparatos ideoldgicos como los medios de comunicacién) se hace
urgente la enunciacién de los hechos silenciados. Asi, “donde aparece una Anti-
gona hay detrds una urgencia, una urgencia no reconocida, invisible o invisibili-
zada por el poder de turno. Una urgencia que encuentra en Antigonay su historia
la posibilidad de articulaciéon de una demanda de justicia” (Nufez, 2020, p. 285).

otra la relevancia de la figura de la matrona en Roma, que gozaba de una mayor independencia
que la esposa griega y hacia ficilmente comprensible la actitud de Argia, mientras que la de
Antigona, la hermana ain no desposada y subordinada a la voluntad del pater familias, debfa de
apreciarse en exceso transgresora. Tampoco eran bien entendidas las razones religiosas, con-
fundidas con las afectivas, que podian llevar a una hermana a una accién de tan funestas con-
secuencias; incluso daba lugar a lo que vemos en recreaciones, esto es, que se haya insinuado o
mostrado una relacidn incestuosa entre Antigonay Polinices” (Morenilla Talens, 2021, pp. 54-55).
Otro cambio sustancial en este poema es que se hace colectiva la prohibicidn de honras finebres
y se extiende a todos aquellos argivos que cayeron combatiendo en las puertas de Tebas. En un
primer momento, las otras mujeres dudan y Argia resuelve ir sola en busca del cuerpo de Poli-
nices, pero, finalmente, las otras viudas y madres se unirdn a su empresa. Asistimos, pues, a la
colectivizacion de la reivindicacién y desafio a la autoridad que encarna Creonte. Estas mujeres
argivas pasan de la inactividad a sujetos activos de la resistencia.
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Antigona, (historia de objetos perdidos)

A diferencia de lo que sucede en otros paises como Argentina o México, en
Chile la produccion de Antigonas (tanto desde el dmbito teatral como desde la
esfera literaria y artistica) ha sido escueta. Hay que esperar hasta el afio 2001 para
que Daniela Cdpona escriba y estrene en la sala Agustin Siré la primera Antigona,
que vincula la tragedia griega con la dictadura de Pinochet (1973-1990). La autora
se pregunta: “sc6mo es posible que ninguin dramaturgo chileno, los hay muchos y
muy buenos, haya hecho antes ese ejercicio de reescritura?” (Cdpona, 2022a: 37).
Una reflexidn, esta, que recalca la reapropiacién tardia del mito en Chile en compa-
racion con otras regiones latinoamericanas en las que su uso se hizo relativamente
frecuente vinculado al reclamo de los cuerpos de los detenidos desaparecidos. La
obra se alz6 con el premio a la Mejor Dramaturgia en el Segundo Festival de Dra-
maturgia Breve (Santiago, 2002) orquestado por la Universidad Finis Terrae. Se
trata de una pieza breve, sin acotaciones, en la que Unicamente intervienen dos
personajes’ (El y Ella). Los protagonistas apenas cruzan palabras entre ellos, mos-
trando de este modo la distancia que las experiencias vividas han impuesto sobre
ellos. La autora reconoce como influencias directas la dramaturgia fragmentaria
de Heiner Miiller, asi como la version del dramaturgo francés Jean Anouilh. De
hecho, Antigona (historia de objetos perdidos) fue concebida en respuesta a las pala-
bras del Prélogo de Anouilh que rezan:

Prélogo: Los personajes que aqui ven les representardn la historia de Antigona.
Antigona es la chica flaca que estd sentada alli, callada. Mira hacia adelante. Piensa.
Piensa que serd Antigona dentro de un instante, que surgird sibitamente de la flaca
muchacha morenay reconcentrada a quien nadie tomard en serio en la familiay que
se erguird sola frente al mundo, sola frente a Credn, su tio, que es el rey. Piensa que va
a morir, que es joven y que también a ella le hubiera gustado vivir. Pero no hay nada
que hacer. Se llama Antigonay tendrd que desempeiiar su papel hasta el fin... (p. 125)

Cdpona se pregunta qué habria pasado con Antigona si hubiera tratado de
eludir su destino, ¢podria haber escapado a la muerte marchando a otra ciudad?
Este giro dramadtico va a permitir a la autora abordar dos cuestiones intrinseca-
mente relacionadas con el pasado reciente chileno: por un lado, el exilio, por otro,
la experiencia de las mujeres al interior de los centros clandestinos durante la
dictadura de Pinochet. Dos motivos que aparecian en algunas piezas coetdneas,
pero que no habian sido abordadas desde una perspectiva de género. Cdponay
del Campo hacen notar la paradédjica predileccion de los dramaturgos en los afos
90 por feminizar a las victimas del terrorismo de Estado:

Obras como Toda esta larga noche, Cinema Utopia, La muerte y la doncella, 99 La morgue
y algunas otras abordan de modo bastante directo la cuestién del crimen con méviles
politicos y, en ellas, el cuerpo victimizado es el de una mujer. Esto resulta llamativo

Nevertheless, it is a work rich in hermeneutical possibilities, suggesting many (possible) readings.
Here the textual takes priority over the staging, which confirms the prior assertion (Ferndndez-
-Biggs, Braulio y Garcia-Huidobro, 2013, p. 251).
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ya que si se revisan las cifras correspondientes a casos de muerte y desaparicidn,
estas consignan un 5% de victimas de sexo femenino contra un 95% de victimas de
sexo masculino®. (2019, p. 79)

Ambas estudiosas sefialan esta insistencia en caracterizar la tortura como un
acto sexualizado como una metdfora que permite a los autores representar la vul-
neracién del cuerpo social en su conjunto: “la vulneracidn del cuerpo de la mujer
alegoriza la violacidn del cuerpo social ultrajado, humillado y dafiado en su dig-
nidad” (Cdpona y del Campo, 2019: 91).

Por ende, uno de los propdsitos de la autora, tal y como me hizo saber en un
encuentro personal, fue revertir esta alegorizacién de la violencia politico sexual,
dar voz a los cuerpos vulnerados de las mujeres y poner en el foco dramdtico en
su experiencia real. Esto implicaba no reducir su existencia al momento de la
perpetracion y, ademas, mostrar las complejidades con las que debian lidiar estas
mujeres que habian sufrido la violencia politicosexual, una realidad que recién
comienza a ser nombrada y problematizada en la sociedad chilena como una vio-
lencia del Estado dirigida especificamente contra el cuerpo de las mujeres. Para
evitar la revictimizacidn de la protagonista, la autora la presenta como una sobre-
viviente, para ello, obvia la representacidn explicita de las escenas relacionadas
con la tortura y la violencia politico sexual y sitda la accién dramadtica tras el paso
de Ella por el centro de detencién.

El vinculo de esta propuesta ambientada en la actualidad con Antigona no
siempre es evidente. Solo la intervencion inicial de El, que resume el argumento
tragico, nos permite hacer esta conexidn intertextual y pensar que los dos prota-
gonistas (El y Ella) podrian ser los trasuntos de Antigona y Hemon en la actuali-
dad’. Esta intervencidn inicial “will serve as a preface of intertextual introduction,
rendering the interpretation which is to come in a much more richa and complex
way” (Ferndndez-Biggs y Garcia Huidobro, 2013: 252). Sin embargo, pronto la
accién dramatica se desvia del esquema trdgico sofocleo. Ella cambia de opinién
y decide que no quiere morir:

Las autoras se refieren al Informe Rettig, publicado en 1991, que recoge los casos de muerte
y desaparicidn forzada a manos de los agentes del Estado. Esta fue en los aflos 90 una de las
principales fuentes de informacidn respecto a la represién acontecida durante la dictadura de
Pinochet. Posteriormente, en el afio 2004 se publicé el Informe Valech, sobre prisién politicay
tortura, el cual arroja un total de 27.255 casos de prisidén y tortura, de los cuales el 12,5% (3.399)
corresponde a mujeres.

El: Antigona era joven, muy joven... vivia en una ciudad que habfa caido en conflictos politicos.
Los dos hermanos de ella se habian peleado por el trono de la ciudad y se habian matado entre
si. Entonces el tio, Creonte, se convierte en rey y ordena que a uno de ellos se le entierre con
honores, y al otro se le deje a la intemperie para que se pudra a la vista de todos y se lo coman
los buitres y las aves de rapifia. Ella, Antigona, no lo acepta, es su deber enterrar a su hermano,
a sus dos hermanos dignamente, es su destino desobedecer de manera tan peligrosa. Es descu-
bierta, condenada a muerte por su tio, ella acepta porque es su destino, heredado de su padre,
porque es inevitable escapar a la tragedia si te llamas Antigona, si eres hija de un hombre que se
llamé Edipo, finalmente se debe ceder, aceptar, ser un héroe, frente a eso no es posible revelarse.
Antigona tenfa un novio, se llamaba Hemén.” (p. 239).
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El: Ella habfa decidido morir con el mds increible desenfado, ni siquiera se resistié
cuando la encontraron, estaba tan tranquila, era lo correcto, me lo habia dicho, era
su destino morir asi. Llegué a odiarla por eso. A mi se me moria todo el mundo, los
amigos, mi padre, la novia... Y un dia, cuando pensé que ya la habia perdido, llegé a
buscarme, estaba hecha un desastre, me dijo “ya no quiero morirme, no tengo porque
morirme yo, que se muera otra, aunque sea mi destino, no tengo ganas de morir hoy,
Vdmonos”. Y me fui con ella, me llevd como si yo fuese una novia raptada. (p. 240)

A partir de aqui esta Antigona se aleja de la tradicidn que la precede y toma
un curso propio. El y Ella se marchan de la ciudad y finalmente se instalan en
Bruselas. Sin embargo, el transcurso de la accién dramética mostrard que la dis-
tancia geografica no es suficiente para dejar atrds la experiencia vivida durante su
encierro. Los protagonistas se hacen eco de las secuelas que el evento traumdtico
ha imprimido en Ella:

El: Siempre supe que habia algo que yo jamds entenderfa, algo en ella. Al principio
pensé que eran los dias en la prisién, que eso la cambid. Que nunca llegaron a bus-
carme a m{ porque ella nunca dijo mi nombre. Y que por eso no debia cuestionar lo
extrafia que se fue poniendo después de la huida. Como intocable, como un animal
peligroso. Yo la habria preferido triste, para hacerla feliz. (p. 240)

Ella: Me duele, el frio duele... me estoy volviendo loca...de frio. Yo, por muerta o por
ajena, jamds seré madre de nadie.... Mirame, ;qué me pasd que me quedé asi? dema-
siado angosta, morena y helada. Cualquier nifo se moriria de frio en mi adentro, se
pondria azul... todos nos vamos a volver azules. (p. 241)

Las palabras de El se hacen eco de lo inaprehensible que es la experiencia
de la violencia politico sexual para quien no la ha vivido. A su vez, las palabras
de Ella pueden pensarse como una reactualizacién de las circunstancias de la
Antigona sofoclea, que se vio abocada a morir “sin un lecho nupcial, sin cantos
de himeneo, sin caricias de esposo, sin un hijo que yo criara”. En ambos casos,
la violencia que la(s) autoridad(es) despliegan contra sus personas hace que estas
jovenes se vean abocadas a morir sin descendencia. Son obligadas a renunciar a
la maternidad, lo que, a su vez, implica una expropiacién de parte de su identidad,
ya que, en palabras de Irigaray, “siempre somos madres, desde el momento que
somos mujeres” (1985: 14).

Los miles de quilémetros recorridos no son suficientes para cerrar la herida
que la violencia de Estado ha imprimido en Ella, porta en su cuerpo la memoria de
la abyeccidn, tal y como expresan ambos personajes de forma poética al unisono:

El y Ella: No tendré manera de olvidarme de tu cuerpo partido y abierto. Del total
abandono de tus piernas desnudas, sobre una arena dspera y cualquiera. Quedara
tu cuerpo florecido bajo un pueblo que no conozco... ortigas y cardos asomando por
las heridas. (p. 240/ p. 242)

La reiteracion de estas palabras en varios pasajes recalca la centralidad del
tema en esta pieza breve, lo convierten en su leitmotiv. Ademas, esta recurrencia
aporta cierta ciclicidad a la trama, apuntando que, por mucho que pase el tiempo,
Ella sigue sumida en el dolor (tanto fisico, como psiquico) que le ocasiond su paso
por los centros de detencidén. La obra da cuenta de que la catdstrofe del terrorismo
de Estado es de largo alcance, es una experiencia que dificilmente abandonard a
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quien la haya vivido. Asi, desde su nuevo emplazamiento Ella reflexiona que “exis-
ten mil maneras de estar muerta” (p. 239). Esta sobrevida que ha supuesto el exilio
es sentida por Ella como una muerte en vida, lo que lleva a plantear al espectador
si realmente esta Antigona ha logrado escapar a su funesto destino.

En 2003 Daniela Cdpona escribe El despojo (historia de pueblos olvidados), una
pieza breve en la que reune a Medea, Clitemnestra, Cassandra, Ismena y Antigona.
En una linea muy similar a las de Troyanas, estas heroinas dan voz a la experiencia
de las mujeres en los campos de refugiados. Es una propuesta que ahonda en las
consecuencias del desplazamiento forzado a tenor de lo ocurrido en los Balcanes
y en Ruanda a finales del siglo XX. Se trata nuevamente de una version muy libre
en la que Antigona es caracterizada como una nifia que no duerme, no habla ni
come (probablemente para dejarse morir). De forma simbdlica, serd la encargada
de sepultar a sus companeras cuando la muerte las libere del campo de refugia-
dos en el que moran™.

El Thriller de Antigona y Hnos. S.A. La maldicion de la sangre
Labddcida

A esta primera Antigona le sigue unos afios mds tarde El Thriller de Antigona
y Hnos. S.A. La maldicion de la sangre Labddcida de Ana Lopez Montaner, puesta en
escena por la Compaiifa Terror Nacional en 2006, bajo la direccién de la propia
autora. De las Antigonas localizadas esta ha sido la que mayor atencién ha reci-
bido, probablemente debido a su temprana publicacidn en la Antologia Dramatur-
gia chilena del 2000: nuevas escrituras (2008). Lopez Montaner es dramaturga, actriz,
directora y actualmente ejerce de profesora en la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile y en la Universidad de Chile. Fue, ademads, una representante destacada
de la “Generacion 2000” de dramaturgos y dramaturgas chilenos!’.

Ella misma reconoce la notoria influencia del dramaturgo Benjamin Galemiri,
uno de sus mentores, con quien comparte el juego intertextual, el uso de la ironia
y la parodia, asi como la incorporacion del lenguaje cinematografico y la cultura
de masas, una serie de caracteristicas que se ven condensadas en esta versién. Tal

10 Ismene dard a conocer los avatares que llevaron a ambas hermanas al campo de refugiados:

Ismene: Es como si te hubieses quedado en Tebas enterrando muertos. Quizds tenfas razén,
tendrias que haberte quedado alld. Te habrian fusilado, ¢Sabes? ¢No te acuerdas? Casi te matan
y tu callada, te tenfan de rodillas, con el caiidn del fusil entre los dientes. Les rogué que nos
dejaran, les juré que nos irfamos. Y tu callada, me mirabas con tanto odio que pensé incluso en
dejarte, en perderte por el camino. No te entiendo. Esto no tenfa que pasarnos. Esta historia estd
terminando mal. Tu eras mds fuerte que yo, tu te atrevias a todo. Tu parecias un muchacho y yo
una sefiorita. ;Qué pasd que te quedaste para siempre callada? ;Qué pasé que ni siquiera me
necesitas? jQué maldita costumbre tienes de andarte muriendo! Me abandonaste, jEs eso, no?
Me dejaste. ;Qué quieres que haga? Yo no me arrepiento de haber sobrevivido (s.p. texto teatral
cedido por la autora).

La “Generacién 2000” o “G.2000” estd formada por aquellos dramaturgos y dramaturgas cuya
escritura teatral comenzd a destacar en la primera década del siglo XXI. Aunque abarca edades
muy dispares, la conforman mayoritariamente aquellos que fueron nifios o adolescentes durante
la dictadura de Pinochet.
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y como adelanta el titulo®, esta Antigona se sirve del lenguaje corporativo y de la
cultura de masas, asi como de distintos recursos cinematograficos como reflejo
del capitalismo y consumismo que atraviesa la sociedad en la que se escribe y se
sitia la obra (Pinochet Cobos, 2012).

La obra se divide en nueve cuadros, en los que, tal y como sucede en la versién
de Daniela Cdpona, abundan los mondlogos, como sintoma de la incomunicacién
que atraviesa la sociedad del momento. La accién se ubica en la empresa fami-
liar de productos congelados Labddcidas S.A., un espacio lleno de heladeras con
trozos de carne congelada colgando que evocan la fria atmdsfera de una empresa
dedicada a la venta de productos cdrnicos®. Por este lugar deambulan Antigona,
Ismene y Creonte, pero también los fantasmas de Polinices y Eteocles™.

Alli, entre heladeras, se repiten algunos motivos de la tragedia de Séfocles: la
muerte de ambos hermanos, la prohibicién de Creonte, el desacato de Antigona
y su posterior suicidio. Sin embargo, estos hechos acontecen ahora en un paisaje
atravesado por el modelo neoliberal, mostrando de este modo como sus 16gicas han
permeado en las otras esferas vitales de los personajes y han desplazado las leyes
del Estado, asi como los lazos afectivos. En la trama los vinculos familiares de los
Labddcidas han sido sustituidos por relaciones laborales, el Estado que gobernaba
Creonte en la versién de Séfocles por el mercado y los ciudadanos se han conver-
tido en sus clientes y empresarios (Pinochet Cobos, 2012, p. 196).

Este Creonte se ha hecho con el poder deshaciéndose de los familiares que
podian dificultar su ascenso al interior de la empresa, como hace, por ejemplo,
con su sobrino Polinices que pretendia denunciar sus fraudes y sacarlos a la luz.
Por ello, tras darle muerte decreta que:

Creonte: Nadie podra reconocer el cuerpo de Polinices, el traidor. Que se ponga
putrefacto en los refrigeradores de productos congelados en el subterrdneo de la

“Pese al titulo, en la pieza no hay suspenso apasionante ni intriga del desarrollo de la accidn, a
diferencia de lo que presupondria el thriller como género; pero si excesos de complot y muerte
en aceleracidon permanente, y una tension necesaria para mantener la empresa funcionando, a
punta de ocultamientos, asesinatos, mentiras, silencios y engafios, lo cual hace que la obra tenga
lo que suele definirse una atmdsfera de thriller” (Paladini, 2011, p. 172).
Para Pianacci esta isotopia evoca directamente “la realidad de Chile, un pais que ha permanecido
‘congelado’ durante varias décadas” (Pianacci, 2012, p. 183).
En esta versién los fantasmas de Polinices y Eteocles aparecen en esta obra en un agon que no
tiene parangon en las tragedias cldsicas. Ambos encarnan diferentes posturas sobre el liderazgo
en el mercado: Polinices es un profesional altamente calificado que se ha formado en la univer-
sidad, mientras que Eteocles se sirve de su carisma y aspecto impecable para potenciarse como
relaciones publicas, ganando la aprobacidn y reconocimiento del resto de empleados (Pinochet
Cobos, 2012, p. 190). Los fantasmas de Polinices y Eteocles tratardn de convencer a Creonte de
que haga lo correcto:
Eteocles: “Di la verdad, Creonte, eso te salvara antes de que todo esto explote. La verdad
es perfecta, calza justa con la realidad. Muere de viejo, pero no como mentiroso. Di que
la empresa quebrd, que aparecié Polinices y que todos pueden irse a ver tele a su casa.
Deshaz lo decretado” (p. 336).
Sin embargo, lo Unico que van a conseguir es propiciar la huida de Creonte, que desaparece en
el cuadro 7 y ya no volverd a aparecer en el transcurso de la accién dramdtica.
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empresa. Mientras Eteocles goce los beneficios de haber defendidos las inversio-
nes de todos los que trabajamos aqui, enterrado como un héroe en el mejor par-
que cementerio de la ciudad, con lagunas artificiales y pasto bien regado como se
lo merece. [..] Nadie podrd reconocer el cuerpo de Polinices. Quien lo intente serd
enjuiciado como cémplice de traicidn a la Sociedad Andnima, a la independencia
econdmica, a los inversionistas. (p. 325)

En esta version, el cuerpo sin vida de Polinices no yace insepulto a merced de
los animales de rapifa, sino que ha sido escondido en un refrigerador para ocultar
su muerte a las autoridades. Creonte trata de impedir a toda costa que el cuerpo de
su sobrino sea identificado, pues esto arrojaria a la luz el fraude que ha orquestado
y el quiebre de la empresa®. Asi pues, ya no nos encontramos con un Creonte que
superpone el decreto de un hombre a las leyes divinas, sino ante un empresario
que superpone las l6gicas del mercado por encima de los lazos y afectos familia-
res. Para Urdician, la obra “entabla un paralelo entre el marco injusto y absurdo
dictado por Creonte y las no menos absurdas leyes capitalistas que dominan la
sociedad chilena en la época de la composicién de la obra y la siguen dominando
hoy” (2019, p. 519). De hecho, la misma autora reconoce su intenciéon de mostrar
las consecuencias del neoliberalismo imperante en Chile:

Creo que cuando decidi escribir El Thriller de Antigona... lo principal era poner énfasis
o presentar un antagonismo entre el mercado (representado en las leyes o valores del
mundo empresarial) versus los valores del afecto, comprensidn, y solidaridad entre
las personas. La ley del mercado versus la ley de 1o humano. Todo eso proviene de
la dictadura, por el cambio al sistema econdmico neoliberal. Mi objetivo es criticar
cémo la mercantilizacién de la vida, al convertir un pais en una empresa, perturba
las relaciones, trastocando los valores que movilizan a las personas que viven en un
pais mercantilizado”. (Lopez Montaner en Paladini, 2011, p. 181)

En esta version Polinices es castigado por llevar a la quiebra las inversiones
econdmicas de los Labddcidas en el extranjero y el crimen de Antigona serd el de
sacar a la luz la muerte de su hermano Polinices para que su caddver, insepulto en
un congelador, sea reconocido por las autoridades'. Sin embargo, como muestra

Asi se lo cuenta Eteocles a Polinices: “No saben que estds muerto, han dicho que te fugaste y
depositaste los capitales en un banco extranjero. Eres buscado como un estafador, falsificador
de pasaporte y delito de fraude econdmico. Tu muerte no logré quitarle la empresa a Creonte |...]
Si tu cuerpo aparece, el juicio se reabrird, se dardn cuenta de que fuiste asesinado, investigardn
por qué, interrogaciones para todos, dictamen: la empresa se clausura” (p. 327).
En esta reescritura se altera la oposicidn abierto/cerrado presente en la tragedia cldsica: “alli es
a la esfera privada del mausoleo donde se rinden honores a Eteocles y el descampado donde el
caddver de Polinices es humillado, acd en cambio Polinices permanece en cerrado en el frigo-
rifico y su muerte permanece oculta. El caddver, en lugar de ser desmembrado por las aves de
rapifa, es trozado por el mismo Creonte” (Pinochet Cobos, 2012, p. 200). A su vez, el desacato
de Antigona se revierte: si en la tragedia cldsica se propone dar sepultura a su hermano, en esta
versién pretende sacar a la luz piblica la muerte de Polinices:

“Antigona: jPolinices Labddcida! En el subterrdneo junto a los refrigeradores de Labddci-

das S.A. estabas tirado, olvidado, congelado. Hay que darte calor, taparte con una frazada,
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el transcurso de la accidon dramadtica esta es un Antigona movida no tanto por el
deseo de hacer justicia, sino de otorgar sentido a su propia existencia'’:

Antigona (al publico): Errar pulveriza la mente y para errar de verdad, con todo el
cuerpo, insisto, no hablo de cualquier cosa; para errar asi, hay que tomar una deci-
sién dificil. Hay que optar por algo, y eso te define como persona. Resumen, dos
puntos. Si no optas, si no te equivocas, si no te arrepientes, te has convertido en el
karma de una planta. Sin menospreciarlas, porque son bonitas y me gustan. Pero
yo, soy Antigona, no una magnolia. Voy a llevar a mi hermano al Servicio Médico
Legal y me importa nada lo demds, incluido Creonte y todo el mundo. Juéguense el
estémago en algo y pierdan, después intercambiaremos opiniones fehacientes sobre
los hechos con una bebida en la mano. (p. 332)

Creonte sorprende a Antigona arrastrando el cuerpo de Polinices y decide
encerrarla en el subterrdneo junto al caddver de su hermano y otras carnes con-
geladas que penden de ganchos. All{ permanecerd hasta el final de la accidn dra-
madtica, que termina con su suicidio®.

Este cuadro familiar se completa con Ismene, que, aunque duda acerca de
si denunciar las actividades ilegales de su tio, finalmente opta por callar. Ismene
davoz a la primera generacion chilena que crecié viendo tele, sus palabras dejan
entrever la influencia que los medios pudieron tener en la conformacién de su
subjetividad e identidad. Su degradacidn personal se refleja en su deterioro fisico,
agravado por la continua ingesta de comida chatarra? (Pinochet Cobos, 2012,
p. 192). Para Urdician, esta Ismene atravesada por el malestar existencial se con-
vierte en “el arquetipo del individuo enfermizo y endeudado en las sociedades
occidentales” (2019, p. 520).

El contrapunto a este linaje movido por el individualismo, el lucro econé-
mico y la necesidad de reconocimiento y aceptacién social, lo encontramos en
los personajes de las aseadoras, las encargadas de la limpieza en esta empresa.
Ellas encarnan la alteridad, la marginalidad y la lucha constante por sobrevivir en

llevarte al Servicio Médico Legal, y entregar tu RUT, tus dos nombres y tus apellidos, para
luego llamar a la funeraria” (p. 330).
Asi lo corroboran también las palabras del fantasmagdrico Polinices: “Ya ni siquiera es por mi,
es por ella. Estd deprimida y sola” (p. 338).
Puesto que Creonte huye en el cuadro 7 y no vuelve a entrar en escena, las razones del suicidio
de Antigona quedan un tanto opacadas. Probablemente busque dejar atrds esa vida vacua en la
que se siente atrapada. Ella misma afirma: “Se juzga la muerte como algo malo, pero en realidad
no se sabe si lo es. Tengo el privilegio de elegir, la hora de mi muerte es ya. No tengo hijos, ni
padres, ni esposo, ni fans, sélo una hermana fria como el hielo. No causaré mayor tristeza. Nadie
llorard por mi, como yo lloré por Kurt Cobain” (p. 339).
Sirva como ejemplo la primera intervencién de Ismene en el cuadro 3:
“Ismene: Voy a comer donas hasta reventar, por el bien de las personas que me rodean. Para
callar mi boca y agrandar mi culo en el asiento de la oficina de control de calidad Labdédcida S.A.
(Come). Tengo la mente mal formada desde la teleserie ‘Mi nombre es Lara’, de ahi en adelante
dejé todo por el culebrdn latinoamericano. Si como, mantengo la boca cerrada. Si cierro la boca,
engordo. Comiendo pierdo la nocidn de realidad, no necesito LSD (Come)” (p. 329).
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una sociedad neoliberal que las condena a la precarizacién. En se sentido, qui-
zds, podriamos pensar que, como antafio hacia el coro, dan voz a la colectividad.

En 2006 también se estrend Ismene de Lucia de la Maza, que pone el foco
dramadtico en el personaje homénimo para reflexionar en torno a cuestiones como
la memoria, la reconciliacién y la justicia. Este texto no ha sido publicado ni se
encuentra disponible en ningun repositorio, este es el motivo por el que ha que-
dado fuera del presente trabajo.

Antigona en el espejo de Juan Carlos Villavicencio

La tercera y ultima pieza que se aborda en este trabajo es Antigona en el espejo
del poetay traductor Juan Carlos Villavicencio. Esta es su unica pieza teatral den-
tro de su trayectoria artistica y literaria, orientada mayoritariamente a la escritura
poética. Quizds, por ello, algunos profesionales de la escena consideran que se trata
de un texto dramatico escrito fundamentalmente para su lectura y no tanto para su
puesta en escena (Leonart, 2021, p. 11). La obra, aunque escrita en los afios 2000, fue
publicada en 2021 por Descontexto Editores y no ha sido puesta en escena todavia.

Compuesta por siete actos, es la version, aparentemente, mds pegada a la
Antigona de Séfocles: estd ambientada en Tebas, en un tiempo indeterminado®,
mantiene el esquema trdgico y el elenco original, recupera las intervenciones del
coro (compuesto por ancianos de la nobleza tebana, como en Séfocles), utiliza el
verso en algunos pasajes y hace servir un lenguaje elevado, cargado de metéforas
y tintes poéticos que lo alejan de su uso cotidiano. Tampoco hay indicios textua-
les que traten de vincular la accién dramadtica con algin aspecto de la realidad
latinoamericana. Sin embargo, pese a todo ello, hay algunos cambios notorios
respecto a Sofocles.

Esta es una version marcadamente metatextual, que dialoga de forma expli-
cita con otras Antigonas que la preceden?'. Destacamos la versién de Anouilh,
cuyo Prélogo reproduce? en el acto primero, y la traduccién de la Antigona de
Sofocles que hizo el fildsofo chileno Genaro Godoy en 1951%. El acto primero se
compone de pasajes extraidos de esta traduccién, que van armando el inicio de

2 Ferndndez-Biggs y Gracia Huidobro (2013: 256) sefialan que, en varios pasajes, el texto adopta la
ortografia de Andrés Bello, empleada en el siglo XIX y hoy en desuso. Una decisidn autoral, esta,
que refuerza el cardcter indeterminado de la época en que se desarrollan los acontecimientos. “In
a certain sense, his is an Antigone that is in various places at the same time” (Fernandez-Biggs
y Gracia Huidobro, 2013, p. 262).

Esta metatextualidad viene remarcada de forma explicita en el texto: los pasajes que va a tomar
de otros textos aparecerdn entrecomillados y se indicard en nota en su procedencia. Sirvan como
ejemplo la nota 1 (“En Antigona, 1944, de Jean Anouilh”) o la nota 4 (“En Antigona de Sdfocles.
Traduccidn de Genaro Godoy, editada por la Facultad de Filosofia de la Universidad de Chile,
1951”).

Igual que en la versidn de Cdpona, la accién dramdtica responde de forma teatralizada al Prélogo
de Anouilh. En este caso, se reproduce este pasaje original del texto de Anouilh, que sirve para
enmarcar aquello que, irrevocablemente, va a suceder.

21

22

% Esta es, si no la primera, una de las primeras traducciones verndculas de Antigona en Chile, en
el Cono Sury, probablemente, en América Latina. Estas traducciones autdctonas surgieron de
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la accidn dramadtica. Sin embargo, a partir del “Parodo I” tanto la accién como el
propio texto van a ir separdndose de esta fuente en un acto de rebeldia que busca
romper con la tradicién.

No en vano, esta ha sido calificada de “versién insolente” precisamente por
este juego metatextual que propone: estamos ante una version que se resiste a res-
petar el texto original escrito por Séfocles. Estamos ante una Antigona que “no
acepta la escritura que ve en el espejo y que decide prescindir de las traducciones
cldsicas que la han clausurado” (Leonart, 2021, p. 11). Por ende, el desafio de esta
Antigona al orden impuesto por Creonte no tendrd tanto que ver con haber dado
sepultura a su hermano (cosa que ocurre de manera accidental) sino con su nega-
tiva a llevar a cabo aquello que una entidad superior, llamada “destino” (pero que
podemos identificar con el propio Séfocles), ha decretado.

Esta Antigona quiere romper con la larga genealogia textual (libretos, textos
dramadticos, guiones) que durante siglos le han ordenado qué hacery qué decir para
cumplir con el deber que se espera de ella. No solo ella, el elenco de personajes
es consciente de estar a merced de lo escrito por otro, por una instancia superior,
de cardcter autoral, que orquesta sus pasos:

Antigona: Hace tiempo mi alma sigue muriendo y resucitando a una tragedia que
no es inevitable. Sélo sirvo a carne muerta y a los que nos ven repetirnos. (p. 50)
Tiresias: Creonte, que repites enfermo el circulo trazado. [...] Ha sido repetir tu
historia la de mantener insepulto y sin honras a Polinice, pero puedes remediar el
continuo paso de estas sangres inocentes a la tierra, ahora que es posible trocar lo
escrito, ya que otras manos nos dirigen. (p. 83)

Creonte: Sabes que debo ceder ante lo escrito. (p. 90)

El conflicto entre las leyes divinas y los decretos humanos, por tanto, queda
relegando a un segundo plano en esta versién. Asi, Creonte aguarda celosamente
el cumplimiento, no del decreto emitido por su persona, sino de aquello predes-
tinado. Asi se observa en el siguiente pasaje:

Creonte: El universo prosigue su camino inalterable, dejando una huella y no otra.
Los guardias ya estdn dispuestos junto al caddver del traidor. Cercidrense de no
esconder vuestras miradas cuando la transgresion sea descubierta. [...] Miren pacien-
tes, entonces, al sol siguiendo su destino. (p. 32)

El error trdgico de Creonte manard, en esta ocasién, de su obstinacidn por
garantizar el cumplimiento de lo escrito. Sin embargo, el transcurso natural de las
cosas amenaza con trastocarse cuando uno de los guardias se acerca “temeroso,
precavido” para informarle que “el cuerpo del hijo de Edipo ain permanece inse-
pulto en contra de lo por ti previsto” (p. 32). Asi, el Corifeo presagia que “la voz
del poeta estd siendo alterada para obviar lo escrito” (p. 34). Por ello Creonte se ve
obligado a sefialar a Antigona como enemigay traidora de la tradicién:

la voluntad de emanciparse de las traducciones peninsulares y de iniciar una relacién con la
Antigiiedad grecolatina que no estuviera mediada por los traductores espafioles.
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Creonte: No guarda mi carifio quien no acepte las letras legadas por el tiempo y
busque obviar las consecuencias previstas por sus actos. De mi vista aléjenla. Que
sea ya encerrada en la oscura tumba deparada. Viva, que resienta el abandono de
sus culpas. No habremos de pagar su muerte, ya que sélo la apartamos para de los
vivos por su insistencia a subvertir lo escrito en las esferas. (p. 74)

En este pasaje, Villavicencio juega magistralmente con algunas expresiones
(como “letras legadas” o “lo escrito en las esferas”), que ambiguamente pueden
aludir tanto a la esfera juridica (a unas leyes preestablecidas) como a un bagaje
literario heredado de la tradicidon. Hacia el desenlace, no solo Antigona, sino el
resto de personaje también se rebela contra la versién “oficial” de la historia y tra-
tan de evitar la muerte de la joven. Tanto es asi que el propio Creonte se encarga
de enterrar a Polinices antes de ir a liberarla de su encierro. Sin embargo, tal y
como cuenta el mensajero:

Mensajero: Agotados corrimos presurosos a la tumba pétrea que escondia a Antigona
de los vivos, y grande fue nuestro asombro cuando del interior del sepulcro, escucha-
mos risas. Creonte no pudo contener las ldgrimas y preguntd, si acaso sofiaba o era
realidad que habia podido evitar la muere de esa joven. La risa de sus hijos sonaba
pristinay al llegar, no dejé de sorprendernos ver “en el fondo de la honda caverna”
a Hemdn junto a Antigona. Feliz Creonte se acercd, y cuando presta Antigona indi-
caba al Rey y comenzaba a hablar, algo, algo como una sombra salié corriendo por
un costado rauda, y al pasar frente a la joven levantd el brazo y continud, mientras
del cuello abierto de Antigona la sangre la enmudecia y le quitaba el respiro y la
alejaba de este mundo (p. 99).

El conflicto tragico no surge, pues, del choque entre las leyes divinas y las
leyes civiles ni Antigona muere porque asi lo ha designado la maquinaria necro-
politica del tirano Creonte, cuyo poder lo detenta ahora el destino del que los
personajes no pueden escapar. Villavicencio presenta al elenco como marionetas
en las manos del autor: hagan lo que hagan, el texto que Sdfocles escribié fijé ya
su destino para siempre. Pero no solos los propios personajes, para Ferndndez-
-Biggs y Garcia-Huidobro (2013, p. 58), simbdlicamente, el autor de esta version,
Juan Carlos Villavicencio, también ha quedado subyugado a esta primera versién
conservada y aunque puede reinterpretarla de forma mds o menos libre, no puede
evitar el trdgico destino que pesa sobre Antigona. Ya lo advertia el Prélogo en su
intervencidn inicial: “Se llama Antigonay tendrd que desempefiar su papel hasta
el fin®*” (p. 17).

Reflexiones finales

Una vez trazado este recorrido panoramico por las Antigonas escritas en Chile
en los afnos 2000, queda preguntarnos a qué urgencias dan voz estas reescrituras.
Tal y como indican Nufiez (2020) y Fradinger (2023) en sus respectivos estudios, el

% Este es un pasaje que Villavicencio extrae de la Antigona (1944) de Anouilh e incorpora en su

version.
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mito de Antigona se consolidd en el ultimo tercio del siglo XX como un recurso
estético y politico mediante el que dar cuenta de los estragos en que las politicas
necroliberales fueron sumiendo a las distingas regiones latinoamericanas durante
el siglo XX. En el caso de Chile, destaca por su tardia reapropiacion, que no se
produce hasta el 2001, habiendo pasado ya mas de una década desde el fin de la
dictadura de Pinochet (1973-1990).

Daniela Cdpona utiliza la figura de Antigona para abordar dos cuestiones que
en los afios 2000 no formaban parte de la memoria oficial labrada por las institu-
ciones. La violencia politico sexual no serfa reconocida juridicamente hasta 2023
como un tipo de tortura aplicada especificamente contra el cuerpo de las muje-
res y, por ende, quienes la perpetraron quedaron impunes durante largo tiempo.
Las agresiones sexuales contra la mujer fueron leidas como excesos individuales,
obviando su cardcter planificado y sistemadtico al interior de los centros de deten-
cidén. Asi mismo, como ya se ha comentado, el abordaje de esta en distintas obras
teatrales de los afios 90 tenfa la finalidad alegdrica de plasmar la vulneracidn del
cuerpo social en su conjunto.

A su vez, el exilio ha quedado fuera de las politicas reparatorias en materia
de violacion de derechos, hasta dia de hoy no se ha creado comisién alguna con
voluntad de esclarecer el impacto que tuvo sobre la ciudadania, sus efectos sobre el
individuo, pero también sobre la sociedad en su conjunto. Los sucesivos gobiernos
actuaron como si el mero hecho de poder volver al pafs fuera una compensacién
suficiente por los afios de penalidades vividos en el extranjero, sintoma de ello
es la ausencia del exilio en los actos y conmemoraciones anteriores al 50 aniver-
sario del Golpe® (Rebolledo, 2006). Asi pues, la Antigona de Cdpona da cuenta de
experiencias que en el momento de su escritura habian quedado al margen de las
memorias institucionales y circulaban de forma privada y periférica.

Ana Ldpez Montaner muestra en su Antigona la violencia estructural y eco-
ndmica que legd la dictadura de Pinochet y da cuenta del impacto de las 1égicas
neoliberales en el universo familiar y afectivo. Estos cambios ocasionados en la
sensibilidad social, que toman cuerpo en los distintos integrantes de la familia
Labd4cida, tienen su origen en el Golpe de 1973y en las politicas necroliberales
que le siguieron. Tanto esta correlacién entre terrorismo de Estado y la instau-
racién de un régimen neoliberal en Chile, asi como la memoria de esta violencia
estructural y econdmica, que prosigue en el presente, no fue recogida en ningin de
los Informes de Verdad (Informe Rettig, 1991, e Informe Valech, 2004). De hecho,
en muchos casos, sigue obvidndose la continuidad existente entre las pricticas
represivas de la dictadura y las violencias simbdlica y econdmica que atraviesan
la sociedad chilena a dia de hoy, una cuestidn sobre la que El Thriller de Antigona
y Hnos. S.A. La maldicion de la sangre Labddcida llama la atencion.

La Antigona de Juan Carlos Villaviencio es la que, aparentemente, guarda menor
conexidn con la realidad chilena. Sin embargo, si se hace eco de un sentimiento

% Esta cuestién ha comenzado a revertirse en el dltimo afio. Sirvan como ejemplo algunas de las
iniciativas del Museo de la Memoriay los Derechos Humanos como el podcast “Destino Exilio”
o la puesta en marcha del archivo “Memorias de exilio”.
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muy contempordneo: el del ser humano que se siente atrapado en un mundo
cerrado y sofocante del que dificilmente puede escapar. Ademds, como apunta
Marcelo Leonart en el prologo, la obra aborda una cuestion de capital importancia:
la necesidad de rebelarse ante las versiones oficiales, que inmovilizaban cualquier
cambio posible en la sociedad chilena de los afos 2000. Asi, podemos observar que,
aunque estas Antigonas chilenas no se vinculen explicitamente con el reclamo de
los cuerpos de los detenidos desaparecidos, como si sucede de forma recurrente
en otros lugares como Argentina o México, la denuncia que hacen de las politicas
necroliberales y sus efectos sobre el conjunto ciudadano no es menor. Cdpona da
cuenta de la experiencia de la violencia politico sexual y del exilio; Lpez Montaner
plasma las secuelas de las 16gicas necroliberales desplegadas durante la dictadura
de Pinochet en el Chile postdictatorial, poniendo el foco en su impacto en la esfera
familiar y afectiva; finalmente, Villavicencio nos recuerda la necesidad de revis(it)ar
los discursos oficiales que han predeterminado el statu quo actual, heredero de las
politicas necroliberales de Pinochet, como una realidad inamovible.
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Resumen

El presente trabajo forma parte de una investigacion mas amplia dedicada al uso y reescritura
de los mitos griegos en la dramaturgia chilena de los afios 90 y 2000. En este periodo se observa
un notable incremento, respecto a las décadas anteriores, en la reelaboracidn teatral del legado
griego que tiene su cuspide en el afio 2006. Es precisamente en la década de los 2000 cuando se
escribe y estrena la primera adaptacién chilena del mito de Antigona: Antigona, (historia de objetos
perdidos) (2001) de Daniela Cdpona. A esta le siguen pocos afios después El thriller de Antigona y
Hnos. S.A. La maldicion de la sangre Labddcida de Ana Lépez Montaner y Antigona en el espejo de
Juan Carlos Villavicencio. Asf pues, el propdsito de este trabajo serd ofrecer una aproximacién
panordmica a estas tres obras, enmarcando su lectura y analisis dentro de la tradicién propia de
las Antigonas latinoamericanas.

Abstract

This paper is part of a research on the use and rewriting of Greek myths in Chilean drama in
the 1990s and 2000s. In this period there is a notable increase in the theatrical reworking of
the Greek legacy. In 2001 the first Chilean adaptation of the myth was written and premiered:
Antigona, (historia de objetos perdidos) by Daniela Cdpona. A few years later, El thriller de Antigona
and Hnos. S.A. La maldicion de la sangre Labddcida by Ana Lépez Montaner and Antigona en el
espejo by Juan Carlos Villavicencio were released. Thus, the purpose of this work will be to offer
a first approach to the three plays, framing their reading and analysis within the tradition of
Latin American Antigones.
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