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1. O Estado Novo e o Teatro de Revista

Nas décadas de 30 e 40 do século XX, Portugal vive imerso numa aparente
tranquilidade, a qual ndo passa de uma ilusdo, que, na realidade, esconde uma
profunda instabilidade econdmica, que refletia aquilo que se sentia no resto da
Europa. Neste periodo, o povo portugués assiste, com Anténio de Oliveira Sala-
zar, a consolidag¢do de um estado ditatorial, resignando-se com a sua condicéo
sociopolitica e passando a conformar-se com uma nova ideologia.

Salazar investe num regime com caracteristicas nacionalistas, catdlicas
e corporativistas, sendo que, é na década de 40 que o regime se encontra no
“apogeu da sua gléria” (Mineiro, 2007, p. 37). Portugal, porém, vive num clima
de repressio, em que a autoridade e a Providéncia ndo devem ser questionados.
Recordemos as palavras de Oliveira Salazar:
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Nio discutimos Deus e a Virtude; ndo discutimos a Pdtria e a sua Histdria; nio
discutimos a autoridade e o seu prestigio; ndo discutimos a familia e a sua moral;
ndo discutimos a gléria do trabalho e o seu dever. [..] Ndo discutimos a autori-
dade. Ela é um facto e uma necessidade [...]. E um direito e um dever [...]. E ainda
um alto dom da Providéncia, porque sem ela nem seria possivel a vida social nem
a civilizagdo humana. [...] Na familia, na escola, na igreja, na oficina, no sindicato,
no quartel, no Estado, a autoridade ndo existe nunca para si mesma, mas para os
outros; ndo € uma propriedade, € um 6nus. [..] - Ndo discutimos a Autoridade.
(Salazar, 1945, p. 135)

Ao nivel cultural, as politicas vigentes sdo usadas para manipular as manifes-
tagOes artisticas como o teatro. As temadticas a serem abordadas nestes espacos
artisticos deveriam ir ao encontro da ideologia do Regime, tendo como objetivo
a exaltacdo da pdtria e o bem do povo (Burgelin, 1967, p. 143). Sdo assim criadas
comissOes de censura para garantir que essa ideologia era cumprida, a0 mesmo
tempo que surgem outros mecanismos de controlo social por parte do Estado,
como a Policia de Defesa do Estado:

Lorsque la constitution de ’Estado Novo a été officiellement proclamée le 11
avril 1933, comités de censure ont été créés, dont I'un était spécifiquement dédié
au théatre. théatre. La censure préventive est alors érigée en principe de défense
de l'unité nationale, en instrument de répression politique dont la PVDE (Police
de surveillance et de défense de I’Etat), devenue PIDE (Police internationale de
défense de I'Etat) en 1945, en est la branche la plus visible, tandis que la PIDE
(Police internationale de défense de I’Etat) en est la branche la moins visible. La
politique de l'esprit défendue par le SPN de Ferro en était la branche la plus insi-
dieuse, mais non moins persuasive, branche insidieuse, mais non moins persua-
sive. (Berjeaut, 2004, p. 61)

O teatro deveria ter, portanto, uma func¢io educativa e pedagdgica. Porém,
a natureza do teatro de revista vai contra essas funcdes:

Le Théatre de Revista: Un phénomeéne culturel Portugais: Lorsque le seul Role
concédé au théatre, sous l'initiative d’Antdénio Ferro, est celui d’outil pédagogi-
que pour ’édification du peuple, en vue de faciliter la diffusion de I'idéologie du
gouvernement, les insolences de la Revista paraissent en parfaite contradiction
avec les directives officielles. (Berjeaut, 2004, p. 63)

A partir desta visdo do teatro como um fator para a instrumentalizacio
pedagdgica do povo, Isabel Vidal d4 um vislumbre dos conteidos que seriam
sinalizados pelos Servicos da Censura (Vidal, 2009, p. 30). Mencionamos aqui
alguns exemplos: em termos politicos seriam censuradas todas as referéncias
diretas ao Chefe de Estado, alusdes a figuras publicas, instituicOes estatais e a
descricdes de situacOes de pobreza vivenciadas pela sociedade. Ja para o caso da
moral, censuram-se referéncias a Deus que recorressem a um tom desrespeitoso
ou a utilizacfo de palavras ofensivas e vulgares.

Porém, quando olhamos para o caso do Teatro de Revista, a lei da censura
parece ndo ter sido aplicada com o mesmo rigor com que a encontramos no
teatro dito sério. Esta lei acabou mesmo por “ser aplicada modo incompleto e
pouco eficaz, deixando passar contetidos politicos e morais suscetiveis de corte”

216



(Vidal, 2009, p. 30). A verdade é que nem sempre a inteligéncia, ou a vontade,
dos censores foi suficiente para detetar mecanismos retdricos de critica politica
introduzidos pelos autores teatrais nos seus textos e respetivas representagoes.

Durante a Grande guerra, no panorama internacional, o Teatro de Revista
que tinha surgido em meados do século XIX, praticamente se extinguiu. Porém,
em Portugal o apego a esse género teatral foi tal que as estreias nos teatros de
Lisboa nunca pararam (RTP, 2021, episddio 3). As referéncias politicas comecam
a aparecer nos textos de Revista, de forma continua a partir de 1931-32, anos em
que Antdnio de Oliveira Salazar ndo s6 é Ministro das Financas, como passa a
ser também Presidente do Conselho de Ministros

E nas entrelinhas dos textos do teatro de Revista que os problemas que
Portugal enfrentava, tanto os que dependiam da politica externa como os que
estavam diretamente relacionados com o novo regime instaurado no pafs, eram
denunciados e criticados. Por conseguinte, o cardter sarcdstico e incisivamente
critico deste tipo de teatro passou a ser particularmente vigiado e controlado
pelos 6rgaos de censura do regime, ainda que nem sempre com eficdcia. Com
efeito, no rescaldo do pds-guerra, encontramos mesmo uma censura aparente-
mente mais branda, pois ha por parte do governo interesse e tentativa de mostrar
aos aliados ocidentais que a ditadura em Portugal ndo seria assim tdo severa,
autoritdria e opressora quanto pareceria. Esta percecdo de liberdade e de uma
censura branda dura pouco, pois, a partir de 1947, a censura torna-se novamente
mais rigida, o que obrigard os autores a recorrerem mais frequentemente a meta-
foras e alegorias nos seus textos. Desse modo, poderdo continuar a subtilmente
criticar o governo. A Revista encontra assim novas formas de passar o controlo
da censura, por tornar os seus textos mais metafdricos e alegdricos, o que faz
através de “recursos retéricos”, “pontuacgio’, “sinonimia a antonimia”, “homoni-
mia e paronimia”, “semelhanca e deturpacio lexical”, sendo estes apenas alguns
exemplos dos artificios utilizados (Vidal, 2009, pp. 37-47).

Nao podemos esquecer que o Teatro de Revista, e em particular a Revista a
Portuguesa, foi concebido para as massas. Falamos de um espetdculo com uma
linguagem proxima do espetador, tratando-se por isso:

de um teatro musicado, de atualidades, que, num tom ligeiro, se dirige ao especta-
dor em termos de figuras que lhe sdo bem familiares, e facilmente reconheciveis
como seja: os politicos, os desportistas, as figuras da histdria, os artistas, a estrutura
familiar, a relacio do marido com a mulher e com a sogra, a moda, a homossexua-
lidade, a vida econdmica e os costumes, e muitos outros temas, sao dreas criticas
que a revista utiliza. (Tiago & Reis, 2004, p. 1)

A Revista tornou-se muito mais do que um mero espetdculo de entreteni-
mento. Foi a forma encontrada para se exercer uma critica politica que na época
ndo era permitida, satirizando situacdes pelas quais o povo e o pais passavam.
Tal como Costa (2013, p. 57) menciona, a Revista “era um aviso de que a tentativa
de tornar o povo portugués ‘ignorante’ era reconhecida por esse mesmo como
apenas isso: uma tentativa”. Assim, tendo a perfeita consciéncia de que a explo-
racdo de alguns temas de modo livre era impossivel, esperava-se que o publico
conseguisse decifrar as diversas metdforas interpretadas em cena.
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Por conseguinte, apesar de ser um teatro de atualidades, como nota Rebello
(1985, p. 128), a partir de 1946, as alusdes que antes eram diretas, a abordar os
condicionalismos do dia-a-dia dos Portugueses, tornamse mais raras na Revista.

2. Antigona e o ano de 1946

E precisamente nesse mesmo ano de 1946 que, em Lisboa, sdo levadas a
cena duas Antigonas. A primeira sobe ao palco na noite de 20 de Abril, marcando
a estreia da atriz Mariana Rey Monteiro, como Antigona, no Teatro Nacional
D. Maria II. A producio é da Companhia Rey Colaco-Robles Monteiro, de Amélia
Rey Colaco e Manuel Robles Monteiro, os pais da atriz debutante, e o texto é de
Julio Dantas, que o compde sobre a Antigona de Séfocles, e que valerd ao autor e
a atriz titular inumeros elogios da imprensa da época. A 21 de Abril, Norberto
Lopes escreve no Didrio de Lisboa: “a noite de ontem terminou em apoteose. Com
o palco coberto de flores, e rodeada por toda a companhia, Mariana Rey Colaco
ouviu aclamacdes calorosas e prolongadas dum publico que aplaudiu com delirio
o autor e os interpretes e que nao tinha pressa em sair do teatro™.

Com efeito, devemos frisar que Rey Colago e Robles Monteiro eram con-
cessiondrios do Teatro Nacional D. Maria II (entdo Teatro Nacional Almeida
Garrett) desde 1929. Apesar dos imensos elogios e do alegado triunfo de Mariana
Rey Monteiro, hd que referir que existiram também vozes discordantes, quer
acerca da oportunidade e do bom gosto do texto, quer acerca da qualidade da
representagio (Pavdo dos Santos, 2014, p. 264). Do elenco da pega fazia ainda
parte a atriz Maria Barroso, no papel de Ismene, a sofrida irmé de Antigona. Mais
tarde, Barroso viria a ter um papel assinaldvel na democracia portuguesa, tendo,
logo nesse ano de 1946, quando representava A Casa de Bernarda Alba de Garcia
Lorca, sido proibida de continuar na companhia Rey Colaco-Robles Monteiro,
por intervencdo da PIDE®. Mais tarde, aquando da reposicio da Antigona, em
1958, o papel da irma de Antigona serd entregue a outro nome maior da cena
portuguesa, a atriz Helena Félix.

Todavia, a popularidade que, tanto a tragédia de Dantas como a estreante
Mariana Rey Monteiro, alcancaram deu origem a que, em Agosto desse mesmo
ano de 1946, a peca Antigona e a atriz titular viessem a ser parodiadas no teatro
de revista (Pavdo dos Santos, 2014, p. 67). Coube a jd entdo popular Herminia
Silva dar voz a uma “Nova Antigona”, na revista Sempre em Pé! de José Galhardo
e Alberto Barbosa, no teatro Avenida.

A parddia, protagonizada por Herminia Silva acabard por ser bastante bem
recebida pelo publico e pela imprensa da época, ao ponto de Silva vir a receber
o prémio do SNI para a melhor atriz de teatro ligeiro, relativo ao ano de 1946.
Segundo o Didrio Popular, Herminia Silva representava com “cabeca e tem o

2 Critica de autoria de Norberto Lopes. Disponivel em Didrio de Lisboa, 21de abril de 1946.

3 Maria Barroso, Uma Protagonista nos Bastidores. Disponivel em Visdo 2015.
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espantoso dom de saber o que interessa ao publico e de se oferecer inteiramente
aos seus espectadores com todo o seu talento™.

Quando em 1982, a Fundacéio Calouste Gulbenkian levou a cabo uma expo-
siclio sobre a arte nos anos 40 em Portugal, o ator e encenador Carlos Wallenstein
desafiou Luiz Francisco Rebello a compor uma peca de teatro para ser repre-
sentada no dtrio da Fundacdo, como “complemento vivo, a ilustrago animada
da exposicio” (Rebello, 1983, p. 7). Nasceu assim Portugal - Anos Quarenta, uma
peca-documentdrio em dez sequéncias que evocavam espetaculos dramdticos
daquele periodo, em Portugal. Uma dessas sequéncias, a 7, foca precisamente a
encenacio da Antigona de Julio Dantas, através do seu mondlogo final, mas tam-
bém a de Jean Anouilh, evocando-se a representa¢io de uma companhia fran-
cesa, naquela década, no teatro da Trindade (Rebello, 1983, pp. 98-99). Depois de
duas falas extraidas dessas duas tragédias, Rebello (1983, pp. 110-101) introduz a
parddia de Herminia Silva, reproduzindo-se o fado com que entio a cantadeira
fechava a rdbula apresentada na Avenida da Liberdade.

3. A parddia da Antigona de Dantas e de Rey Monteiro®

A rdbula que Herminia Silva protagoniza no Parque Mayer em 1946 € inspi-
rada pelo agon entre Antigona e Creonte (Soph. Ant. 498-601). O tirano de Tebas
aparece em cena como alguém que vai limpar Portugal e eliminar a “Nova Anti-
gona”, que surge como uma mulher saudosista e “fandtica pelo passado”, evo-
cando assim as caracteristicas da Velha Antigona grega. Visualmente, Herminia,
a Nova Antigona, entrava em cena com um traje que se assemelhava a um peplos
grego, de modo a fazerse identificar com o figurino que Mariana Rey Monteiro
usava no Nacional, e imitando os gestos declamatdrios da atriz da tragédia. A
esta, juntavam-se depois as figuras de dois compeéres, Zé (eventual alusio ao Zé
Povinho) e o Espectdculo (possivel referéncia ao teatro), que acabavam por subs-
tituir Creonte e aligeirar o tom dramadtico. O didlogo estd repleto de referéncias
eruditas, como “Pelos sagrados templos do centro da Grécia e do Peloponeso!
Que Zeus, descarregue sobre a tua cabeca as iras de Palas!”, o que revelava algum
conhecimento da matéria cldssica por parte do seu autor.

Essa mesma erudigdo possibilitava um humor mais fécil (como as paroni-
mias Trdcia/traca ou Antigona/antiga) e a0 mesmo tempo acessivel a um publico
menos letrado, mas informado das vivéncias do quotidiano sociopolitico da Lis-
boa de 1946: “Eu € que afronto os deuses e tu é que queres deitar abaixo o Apolo
[referéncia ao conhecido teatro de Lisboa, entdo localizado na Mouraria]! Olha,
tirano! O préprio mercurio estd tdo encarnado de vergonha por tua causa que
até jd lhe chamam o merciriocromo!” ou “Jd ndo hd deuses no Olimpo! Também
era uma crenga antigona! Agora s6 hd deuses no Olimpia e é um grande pau!”.

Disponivel em Didrio popular, 21 de agosto de 1946.

5 Aversdo completa da peca Sempre em Pé! pode ser consultada através do exemplar apresentado
ao Secretariado Nacional de Informacio, conservado no Arquivo Nacional Torre do Tombo, com
a cota PT/TT/SNI-DGE/1/3387.
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A rédbula, porém, apesar da parddia evidente a encenacfio da tragédia de
Séfocles/Dantas no Nacional, apenas a aproveita como motivo para se focar toda
numa invetiva critica a politica urbanistica da Lisboa de ento: criticam-se, além
da aludida demolicio do teatro Apolo (que acabou por ser destruido em 1957),
os planos para a destruicio da Praga da Figueira (o mercado que ali se realizava,
entenda-se) e a demolic¢do do que € designado como “Chalé das Afligdes na Ave-
nida das Termdpilas”, por exemplo®.

A Nova Antigona de Herminia Silva aproveita ainda a oportunidade para
frisar a dicotomia entre a tragédia erudita e a comédia popular, a qual se estende
ao fado, can¢do maior de Lisboa, e seus representantes. Sendo uma figura essen-
cialmente popular, quer pelos modos de falar (bairrista do Castelo) quer pelo
gingar tipico com que se apresentava, Herminia canta em modo de fado versos
que remetem para essa forma de conflito social, ali disfarcado pela brincadeira
tipica da revista.

O fado da autoria de José Galhardo que encerrava a rabula assentava numa
musica de Belo Marques, que a compusera poucos anos antes para outra cantora
entéo popular, Fernanda Remartinez. Os novos versos, porém, focavam o con-
texto desta Nova Antigona, sublinhando acima de tudo o contexto teatral. Desde
os versos de abertura, “Senhor Robles, ndo se irrite, eu sou assim! As tragédias
sdo fadistas para mim!”, uma alusio explicita a produgio do Teatro Nacional e
da Companhia Rey Colaco-Robles Monteiro, aos que se focam especificamente
na qualidade da representacdo de Mariana Rey Monteiro, “Represento hoje tra-
gédia - e bem! Podem crer que tenho jeito! Se a Mariana diz que tem, também
quero ter esse direito!”, até as referéncias de enquadramento da vida cultural da
Lisboa de entdo, como sdo ““Té a mim no Nacional na Electra de Cacilhas!... vou
fazer a Miss Ba... da Calgada de Carriche!”, é sobretudo a vida cultural lisbonense
que sobressai do fado cantado por Herminia. Com efeito, entre 1944 e esse ano
de 1946, Lisboa assistia também a Electra de Giraudoux, no Teatro da Trindade,
com a estreia de Carmen Dolores, e a Miss Ba de Rudolph Besier, com a jd grande
Maria Lalande,” integrada na companhia dos Comediantes de Lisboa, no mesmo
Teatro Avenida. O fado cantado por Herminia/Nova Antigona era assim tam-
bém uma forma de fazer critica a vida cultural da capital portuguesa de entao.

A figura de um Creonte tirano renovador e a de uma Antigona saudosista,
cujo saudosismo parece focar-se sobretudo nas mudangas urbanisticas e arquite-
tdnicas da Lisboa de 1946, contudo, parecem remeter para a vivéncia politica do
Estado Novo, representado por Oliveira Salazar, cuja ideologia aparecia mascarada

¢  Numa noticia publicada em 1957 pode ler-se: “Morreu o Apolo! - O Apolo morreu. Nio o deus do
Sol, filho de Zeus e da Noite, companheiro das Nove Musas Hébil tangedor de lira que os antigos
Gregos veneravam no Olimpo, morada dos imortais. O que morreu foi 0 nosso, velho teatro da
rua da Palma. Morreu de morte violenta. Quem o matou? Matou - que o adorara durante quase
um século - matou-o Lisboa. Sim, Sacrificou-a a nossa cidade... Sempre feminina, acorda em
cada manhd com um desejo, sempre jovem, ndo para de competir com as suas irmas de linguas
estranhas.” Texto retirado de uma foto publicada no Blog Restos de Colecéo. Disponivel em Leite
2015.

7 Maria Lalande interpretaria também a Electra de Giraudoux. Patrdo, 2017, p. 151.
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de renovacio e mudanca. Com efeito, em 1946, o saudosismo da Nova Antigona
proclamado pela voz de Creonte revela-se uma forma de oposicéo e resisténcia
ao regime do Estado Novo que o tirano ali representa. A genialidade da critica
politica, porém, parece estar no facto de Antigona se preocupar sobretudo com
as mudancas estéticas da cidade, o que de algum modo serve para criticar a vida
politica, sem que isso seja feito de modo explicito ou completamente exposto.

4. O ressurgimento da parddia: a Nova Antigona de 1976

Em janeiro de 1976, Herminia Silva retoma o tema da “Nova Antigona”, desta
vez, na revista Afinal, como é? da autoria de César de Oliveira, José Carlos Ary dos
Santos e Rogério Bracinha. Esta pega estreou no Teatro ABC, no Parque Mayer,
sendo que as primeiras exibi¢cdes foram feitas ainda no final de 75. Para Herminia
Silva, este espetdculo representava também o regresso aos palcos alfacinhas, ao
fim de oito anos de auséncia (a estrela de cartaz originalmente pensada foi a atriz
Ivone Silva). Esta revista € descrita pelo ator e encenador Paulo Renato, numa
entrevista dada ao programa TV Palco nesse mesmo ano, como um espetdculo
equilibrado, sem ter procurado ir longe demais, dado o estado “ainda sensivel
do pais™. Com efeito, a Revoluc¢io dos Cravos nio tinha completado ainda dois
anos. Por conseguinte, a revista manter-se-ia puramente musical, sem promover
uma critica violenta.

Mas as criticas estavam 14. Essa era a natureza da Revista a Portuguesa.
Assim como as parddias. Com efeito, a propria Herminia entrava em cena ves-
tida de Severa e puxando uma carroca, aludindo ao cldssico de Brecht, Mutter
Courage und ihre Kinder (Mde Coragem e os Seus Filhos), peca escrita em 1938-39 e
que havia sido proibida em Portugal durante o Estado Novo. A parddia susten-
tava uma representacio de Herminia como “Mae Severa”, motivando um didlogo
bem-humorado sobre a relacio do fado portugués com a politica entdo intensa-
mente vivida em todo o pafs. Bastava a visualizacdo de Herminia a entrar em cena
a puxar a carroca para se perceber a proclamacéo politica que com tal imagem
se fazia: a liberdade trazida pelo 25 de Abril que eliminara a censura. Implicita
estava ainda uma critica a quem entdo desprezava o fado, por considerd-lo uma
expressdo cultural propria do Estado Novo e do salazarismo e, portanto, algo a
rejeitar. Herminia representava assim também a voz da agora resisténcia contra
os novos detratores da mais tradicional e conhecida cancdo portuguesa: cabia
a Herminia, a popular cantadeira, arrastar a carroca de Mae Coragem que ali
representa o fado e o peso de toda a sua tradigio.

Além de Brecht, também Séfocles era parodiado nesta revista, recuperando
ardbula de 1946. Embora trinta anos mais velha, Herminia voltava a interpretar a
Nova Antigona, todavia com texto completamente renovado e adaptado aos novos
tempos, sem descurar a critica ao atraso em que o pais se encontrava depois de
48 anos de totalitarismo e autoritarismo, feita sobretudo através do estado da

8 Entrevista dada a Igrejas Caeiro, programa TV Palco da RTP, em 1976: https://arquivos.rtp.pt/
conteudos/tv-palco-133/.
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cidade e suas infraestruturas, e tradicional dicotomia entre a Lisboa Antiga e a
Lisboa Moderna. As alusdes topograficas mantiveram-se, como “A pitonisa da
Olissiboa tradicional / Ai, as coisas que tém feito a esta cidade / Que ja foi de
Ulisses / E agora € s6 tolices!”, mas surgem algumas insinuacdes mais ousadas,
impensaveis em 1946, como “O Afrodites da auto-estrada!” (eventual referéncia
a prostituicio na cidade) ou “O atacantes das Termopilas (sic) de Belém!” (evi-
dente alusio a situacio politica do pais).

Acompanhada de um Compeére (José Tavares) e de uma Comere (Lina Mor-
gado), a Nova Antigona ressurgia envergando um traje a evocar de novo o peplos
grego, em dois tons de azul decorado com gregas ou meandros dourados. Além
dos chistes politicos e da graga ficil, em que a paronimia voltava a imperar
(“A Mouraria deitaram-na abaixo porque era antigona” ou “Os eléctricos sdo
antigonos!” ou ainda “Mas nfo acham que a revolucéo, ou lhe deitam a unha
ou comeca a ficar assim um bocadinho antigona?”), era também possivel ouvir
nesta rabula algum humor mais erudito, como a autoproclamagio da personagem
como “Antigona da Conceigio!”, capaz de provocar o riso facil na audiéncia pela
popularizacio evidente que o nome confere a personagem cldssica, mas com um
segundo nivel de leitura que remetia para a peca Orfeu da Concei¢do que Vini-
cius de Moraes escreveu em 1954 e que se viria a tornar a base de adaptacdes
marcantes em contexto teatral e cinematografico. Uma alusdo desta natureza,
eventualmente acessivel apenas a uma minoria da audiéncia, ndo terd por certo
sido estranha a intervencdo do poeta José Carlos Ary dos Santos que integrava
a equipa autoral da revista.

Em 1976, porém, eram particularmente relevantes falas como: “Pois tu nido
sabes, mentecapto, que Hémon, meu esposo amantissimo, continua no arsenal e
agora até é da comissdo de trabalhadores?” e “E Edipo, o seu pai? O dos comple-
x0s, 0 que € que lhe aconteceu? / Aquilo ndo eram complexos! Entdo nio é que
viemos a saber que ele pertencia a 5* Divisdo?”, numa clara alusdo a 5.2 Divisio do
Estado-Maior-General das For¢as Armadas, que teve um papel central na Revo-
lugio de Abril de 74 (Veiga, 2014). A mais significativa dessas alusdes, contudo,
parece-nos ser aquela em que a Nova Antigona afirma: “E até a Constituicao leva
tanto a fazer que quando estiver pronta jd estd muito antigona!” Com efeito, a
Nova Constituicio s6 viria a ser aprovada em Abril de 1976.

Ao contrdrio do que acontecia em 46, porém, o fado que encerrava a rabula
era agora um cldssico de Herminia Silva, perdendo-se a invetiva cultural concreta
da letra que se ouvira nos anos 40.

5. Consideracdes Finais

A personagem de Antigona, tanto na tragédia cldssica de Séfocles como
nas duas versdes de revista que analisdmos, tem um papel simbdlico muito forte.
Antigona representa a resisténcia relativamente a um poder repressivo.

Na peca de Séfocles, Antigona desafia as ordens de Creonte para enterrar
o seu irméo Polinices, defendendo os valores familiares e religiosos acima das
leis humanas que considera injustas. Este ato de desobediéncia sobretudo civil
torna-a um icone da consciéncia individual contra a tirania do Estado, leitura do
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mito que tem prevalecido pelo menos desde Hegel. Antigona transcende o seu
contexto original e torna-se num arquétipo intemporal de resisténcia e coragem
perante as adversidades.

Nas revistas a Portuguesa, Antigona é adaptada ao contexto politico e social
contemporineo de Portugal, mas mantém a sua esséncia como simbolo de resis-
téncia e contestacdo. Antigona passa a personificar a voz do povo, que se ergue
contra a opressio e a injustica, mesmo quando isso significa desafiar as autori-
dades estabelecidas. E assim usada como uma metafora para questionar o status
quo e expressar descontentamento com as condicdes sociais e politicas do pafs.

E através desta figura, e sobretudo com recurso ao humor mais ou menos eru-
dito (permitindo sempre mais do que um nivel de leitura por parte da audiéncia)
que estas duas revistas exploram temas como a censura, a corrupg¢ao, a repressio
politica e a luta pela liberdade, oferecendo uma critica satirica e provocadora
da realidade vivida.

Em 1946, a parédia de Antigona reflete essencialmente uma critica ao eli-
tismo sociocultural, ao corporativismo patente no dominio do teatro nacional por
parte de uma companhia, e eventualmente ao que era jd entendido como exces-
sos do Estado Novo, nomeadamente as antipopulares intervencdes urbanisticas
na velha cidade de Lisboa, que entio se queria “Nova”, como o Estado. Em 1976,
a critica renova-se, recorrendo a fama de Herminia e ao éxito que fora nos anos
40 e anuncia-se livre das amarras da Censura e passa a ser focada nos desafios
da transicio democrdtica e na constru¢do do novo regime, livre e democratico.
Ambas as versdes proporcionam um espaco para a expressdo de ideias subver-
sivas e para a reflexdo sobre a sociedade portuguesa. Sdo por isso pertinentes os
versos cantados por Herminia Silva no espetdculo do pds-guerra:

Cd p’rd gente o meu receio

Ndo é ir p’ré Nacional,

E se eu largo uma bojarda em cheio
E o Séfocles fica mal!
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Resumo

Em 1946, em pleno regime ditatorial, Herminia Silva protagoniza, numa parddia a peca de Julio
Dantas que nesse mesmo ano estreara no Nacional, o papel de Antigona, na revista Sempre em
Pé! Esta representagdo valerd a atriz o Prémio Nacional de Teatro (1947). Com efeito, a esco-
lha da personagem Antigona para esta parddia revela sobretudo uma resposta a peca de Julio
Dantas, encenada pela Companhia Robles Monteiro-Rey Colaco e na qual se estreava a entdo
jovem atriz Mariana Rey Monteiro. Sempre de Pé! desafiou as restri¢des da censura, transmitindo
mensagens subversivas de forma criativa, pelo que, a “Nova Antigona” tornou-se um simbolo
de desafio diante da opresséo. Trinta anos depois, em 1976, na revista Afinal como €?, Herminia
Silva recupera a Nova Antigona de 46, desta vez para criticar os novos tempos que a politica
portuguesa criava. Dois anos depois da Revolugido de Abril, Antigona voltou a ser utilizada
para pensar a politica e o regime em que entdo se vivia. Este estudo concentra-se na andlise
da performance de Herminia Silva, sua influéncia na representagio da resisténcia a ditadura e
a relevancia do teatro revista no contexto da luta pela liberdade, mas também no modo como
a personagem grega dd substancia a todas as ideias que se pretendiam fazer passar, desta vez
sob a forma de comédia e parddia.

Abstract

In 1946, during the height of the dictatorial regime, Herminia Silva played the role of Anti-
gone in Sempre de Pé!, a parody of Julio Dantas’ play, which had premiered that same year at the
National Theatre. This performance earned the actress the National Theatre Award in 1947.
The choice of the character Antigone for this parody primarily served as a response to Dan-
tas’ play, which had been staged by the Robles Monteiro-Rey Colaco Company and featured
the debut of the young actress Mariana Rey Monteiro. Sempre de Pé! challenged the restric-
tions of censorship by delivering subversive messages through creative means, and thus the
“New Antigone” became a symbol of defiance in the face of oppression. Thirty years later, in
1976, in the revue play Afinal como é?, Herminia Silva reprised the New Antigone from 1946,
this time to critique the new political landscape emerging in Portugal. Two years after the
April Revolution, Antigone was once again employed as a means of reflecting on the political
climate and the regime of the time. This essay focuses on analysing Herminia Silva’s perfor-
mance, her influence on the portrayal of resistance to the dictatorship, and the significance
of revue theatre in the broader context of the fight for freedom. Additionally, it explores how
the Greek character of Antigone provided a foundation for conveying these ideas, this time
through the forms of comedy and parody.
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