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Introduccidon

Antigona, heroina principal de la obra homdénima sofoclea,? conoce su suerte
tras haber dado sepultura a su hermano Polinices, caido en combate a manos de
su hermano Eteocles, bajo castigo de muerte por decreto de Creonte (vv. 21-38),
su tio y actual rey de Tebas.® Creonte considera al muerto indigno de recibir los
honores oportunos al ser considerado el enemigo de la ciudad (vv. 198-206), pero
Antigona no puede sino obrar dentro de la dixn marcada por los dioses y, como
mujer y hermana,* rendirle el culto debido.® Cuando Creonte conoce que ha sido

Esta publicacidn se inscribe en el marco del proyecto de investigacion “Justificacidn de la violen-
cia politica en el teatro griego” (CIAIC0/2023/026). Ademds de al grupo GRATUYV, me gustaria
agradecer esta publicacion de forma personal a Montserrat Nogueras quien, en mis inicios de
investigacion, me hizo amar esta obra y enriquecid sobremanera mi comprensién sobre la tra-
gedia con utiles comentarios que aqui utilizo.

La tradicién presofoclea no aporta testimonio que confirme la existencia previa de Antigona,
por lo que con cierta unanimidad se considera a Séfocles el primero en dramatizar la accidén de
Antigona, aunque no sucede lo mismo en lo que hace a las posibles fuentes en las que se inspi-
rarfa. Cf. Baiuls & Crespo (2006, pp. 15-58).

Los hermanos de Antigona, Eteocles y Polinices, se dan mutua muerte en una guerra fratricida
entre Tebas y Argos. Pero mientras el primero luché en defensa de su ciudad natal en el bando
tebano, el segundo batall$ contra su patria en el bando argivo, queriendo reducir a cenizas no
s6lo su tierra sino también los templos de los dioses (vv. 199-202). Como es bien sabido, las cau-
sas de la invasion de Tebas por parte de Polinices estaban motivadas por el destierro que surgid
antano; pues su hermano Eteocles lo exilié para quedarse con el trono.

Sobre el tipo de ¢pAia que obliga a Antigona para con su hermano, cf. Blundell (1991, pp. 106-
148); Alaux (1995, pp. 225-235).

Desde Hegel (Estética I1. 2.1) se ha analizado esta tragedia como un conflicto entre la ley del
Estado, representada por Creonte, y la ley de la familia, encarnada por Antigona. Cf. Lesky (1973,
p- 133); Lardinois (2012, pp. 59-62); Carter (2012, p. 116). A este respecto, encontramos interesantes
observaciones en Nussbaum (1995, pp. 105-111). Por otra parte, muchos estudiosos ven en esta
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Antigona, prometida de su hijo Hemdn, la que ha quebrantado su norma; la con-
dena a “morir en vida™ encerrada en una gruta excavada en las rocas para alli
morir por inanicién (vv. 773-780). La joven heroina, después de conocer su fatal
destino, compara entre lamentos su suerte con la de Niobe (vv. 823-833). Son estos
los versos junto con la respuesta del coro (vv. 834-838) los que ocupardn princi-

palmente nuestra atencién.”
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Antigona. Of que de la forma mds dolorosa murié
la extranjera frigia hija de Tdntalo junto a la cum-
bre del Sipilo, a la que matd un crecimiento de
piedra como yedra tenaz; y a ella, conforme se
va consumiendo, segtn el dicho de los hombres,
ni las lluvias ni la nieve la abandonan, e inunda
las laderas/mejillas bajo sus cejas de muchos
lloros. El destino me adormece de forma muy
semejante a ella.

Coro. Pero era una diosa y nacida de dioses, y
nosotros mortales y nacidos de mortales. No
obstante, para la que muere es glorioso también
escuchar que obtiene un destino compartido a
los dioses en vida y luego al morir.

Antigona. Ay de mi, soy objeto de burla! ;Por
qué, por los dioses paternos, me afrentas cuando
atin no me he marchado, sino cuando sigo viva?
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tragedia un reflejo de la rebeldia revolucionaria de Antigona contra la tirania opresora (Lasso
de la Vega, 1992, p. 78). En la misma linea, algunos consideran a Antigona la heroina que lucha
por los derechos de los muertos y a Creonte el verdadero héroe trdgico que, incapaz de ceder,
comete un error que intenta remediar cuando ya es demasiado tarde (Banuls & Crespo, 2008,
p. 118). En nuestra opinién, como adecuadamente demostré Sourvinou-Inwood (1989, pp. 137-
139) ambos protagonistas estdn legitimados en su accién y, al mismo tiempo, estdn equivocados.
Si Creonte excede sus limites al negar la sepultura al muerto, igualmente Antigona se sobrepasa
al oponerse abiertamente a la ley decretada por el soberano.

El coro en el cuarto estdsimo (vv. 944-987) hace referencia a tres relatos miticos que se asocian
claramente a la condena de Antigona en la obra. Se trata de relatos importantes y bien conoci-
dos por el publico (cada trdgico tenfa uno de estos titulos en el catdlogo de sus obras, una Ddnae,
un Licurgo, un Fineo). Encontramos en estos versos del canto coral la historia de Ddnae (vv. 944-
954), encerrada por su padre Acrisio en una sala con paredes de bronce porque temfa al hijo que
ella pudiera concebir. A su vez, se alude a la historia de Licurgo (vv. 955-965), encerrado por los
edonios tras cometer actos violentos enloquecido por el dios Dioniso; y a la historia de Cleopatra
(vv. 977-987), a quien Fineo, su esposo, encerrd y cuyos hijos cegd al dar crédito a las acusacio-
nes de seduccidn de su siguiente esposa. Para un andlisis de este estdsimo, cf. McDevitt (1990,
pp. 31-48).

A pesar de que este exemplum mitologicum ha sido objeto de algunos trabajos, especialmente el
de Kornarou (2010, pp. 263-278), consideramos que el andlisis de la interaccién entre el coro 'y
la herofna, asi como la caracterizacion femenina que hace Séfocles de Antigona a lo largo de la
accién dramadtica, puede aportar una interpretacién novedosa del pasaje.

La edicion utilizada para el texto griego es la de Lloyd-Jones & Wilson (1990).

Importancia del juego totalmente consciente de la palabra dewgdg “ladera” en sentido metaférico
como “mejilla” para remarcar la imagen pétrea de Niobe (degc-, cf. el sdnscrito drsad- “roca”).
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En primer lugar, debemos recordar brevemente la historia de Niobe,!° hija
de Tédntalo y esposa de Anfidn, para encontrar un posible sentido a dicha com-
paracién.’ Niobe, orgullosa de su prolifera descendencia,' peca de ¥pois ante
Leto arguyendo que habia engendrado muchos hijos y que ella tan sélo dos. Leto,
afligida, cuenta su desencuentro a sus dos hijos, Apolo y Artemis, que no dudan
en vengarse matando con sus flechas a todos los hijos de Niobe.” Tras esta des-
gracia, Niobe huye al monte Sipilo™ junto a su padre y alli, consumida, es trans-
formada por los dioses en roca. En la cima del monte, como un manantial de
agua, Niobe continua dia y noche haciendo brotar sus ldgrimas,” de lo que da
buena cuenta Antigona, en sus palabras, con la metdfora encontrada en los vv.
831-832: “inunda las laderas/mejillas bajo sus cejas de muchos lloros [téyyet d’
UTC 0dEVOL TayKAavTOLS [ depadag]”. La heroina tebana ve en su destino una
semejanza con la hija de Tdntalo (v. 831): “el destino me adormece de forma muy
semejante a ella [& pe daipwv opootatay katevvalel]”.

La cuestion de por qué Antigona se compara con Niobe la vamos a desglosar
en tres preguntas principales que consideramos pertinentes: 1. ¢ Por qué la elec-
cion de este tipo de muerte une a ambas? ; 2. ;Por qué una &EBevog se compara
con una madre en el lecho de muerte? ; y estas dos preguntas, nos llevarian a una
tercera mds general y sencilla: 3. ;Por qué, simplemente, compararse?

Se conocen por el titulo de Niobe dos obras perdidas de Esquilo y de Séfocles de las que conser-
vamos unicamente fragmentos. Parece ser que Esquilo tratd el tema de forma diferente, puesto
que describia la situacién de la heroina después de la muerte de su prole; mientras que Séfocles
constituyé el climax de la tragedia alrededor de la muerte de éstos. Respecto a la posible cro-
nologia, normalmente se le da a la Niobe de Séfocles una fecha méds temprana que la Antigona.
También encontramos referencias a la hija de Tdntalo en las tragedias Electra (vv. 150 ss.) de
Séfocles y en Medea y Fenicias de Euripides.

Sobre el relato mitico de Niobe conservamos, ademads de las anteriores fuentes trdgicas, las
siguientes épicas y mitogréficas: Hom. Il. XXIV 604-618; Apollod. 111 5,6; D. S. IV 74; Paus. 1 21,3,
1121,9,V 11,2, 16,4, VIIL, 2, 5y 7; Hig. Fab. 9y Ov. Met. VI 148-312.

2 En este punto hay una serie de variantes. Tanto Apolodoro (Bibl. II1, 5, 6) como Eliano (H.V. XII,
36) hablan del numero de hijos que tuvo Niobe segun autores previos. Segin Apolodoro, Hesiodo
dirfa que nacieron 10 hijas y 10 hijos; segin Eliano nueve hijos y diez hijas (fr. 34 Rzach), aunque
afirma que los versos de Hesiodo le son falsamente atribuidos. También Homero afirmaba que
eran seis y seis; Laso de Hermione, dos veces siete (fr. 2 Bergk), como Pindaro; Alcmdn nombra
a diez (fr. 109 Bergk) y Mimnermo a veinte (fr. 19 Bergk).

Sobre el infortunado final de los hijos varones hay dos versiones: o bien tuvo lugar en el monte
Citerdn, mientras cazaban; o bien en la palestra, cuando se ejercitaban en competiciones depor-
tivas. Ellas, por el contrario, morirdn en casa, ocupadas en los quehaceres propios de su sexo.
También hay disparidad en la transmisidn del relato: en Homero mueren absolutamente todos
los hijos, pero también conservamos otra versién en la que alguno de los hijos quedd vivo (gene-
ralmente se dice que sobreviviria Cloris).

En la Niobe de Esquilo (fr. 153) se describe el reino como aquel que se extiende “doce dias de
viaje” desde el Sipilo y al oeste hasta el Ida. El monte Sipilo estd en el pafs un dia llamado Meo-
niay después Lidia, zona de importantes fuerzas volcdnicas.

5 Interesantes son los estudios de Gilby (1996) y Baert (2020) sobre la transformacidén de Niobe en
piedra.
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1. ¢Por qué esta muerte y no otra?

Podemos aceptar el paralelo si tenemos en cuenta su identificacidn, es decir,
la roca en la que Niobe fue convertida se puede comparar con la tumba de Anti-
gona dentro de una gruta.! También Electra (S. El. 150)* alude a la figura de Niobe
en relacion con la piedra, identificacidn de su tumba. Antigona hace mencidn al
proceso de petrificacion sufrido por la reina tebana, habla de metoaia BAdoTa
(crecimiento o nacimiento pétreo, v. 826), que podria sugerir la imagen de las pie-
dras que van tapando la entrada a la gruta en la que seria enterrada la heroina. Es
mas, parece que con el verbo katevvalw, Antigona remarque la imagen de una
muerte lenta: Niobe se va consumiendo del dolor poco a poco hasta ser transfor-
mada en roca,'® mientras la muerte que a Antigona le espera es ir consumiéndose
por la falta de alimentos. Se trata de un lecho eterno, katd + evvi},”* término este
ultimo empleado tanto para designar el tdlamo como la tumba.?

Es importante observar que Creonte cambia de opinidn respecto a sus dis-
posiciones iniciales e “inventa” una muerte especifica para Antigona. La heroina
revela, al inicio de la tragedia, cudl es la pena prescrita por Creonte si alguien
llegara a quebrantar su decreto (v. 36): “Estd prescrito que quien haga algo de
esto reciba muerte por lapidacidn publica en la ciudad [..¢pdvov mooxeioBat
dnNuoAevatov?! év moAel]”? Sin embargo, no es este el destino que espera a la

Sobre las caracteristicas de los relatos miticos de petrificacion, ¢f. Forbes Irving (1990, pp. 139-148).

Electra. “jAh, Niobe en todo desgraciada! Yo te tengo por diosa, a ti que en una roca, tu tumba,
jay, ay!, lloras [lw mavtAduwv Niopa, o¢ déywye véuw 0edv, AT €v Taddw meToain aial
dakoLel]”.

8 La Niobe de Sipilo ha sido identificada con una colosal roca. Se dice que los ojos de Niobe des-
pués de la transformacién en piedra siguieron llorando y que ese es el motivo por el que de esa
roca identificada con la mujer flufa un manantial. Cf. Jebb (1902, pp. 173-174).

¥ Término aludido en numerosas ocasiones en la tragedia Troyanas de Euripides. Rodriguez Cidre

(2010, pp. 117-118) subraya que, excepto Atenea, la diosa virgen, todos los personajes, tanto

femeninos como masculinos, mortales e inmortales, mencionan en mds de una ocasion el lecho

con marcadas acepciones sexuales. El trauma de las troyanas es su condicién de mujeres-botin

y asi lo asumen también personajes masculinos como Poseidén y Taltibio. Unicamente Casan-

dra hace mencién del lecho en un desconcertante sentido matrimonial o nupcial, que estara

teflido, a su vez, de muerte, como episodio final de una guerra cuya victoria la joven atribuye

a los troyanos. Los versos que pronuncia Hécuba, asignada ya a Odiseo como botin de guerra

(dyete Tov afoov o mot’ év Toola méda, [ vOV O’ dvta dovAOV, OTIBADdA TTOOG XXHALTIETT)

| méTowvad te kENdEUV’, WG Mecovo’ amodpBap® |/ dakpvols kataEavOeloa, vv. 506-509), nos

dejan un paralelismo en la imaginerfa metafdrica empleado con el mismo significado que los
versos de Antigona. La expresion que utiliza para designar a esa muralla es una metéfora que
se debe traducir literalmente como “velo pétreo”, en donde el lexema koridepvov constituye un

término bivalente que funciona tanto en el ritual funerario como en el nupcial. Cf. Rehm (1994,

p. 29); Davidson (2001, p. 67).

Como tumba, ej. A. Ch. 318; S. El. 436. Curioso es que este término, en plural, también se utilice

para designar las piedras que se tiraban al agua para anclar un barco (Hom. Il. I 436).

20

2 Compuesto con el sustantivo deverbativo de Aevw, “tirar piedras”; quizds en Pindaro fr. 70d. 39

“petrificar”.
2 La muerte por lapidacidn publica tenfa lugar cuando la persona que transgredia las leyes era
considerada un traidor en relacion con los asuntos del Estado (Hdt. 9.5). La lapidacién es una de
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joven, sino el que Creonte estipula mds adelante, en los vv. 773-780. El héroe evita
versar la sangre de una mé&oBevog, elude la violencia fisica y evade el peligro del
piaopa, la contaminacion de la ciudad entera (v. 776).” En el pensamiento anti-
guo, la muerte por inanicidn tenia el aspecto de ser algo natural y no obra de un
hombre, pero a su vez esta muerte conllevaba que los végtegot reclamasen una
compensacion por la pertinente évaylopata.?

Hay que tener en cuenta la interpretacién simbdlica detrds de esta accién: la
decision de Creonte supone confinar a Antigona en un espacio de no interven-
cion. Este espacio de no intervencidén se manifiesta tanto en la pérdida de espa-
cio en la sociedad, como en la reduccién al silencio, pérdida del Adyog [ ybog
propio de la mujer, visto por Creonte como una amenaza politica. El paralelismo
con Niobe seria claro: las dos lo han perdido todo, son conscientes de que estdn
en un mundo en el que no pueden actuar y el final de ambas es su reduccidn al
silencio.” Por otra parte, la hija de Tdntalo es un modelo, un exemplum mitologi-
cum de dolor y sufrimiento de los mds relevantes.

Ante la situacidon de Antigona, quien tras la guerra fratricida no cuenta ni
con una posicién dentro de la familia, pues ha perdido a todos los referentes
masculinos cercanos, ni con el estatus de “esposa” (es una n&0Oevoc), Creonte
le da una solucién: ser la prometida de su hijo Hemén. Sin embargo, como Anti-
gona no acata el decreto y no acepta lo que como m&eBevog le toca, Creonte le
dard su espacio, un espacio de no intervencién. La heroina quedard neutralizada
en una cueva.

Vemos el elemento de la piedra no sélo como simbolo de muerte sino tam-
bién como simbolo de imposibilidad de actuacion. No existe en la concepcién
general un elemento mds indnime, mds inerte. Niobe es convertida en piedra por-

las formas habituales de ejecutar la pena capital, que no se aplica a delitos ordinarios, sino a los
de especial gravedad. Cf. Cantarella (1996, pp. 69-70).

% Esinteresante que Creonte crea asi evitar la contaminacidn de la ciudad teniendo en cuenta que
mantener insepulto a un muerto dentro de la ciudad no sdlo es un ultraje para la persona y su
familia, sino también una mancilla que contamina la comunidad. De esta transgresion religiosa
dan crédito las palabras del adivino Tiresias, que advierte a Creonte sobre su error al describir
un ambiente segun el cual el curso natural de la vida se ha visto alterado, asi como el orden reli-
gioso esperable al mantener dentro de la ciudad un caddver impio y privado de los ritos debidos
(vv. 1000-1013, 1069-1071).

% Cuando una vestal era enterrada viva, la pequenia sala en el Campus Sceleratus estaba decorada
con un divdn, una ldmpara de aceite y una mesa pequefia donde estaban depositadas las ofren-
das: pan, leche, olivas y agua (Plu. Num. 10).

% El asesinato de los hijos de Niobe es el castigo mds apropiado para alguien que se jactd de su
numerosa descendencia ante una diosa, mientras que el encarcelamiento de Antigona bajo tierra
se ajusta - como dice sarcdsticamente Creonte- al crimen de alguien que ha sido demasiado
devoto al Hades (vv. 777-778). Como advierte Forbes Irving (1990, p. 145), la petrificacion es a
menudo un castigo por una ofensa cometida contra los dioses, en particular, un delito de palabra,
ya que asegura que el transgresor nunca vuelva a hablar. La historia de Niobe también pertenece
al patrdn de crimen y castigo y, aunque su castigo inmediato es el asesinato de sus hijos en lugar
de su petrificacidn, es interesante resaltar que su delito también fue su “atrevimiento a hablar”.
De manera similar, en el caso de Antigona es plausible relacionar su obstinacién ante Creonte
con la petrificacién.
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que ha perdido su posicién como madre y, por lo tanto, como mujer ha perdido el
espacio mds distintivo en la sociedad.”* Ademds no puede hacer frente al poder
divino, ha cometido ¥Pig y su destino ya ha sido establecido y es inamovible. A
pesar de su imagen pétrea ella seguird su llanto, un llanto eterno por lo perdido.
Antigona, por su parte, encerrada en la gruta, no parece que pueda actuar. Sin
embargo, ella ya ha actuado y ya sabe lo que le espera: la muerte, una muerte que
ella acaba decidiendo (no morird por inanicidn, sino que se quitard antes la vida).

La piedra es el elemento del silencio.?” Los lamentos de ambas mujeres
quedan, pues, con este tipo de muerte, ocultos bajo el frio e insensible material
rocoso. Acallado el prototipico Adyog dentro del género femenino, el lamento,?
Antigonay Niobe encuentran la muerte mas silenciosa de todas.”? No obstante, es
un silencio que grita de dolor: A Niobe ni las lluvias ni la nieve la abandonan en
su pena; la muerte de Antigona traerd consigo la vida de Hemodn y de su madre,
dejando a Creonte en su soledad.®

Recordemos que ya en la ciudad arcaica el duelo mediante gemidos es feme-
ninoy por ello, en palabras Loraux (1990, p. 17), debe ser excluido.®® Creonte podria
haber visto en el duelo de Antigona una amenaza virtual para el orden publico y
como amenaza debia ser contenida. Sin embargo, no debemos olvidar que lo que
Antigona desea es honrar el cuerpo muerto de Polinices y no destronar a Creonte
o rehabilitar politicamente la memoria de su hermano.®? Niobe, por su lado, ha
huido y ha vuelto a las tierras familiares junto a su padre -lugar externo que no
debe contaminar la ciudad-, para pasar su duelo. Serdn los dioses quienes la con-

% En Atenas, la mujer sdlo realiza su téAog dando a luz, y aunque no exista ciudadania ateniense

en femenino, la maternidad tiene un rango de actividad civica. Al dar a luz, las mujeres de los
ciudadanos procuran a sus esposos la perpetuacién de sus estirpes y nombres y, de esta manera,
posibilitan la reproduccidn de la ciudad (Loraux, 1990, pp. 18-19).

2 Sobre la piedra como elemento de silencio y su escenificacién en el género dramadtico, cf. Mon-

tiglio (2000, pp. 173-175).

% Cf. Dué (2006), para un estudio del lamento femenino en tragedia griega.

% La muerte estd siempre relacionada con el dmbito del silencio. Recuérdese la salida en silencio

de las heroinas antes de cometer un suicidio. En esta misma tragedia, Euridice tras enterarse

de la muerte de su hijo sale en silencio, creando un efecto de incertidumbre y de mal augurio

(Garrison, 1989, p. 431).

Rasgo particular, la soledad, de la caracterizacién de los héroes sofocleos. Una completa intro-

duccidn a las caracteristicas del teatro de Séfocles la encontramos en la reciente traduccion de

la obra sofoclea de Pérez Lambds (2022, pp. I-LIX; especialmente sobre la soledad del héroe

sofocleo véanse las pp. XX-XVI).

31 Cf. Arquiloco, fr. 13 West.

3 Segun el andlisis de Sourvinou-Inwood (1989, p. 138; 1990, pp. 22-23), quizd las intenciones de
Antigona pudieran parecer alevosas ante los ojos del espectador, que observa ante el escenario
a una mujer tratando de conspirar contra el gobierno. Al principio de la obra también se dice
expresamente que el acto de Antigona se dirige contra los ciudadanos (vv. 59-60 y 79). Sobre la
posible recepcidn del publico, ¢f. Lardinois (2012, p. 63); Carter (2012, p. 123). Por su parte, Creonte
trata de prohibir la sepultura de un traidor a la patria, un acto que en principio deberfa ser elo-
giado por un griego de la época. Con todo, el soberano rebasa sus limites al dejarlo insepulto y
ultrajado, pues en tal caso deberfa haberlo expulsado fuera de la MOAg para que los familiares
del difunto pudieran rendirle piadosa sepultura (Knox, 1964, p. 92).

30
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vertirdn en piedra para tratar de acallar sus lamentos. Las madres y la nocién de
un dolor que no se olvida y se alimenta de s{ mismo es peligroso para el entorno
de la madre, pues puede convertirse en lo que los griegos denominan unvig.®
En el caso de Niobe,* mds que como una amenaza, vemos que su reclusion en la
roca evoca la metdfora ultima del encierro para llorar su pérdida.® El dolor® es,
sin duda, lo que une a estas dos mujeres; un dolor convertido en lamento, que
debe ser apagado o aniquilado.

2. ¢Por qué una mapBevog se compara a una madre?

Antigona y Niobe se encuentran en diferentes etapas como mujer. Por un
lado, Antigona, privada de padre y de hermanos, no ha podido ser “colocada”
en matrimonio. Es cierto que Creonte, su tio, sucesor en el gobierno de Tebas 'y
por lo tanto Unico responsable ante la soledad de la muchacha de ejercer un rol
de “padrastro”, le asigna a su hijo Hemén como prometido. No hay que olvidar
que en la sociedad griega se llevaba a cabo un sistema de sustitucién después de
determinadas muertes para crear el equilibrio en la familia. Por consiguiente,
la importancia residia en el lugar que ocupaba la persona y no la persona en sf
(sociedad de funciones).”’

No podemos comparar la condicion de prometida de Antigona con la con-
dicién de esposa'y madre de Niobe.* Asi pues, no creemos que Antigona traiga a
su recuerdo la historia de Niobe por considerarla al igual que ella en el esplendor
de su vitalidad cuando van al encuentro de su destino tragico. En este aspecto,
Niobe, y no Antigona, ha obtenido aquello que es pertinente a una mujer y que

¥ Cf. Gonzélez Galvdn (2007, pp. 271-275) para un andlisis de algunos textos griegos que registran

comportamientos tradicionalmente considerados andmalos en la figura de la madre como fruto
del dolor y del ultraje sufridos.

% La Niobe homérica pierde a sus doce hijos y, a su alrededor, el mundo se petrifica durante nueve
dfas. Cuando la vida retorna a su pueblo, Niobe ingiere algin alimento para volver por siempre
jamds a su ser de piedra, una piedra que llora y “recrudece su duelo” (krjdea mtéooey). Cf. Iliada
XXIV, 604-618.

% Recuérdese a Hécuba en la tragedia homdnima de Euripides, quien se queda herméticamente

encerrada en su velo para llorar la pérdida de Polixena aisldindose completamente del mundo (v.

487).

El héroe tragico de Séfocles se caracteriza principalmente por su extremo dolor y una extrema

resistencia. Desde el inicio de la tragedia, Antigona ya expresa el dolor que le agobia dirigién-

dose a su hermana (vv. 4-6).

36

% Son ya muy numerosos los estudios que se ocupan de las mujeres griegas, tanto en lo que hace

a su situacién social como a las representaciones artisticas que de ellas se hace. Sigue siendo
de lectura obligatoria el capitulo sobre la vida cotidiana de la mujer griega y la institucidn del
matrimonio de Flaceliére (1989, pp. 82-89). Para la relacidn entre la situacidn real de la mujery
su presencia en la escena, cf. Seidensticker (1995, pp. 151-173).

% Gilby (1996, pp. 153-154) afirma que la pérdida de la familia se convierte en una pérdida de iden-
tidad, de la voluntad de vivir, y reduce a Niobe a la impotencia. Una mujer sin familia no es una
mujer, es mds bien como un objeto inanimado, y por eso Zeus la transforma en una roca para
subrayar su esencial falta de feminidad después del asesinato de sus hijos.
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forma parte de la principal finalidad de esta: obtener unas nupcias y generar
descendencia.¥

Es importante, pues, considerar la situacidn sin salida (de aporia) “identi-
taria” de Antigona: para ser esposa, debe ser hija de Edipo, pero para poder ser
hija debe cometer el acto que le impide convertirse en esposa. La heroina estd
en un callején sin salida. Si abandona la causa de su padre, ya no es nada. Para
ella no puede haber ruptura ni un nuevo comienzo absoluto,* tal y como Creonte
hubiera deseado que existieran.*!

Pero ¢por qué una mapBOevog se compara con una madre?** Debemos res-
ponder a esta pregunta volviendo al mismo verbo katevvalw (v. 831) y desta-
car el especial significado de e0vr) como “lecho matrimonial”. Podria la heroina
estar comparando sus nupcias con la muerte con los desposorios de Niobe. En
este sentido, el aprisionamiento dentro de la gruta serfa a la vez su entierro y una
especie de boda con Hades. La imagineria irdnicay paradoxal de la muerte como
una boda estd relacionada con que obviamente las chicas jévenes de la edad de
Antigona esperarian el matrimonio en vez de este entierro en vida. La heroina
alude al “matrimonio” de la forma mads irdnica; habla de dormir con la Muerte.*®
Ademads, no hay que olvidar que también Hemon, su prometido, morird junto a
ella. Podriamos estar hablando, pues, de unas “nupcias de los dos prometidos
en muerte”. Sin embargo, aunque los esponsales con Hades son coherentes con

% Ellamento por los bienes que se abandonan al morir, asi como la queja por la carencia de matri-
monio o el abandono de esposo o hijos, es decir, la falta o pérdida de vida familiar en que se cree
que se realiza el destino de la mujer son motivos tépicos en los discursos de las heroinas tragicas
antes de sufrir su desdichado destino. Pero Antigona tiene argumentos especiales para lamen-
tarse: su soledad y la iniquidad de su castigo; estd también el destino desgraciado que persigue
a su familia. En su famoso mondlogo sdlo la consuela el pensamiento de que va a reunirse con
sus seres queridos a quienes ha sido fiel hasta la muerte y reaparece la idea del matrimonio no
realizado que sélo tendrd lugar ya con la muerte (vv. 921-928).

4 Recuérdese que Antigona no tendria que haber aspirado a casarse, al ser la hija de Edipo, si es
cierto que, segun la voluntad del dios, el castigo de Layo implicaba la extincién completa de la
progenitura de Edipo.

4 Cf. Bollack (2004, pp. 51-53).

2 Loraux (1990, pp. 72-75) lanza esta pregunta y alude al hecho de que las virgenes hagan una evo-

cacidn al ruisefior (por ej. las hijas de Ddnao, Electra, Antigona y Casandra). Es paraddjico cémo
en la Odisea, Aedén (ruisefior), madre de un hijo unico, envidia a su cuilada, Niobe, una madre
satisfecha de su fecundidad. Vemos dos mujeres contrapuestas cuyos simbolos son el ruisefior y la
piedra. Es interesante cdmo Electra (El. 147-152) une a Niobe con el ruisefior, mientras Antigona
en la tragedia homdnima la une a su estado de piedra. La alusidn que hace Séfocles de Antigona
como un pdjaro (Ant. 423-428) parece mds imprecisa que la identificacién con Niobe. Euripides
en Fenicias (vv. 1514-1518) presta a su Antigona una identificacidn explicita con la madre que no
tenfa mas que un hijo, lo ha perdido y llora a través del pdjaro. Asi pues, en Euripides, siempre
atento a las inversiones imprevistas Antigona llora por una madre y sus hijos, pero se identifica,
aun siendo virgen con el ruisefior. Cf. Morenilla (2013, pp. 27-53), para un andlisis de la figura de
Antigona en la obra euripidea y su comparacién con la sofoclea.

#  Estas nupcias con la muerte estdn en el imaginario de la obra sofoclea y ha sido fuente de estudio
de numerosos comentaristas y estudiosos. Sobre este motivo destacamos los estudios de Seaford
(1987, pp. 106-130) y Rehm (1994).
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el sistema de representacion de Antigona, no forzosamente son un motivo que
consolide la comparacidn entre ambas.

Encontramos otra relacién digna de mencidn. Las virgenes que van a ser
sacrificadas generalmente comparan su dolor al de las madres en el parto.*
Vemos una relacion madre-virgen a través del vinculo del dolor; mejor dicho, de
la manera como se conceptualiza y se designa el dolor femenino por la especifi-
cidad del dolor del parto. De hecho, las heroinas madres que pierden a sus hijos
también hacen mencidn del parto. En Esquilo, Clitemnestra acusa a Agamenén
de haber matado a su “pAtatnv éuot wdiva” (Ag. 1417-1418). wdic* es el nom-
bre del dolor del parto y parece ser que la madre siente con la pérdida todavia
un interminable parto. En el caso de Niobe, el dolor del parto se asimila al de la
pérdida de los hijos. En el caso de Antigona, el guardidn compara los lamentos
de Antigona a la madre-pdjaro delante del nido vacio (vv. 423-425).%

Es importante aqui resaltar también que, segun la version del relato mitico
tal y como la cuenta la Iliada XXIV (vv. 604-618), los doce hijos de Niobe perma-
necieron nueve dias insepultos y, al décimo, los propios dioses los enterraron.
Por tanto, el tema del sepelio de sus familiares estaria en el trasfondo de ambas
mujeres. Niobe estaria sin poder ofrecer los ritos mortuorios pertinentes, asf
como también a Antigona se le ha prohibido su funcidn para con su hermano.

Podria parecernos logico que Antigona se quejara por haber recibido el mismo
trato que Niobe, pues esta iltima habria cometido OPoLc y por tanto transgredido
una norma divina, mientras Antigona sigue una norma divina y da sepultura a
su hermano. No obstante, consideramos que las razones del castigo son sencilla-
mente irrelevantes. A Antigona le interesa inicamente el después y no el antes
del castigo, ya que, como hemos dicho, es conocedora del mismo antes de llevar
a cabo su accién.”

3. ¢Por qué compararse?

Después de contestar a los dos primeros interrogantes, deberiamos habernos
planteado uno previamente y que responde a la sencilla pregunta de ¢por qué com-

4 Sobre el vinculo fisico existente entre la progenitora y sus hijos a través del parto, especialmente
araiz de los dolores del parto, ¢f. Palomar (2000-2001, pp. 61-65).

Se utiliza @dig para designar a la hija, nombre que remite a la propia vivencia del parto en toda
su extension y dolor; el hijo podia ser denominado Adxevua.

#  Sobre estos versos, c¢f. Palomar (1999, pp. 59-60).

47

45

Como Rodriguez Monescillo (1994, p. 12) remarca, no hay que olvidar que los protagonistas de
las muertes “voluntarias”, como en el caso de Antigona, son jévenes por varias razones: primero,
porque el generoso desprendimiento de la propia vida por un ideal no se concibe sino en la edad
en que los desengafios nacidos de la experiencia no han hecho mella todavia en la personalidad
enteriza de estos héroes y heroinas de nuevo cufio. Por otra parte, la tenacidad y aun obstinacién
que estos héroes y heroinas manifiestan en su resolucidn de entregar la vida por un ideal son
muestras de una inflexibilidad juvenil, de una voluntad que atin no se ha visto forzada a doblegarse
por las circunstancias de la vida. S6lo en los jévenes se concibe un compromiso tan radical que
pueda llevar a la entrega voluntaria de lo que se considera undnimemente el bien mds preciado.
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pararse? ;Por qué es relevante que Antigona se parezca a alguien? (Opolotatay,
v. 833). Para responder a esta pregunta debemos hablar de cémo Antigona recibe
su propia identidad, qué es lo que Antigona construye con su accién y su Adyog. *

Progresivamente a lo largo de la obra, la identidad de Antigona se va cons-
truyendo y deja de lado esa “identidad sin salida” que Bollack afirmaba para
hacer mds visible otra imagen de su identidad. Antigona parte efectivamente
de unos fundamentos que ella repite: ta¢og (sepultura); pidog (amigo) / €x00dg
(enemigo); vopog (ley) y dikn (justicia). Notese que los tres dltimos son concep-
tos que Creonte también utiliza, pero en un sentido diferente, lo que hace que
no se entiendan entre ellos. Pero por encima de todo, el vocabulario que Anti-
gona utiliza es el de la muerte. Antigona se hace portavoz de los muertos: le dice
a Ismene* que si habla asi serd odiosa para los muertos, y cuando Creonte dice
que no puede tratar igual al héroe de la patria que al criminal, Antigona dice que
su hermano muerto dirfa otra cosa. Ya desde el comienzo el do&v, la accidn de
Antigona, tiene un componente que va mas alld del simple deber hacia la familia
y los dioses. Desde el inicio, Antigona habla de su muerte (morir forma parte de
su dpav) y esta muerte es un honor. Le dice a Ismene (vv. 71-74): “A mi hermano,
yo lo enterraré. Me llenaré de gran orgullo morir si lo hago. Estimada yaceré
cerca de €l, cerca de uno que estimo, plfamente criminal [ketvov &’ éyw [ Baw:
KaAOV pot tovto motovon Oavetv. [ GiAn pet’ avtov kelooual, Gpidov péta, /
6owx mavovgynoao1”.

En el prélogo, Ismene le dice a Antigona que le ayudard no diciendo nada
(con un silencio cémplice, por tanto), pero Antigona le responde que prefiere
que lo diga bien alto:

Tounvn Ismene
&AA” 00V o vvong ye tovto undevi  Pero no delates este propésito a nadie;
ToUQYOV, QLT d¢ KkeDBEe, oLV O altwe mantenlo a escondidas y yo haré lo mismo.

€Y. 85 Antigona
Avtiyovn iAy, gritalo! Mucho mds odiosa me serds si
otpot, katavda- MoAAOV €x0Oilwv Eoel callas, si no lo pregonas ante todos.

OLy@o’, €AV YN IO KNEVENC TADE.

#  Esimportante recalcar que Antigona no deja de actuar como mujer, en dmbitos tradicionales de
actividad femenina. Nos lo deja bien claro en las palabras con las que se abre la tragedia (v. 1):
@ Kowov avtadeAdov Topervng kaoa. Sus primeras palabras son, pues, para reivindicar su
posicidén en su olkog, su relacion con el tinico miembro vivo de él, su hermana. Cf. Morenilla &
Baiiuls (2013, p. 303).

% Ismene intenta disuadir a su hermana en la obstinacién de su acto esgrimiendo las siguientes
razones (vv. 49-68 y 98-99): a) la lamentable historia familiar de ambas que no hace desear nue-
vas desgracias; b) la soledad en que se encuentran; c) el peligro de una muerte miserable si vio-
lan la ley y se enfrentan al poder del tirano, es decir, de Creonte; d) su condicién de mujeres,
no hechas a luchar contra los hombres; e) su debilidad frente a quien les manda; f) los muertos
deben disculpar que ellas no obren por encima de sus fuerzas lo que serfa un desatino. Final-
mente, cuando Antigona es deteniday ella es acusada también por Creonte, pretende compartir
su destino mortal, sacrificio que en palabras de Antigona llega a destiempo y que jamds llegard
a ocurrir. Sobre la caracterizacién de Ismene en esta obra, cf. Picklesimer (2000: 215-225).
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Con esto, Antigona introduce la cuestion del kAé0g.* Desde un inicio, Anti-
gona ya se piensa como objeto de un Adyog sobre ella, una fama. Puede que ella
se vea reducida al silencio, pero cuenta con la difusién de un kAéog, y lo ultimo
que desea es precisamente el silencio.”® En el segundo episodio, en el agén con
Creonte, ella afirma que ha conseguido “la gloria méds gloriosa [kAéog v’ &v
evkAeéotegov katéoxov] de sepultar a su hermano” (vv. 502-504). La accién de
Antigona es un honor e Ismene suplica, cuando aparece en escena después del
agén Antigona-Creonte, el poder participar en el honor (ttpr)) de haber purificado
al muerto (oUv oot tov Bavédvta 8 ayvioa, v. 545). Antigona le dice que ni pen-
sarlo: ella no tiene derecho. Antigona decide que la dikn lo prohibe (vv. 536-539):

Tounvn Ismene

dédpaka TtovEYOV, eime 110’ OpopEoBel  He cometido la accidn, si esta consiente:
kal Evppetioxw kat péow e attiag.  tomo parte de la acusacién y la afronto.
Avtiyovn Antigona

AAA’ oK €doeL touTO Y 1) dikn 0, émel  Pero no te lo permitird la justicia, ya que ni
oUT’ N0éANnoac ot éyw Kowvwoadunv.  td quisiste ni yo me asocié contigo.

Como en toda la obra, Antigona se hace la portavoz de alguna cosa que la
trasciende (muertos, dioses). Pero ¢hasta qué punto esta apropiacion es legitima?
No importa: lo que importa es que forma parte de su identidad. Antigona es una
muerta en vida antes que la entierren viva. Lo dice ella misma (o0 pév g, 110’
gun Ypuxn naAar/ téOvnkev, wote toig Oavovov wpeAetv, vv. 559-560). Creonte
también habla de ella como una muerta (AAA’ 1jde pévtot pum Aéy’- ov yap éot’
&1L, v. 567). Su castigo es coherente con su AGyoc. Antigona se presenta como
un torpedo que avanza directamente hacia Creonte, y que se lo acabara llevando
por delante.

Cuando Creonte le dice que vaya a casarse con Hades, si tanto le gustan los
muertos (kK&tw vov EABoDO , el PLAnTéoV, didet/ keivoug: énov d¢ Lwvtog ovk
ap&etyvvn, vv. 524-525), se trata evidentemente de una burla, pero que se adapta
perfectamente al Adyoc de Antigona. Si Antigona no es mds que un discurso, es
un discurso hecho de tumbas, de hermanos muertos, de muerte, de dioses infer-
nales. Su diin habita entre los dioses subterrdneos (lo dice en su discurso, en
el agdn contra Creonte). Antigona no nombra a Hemén para nada, en cambio
entona un canto nupcial de su matrimonio con Hades.” Es la dltima cosa que
hace antes de desaparecer. Antigona se fabrica un mundo dividido entre amigos

0 Paraun andlisis de los rasgos tdpicos del sacrificio voluntario en Séfocles y Euripides, Cf. Rodri-
guez Monescillo (1994, pp. 9-33). En el caso de Antigona, se recoge el topico del premio del sacri-
ficio: el mismo que ambicionaban los héroes de la epopeya, es decir, la gloria, la fama (kA¢oc)
con lo que este nuevo ideal heroico enlaza con el tradicional que le sirve de modelo.

51 Sobre este pasaje en particular y la peticién de Antigona de hacer difusidn de sus acciones y
rechazar el silencio ofrecido por su hermana, cf. Bushnell (1988, p. 51) y Montiglio (2000, p. 253).

2. Tampoco Creonte, pese a la insistencia de Ismene de que tenga en consideracion las bodas de su
hijo con Antigona, parece responsabilizarse y afirma que Hades serd su verdugo (v. 575): “Hades
serd quien haga cesar estas nupcias [AdnG 0 Tavowv T0VOdE TOUG Yapovg EPul”.
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y enemigos: este mundo surge del decreto de Creonte. Es el decreto el que deter-
mina esta divisidn: los amigos son los muertos; los enemigos los que pretenden
ultrajar al muerto (Creonte y los que estan de acuerdo con él). Pero vemos c6mo
al final del prélogo, la categoria de enemigos se extiende hasta abarcar también
a Ismene, que tiene miedo de participar en el plan de Antigona. El plan de Anti-
gona supone la muerte. Ella elige morir, Ismene vivir; lo dice con estas palabras la
propia Antigona: oU pev ya eidov {nv, éyw 8¢ katBavelv (v. 555). Ello, segin
Antigona, convierte a su hermana pequeiia en “odiada” por ella y por los muer-
tos. En conclusién: los amigos son solo los muertos™y ella se convertira en GpiAn
solo cuando esté también muerta.

Laldgica de Antigona es autolitica.* Antigona no espera que Creonte la mate
con su invento de tumba, sino que se suicida, pero, de hecho, ya se ha suicidado
antes. El hecho de colgarse no es sino una redundancia, un pleonasmo, con la
propia accion de Antigona enterrando al muerto (ella misma dice que haciendo
eso escoge morir).” Hay una fuerza que une Antigona con los muertos y esta
unidn la hace impermeable a cualquier otra consideracién. Es precisamente esta
impermeabilidad la que Séfocles trabaja en el didlogo. Enterrar a Antigona en
vida es una “invencién” de Creonte, pero de hecho es coherente con el propio
Adyoc de Antigona. Las caracteristicas de la muerte de Antigona solo hacen que
reforzar su identidad heroica. Y aqui llegamos a la cuestidn del simil con Niobe.

A menudo es el coro el que compara la situacién con otros motivos miticos,
ejemplificando de esta forma el plano de significado en el que cabe interpretar
los hechos escénicos.®® Aqui es Antigona la que lo hace. La pregunta “¢a quién
me parezco mds?” tiene que ver con esta construccién identitaria. El uso de tér-
minos dentro del lenguaje de comparacién (6potog, ioog, meooewalw...) no es
nunca banal. Y como afiadidura es importante remarcar que, en todo el corpus
de los tres tragicos, el adjetivo 6polog en superlativo solo aparece aqui. Para ser
heroina, Antigona necesita ser objeto de kAéog, tema que ella misma pone de
relieve. Pero también necesita afadirse al mundo de los referentes heroicos a través
de un modelo, a alguno al que ella pueda asemejarse al mdximo. Y lo encuentra
en Niobe. Es importante resaltar que Niobe es igualmente un personaje tebano,

% Cf S. Ant. 876-877.

No compartimos la opinién de Loraux (1989, p. 56) cuando afirma que Antigona habria renunciado
a su feminidad y que la habria recuperado en el momento de elegir el modo de morir, es decir,
en la eleccién de ahorcarse, puesto que el ahorcamiento es una forma de suicidarse femenina.
Antigona acelera la que cree una muerte segura, puesto que nada hay que le permita albergar la
esperanza de ser rescatada, nadie la ha defendido en presencia suya, salvo la timida defensa de
su hermana, que no tuvo ningdn efecto. Con una actitud muy propia de su cardcter impetuoso,
herencia de la madre, se da muerte por propia mano, tomando ella la decisién de cémo y cudndo
hacerlo, en lugar de esperar una miserable muerte por inanicién. En Séfocles no reflexionan sus
personajes sobre el diferente modo de suicidarse, lo que si hacen, en extenso, los de Euripides,
cuyas mujeres barajan diferentes posibilidades, que después no llevan a cabo, como es el caso de
Hermione en Andrdmaca (vv. 802 ss.) o Helena en la tragedia homdnima (vv. 298 ss.). Cf. More-
nilla & Baiiuls (2013, p. 307).

5 Sobre la revalorizacién de los estdsimos corales, habitualmente considerados interludios liricos,
en los que el mito tiene una presencia importante, cf. Navarro (2018, pp. 49-114).
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aunque de una estirpe distinta de la de Labdaco.” Por tanto, hay una integracién
en el propio escenario mitico de Tebas; como si Antigona pudiera ser un “doblete”
de Niobe en un entramado mitico local que va cogiendo coherencia.’®

A la imagen de la mujer-piedra como objeto de silencio también podemos
afiadir la imagen de la heroina muerta en vida, fijada en el gesto eterno del dolor.
Encontramos, pues, a la mujer-tumba destinada a verse privada de monumento
funerario, porque la tumba de Antigona es exactamente lo contrario a una tumba.
Un tadog (uviua) es un lugar de memoria; la de Antigona es un lugar de olvido,
de negacién de la memoria. Leyendo a Pausanias, nos hemos encontrado con que
en Tebas no menciona ningin tadog de Antigona. Tampoco lo tiene Niobe, tras-
ladada al monte Sipilo. Cabe decir que la cuestidn del tadog sacude a la familia
de Antigona: la ausencia de tados de Polinices es el detonante del conflicto en
la obra. Puede ser relevante, pero en otro nivel de analisis, el problema del tédog
de Edipo en Edipo en Colono,” ya que también aqui hay un conflicto alrededor
de una tumba que ninguno sabe dénde estd. En esta obra el conflicto es diverso:
las razones de presentar el conflicto por la tumba de Edipo son sin lugar a duda
distintas, es una tumba que todos quieren tener en sus tierras.

La comparacion entre ambas mujeres cobra ain mas sentido si tenemos en
cuenta el relato mitico de Niobe presente en la primera fuente conservada, la
Iliada XXIV (vv. 604-618), donde también vemos cémo el conflicto alrededor del
sepelio es clave: son nueve los dias que los doce hijos de la princesa tebana que-
dan sin los pertinentes ritos funerarios, nueve dias en los que ella se “olvida del
alimento” y las gentes quedan petrificadas (AaoUg 8¢ AiBoug moinoe Kooviwv,
v. 611), hasta que el décimo dia los dioses consienten en su entierro (tovg d’ &oa
) dekatn Oapav Beol Ovpaviwveg, v. 612). Es tras rendirle el rito funerario
cuando Niobe parece acordarse del alimento (f] 9" &« oitov pvijoat’, v. 613).

El hecho de que las razones del castigo entre una y otra sean muy diferentes
es irrelevante, porque lo que importa es el resultado. Digamos que es lo que queda,
el lugar, el gesto con el que el héroe queda fijado. Y si se trata de enfatizar algin
aspecto de la GBoic de Niobe relevante para Antigona, puede ser su exceso de
celo “familiar”. Los hijos son un motivo de orgullo excesivo para Niobe. Y Anti-
gona es hermana, pero actia como una madre, es mds, argumenta que es mas un
hermano que un marido o un hijo (vv. 909-912):

7 Al igual que Antigona, Niobe pertenece al olkog real de Tebas, princesa extranjera que se con-

virti6 en reina de Tebas tras su matrimonio con Anfidn, y que proviene de una familia con un
pasado pecaminoso. De la misma forma que Edipo, el padre de Antigona, cometid los crimenes
de parricidio e incesto, también el padre de Niobe, Tdntalo, fue castigado a pasar hambre y sed
en el Inframundo (Od. X1 582 ss.) por haber abusado de sus grandes privilegios. No menos peca-
minoso resultd el hermano de Niobe, Pélope. Asi como los hermanos de Antigona se mataron
entre sy atrajeron sobre si la maldicién de su padre Edipo, también Pélope causé la muerte de
su salvador Mirtilo, el auriga de Endmao, quien lo habia ayudado a ganar la mano de la hija de
su amo y habia provocado asf la maldicién de Mirtilo sobre su oikog.

8 Cf. McDevitt (1982, p. 143).

% Cf. Fialho (1996, pp. 29-60); Silva (2017, p. 400).
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ndOoLG HeV av pot katBavévtog &AAoc v,  Siun esposo se muere, otro podria tener,
KAL TALS &1 AAAOL pwTd, el Tovd fjumAakov, y un hijo de otro hombre si hubiera
910 perdido uno, pero cuando el padre y
pUNTEoc d' év Awov kai mateog kekevBoTowy  la madre estdn ocultos en el Hades no
oUK €01’ adeAPOg 6oTis av BAdotoL Toté.  podria jamds nacer un hermano.

El coro le recuerda a Antigona que es una gran cosa en vida sentir que hablan
de un mortal que comparte la suerte de los que son semejantes a los dioses (vv.
836-838): “Sin embargo, pese a estar muriendo es grande oir que has alcanzado
un destino compartido con los dioses en vida y después en la muerte [kaiTot
dOévn péya kaxovoat / toig lwoBéolg oLYKANEa Aaxetv [ Lboav kat Emetta
Bavovoav]”. Antigona parece que se lo toma mal, y es verdad que su reaccién
sorprende: oipot yeAwpou (v. 839).° La heroina podria desear que el coro la acom-
pafaran en su yoog, algo que por la identidad del coro serfa inviable (ancianos
fieles a Creonte) y no que le digan: “tia, qué suerte”®' Muchos comentaristas han
remarcado que las palabras del coro son “solo” una especie de consuelo de fama
futura;® pero consideramos que no son para nada banales. La contestacion coral
responde de lleno con la manera en que Antigona se construye como personaje: de
oir hablar de honores es precisamente de lo que habla Antigona desde el principio.
Al margen de que Antigona se lo coja o no como burla, el coro da en el blanco.
Y su intervencién no es tal como para ser reprobada. La protesta de Antigona,
pese a que se pueda interpretar como una tipica salida “paranoica o histérica” de
héroe sofécleo, sirve también para recentrar el marco de referentes en la propia
familia de Labdaco. Aqui si que Antigona estd de acuerdo con el coro, porque,
como observa Jebb, lo que ella necesita es verse objeto de lamentaciones. Pero
lamentaciones y honor van juntos: por eso, pese a que el didlogo ponga de relieve
la ambigliedad del sistema, lo que dice el coro sobre la grandeza del destino de
Antigona tiene plenamente sentido.

Recuérdese que Antigona se ha presentado sola ante los ancianos del coro.
Sabe a su vez que le deben una fidelidad al héroe y que le temen, y que a ella la

% Sobre este tipo de sentencias y la comparacién mitoldgica positiva o negativa que el coro hace a

la herofna trdgica en didlogo lirico, cf. Davies (1985, pp. 247-248). Para el andlisis de este pasaje
en particular, ¢f. Kornarou (2010, pp. 271-275).

Antigona ha cumplido con sus obligaciones hacia los muertos de la familia, ha respetado el émbito
sagrado de los ritos funerarios, el dmbito de la evoéPewx. Las dltimas palabras de Antigona antes
de entrar en la cueva recogen estas palabras del coro: v evoeBeiav oeloaoa. También Ismene
es consciente de esas obligaciones, pero muestra una actitud de acatamiento del poder que deja
en soledad a su hermana. Frente a esta actitud de Ismene, que se ajusta a lo que el coro sefiala
en los vv. 873 ss., el coro atribuye a Antigona un rasgo que es propio de su padre, la célera, la
impetuosidad y la acritud, pues no de otro modo puede valorar el coro de ancianos la actitud de
una mujer de noble familia que se atreve a actuar en un dmbito que no le es propio. Cf. Bafiuls
& Crespo (2008, pp. 257-292); Morenilla & Bafiuls (2013, pp. 304-305).

La heroina podria no estar aceptando la exageracién del coro o incluso la igual pena por haber
cometido una falta politica y no divina. Antigona podria verse a ella misma como objeto de la
0OPoLs del coro. También podria ser que no aceptase esa respuesta de los ancianos, pues ella lo
que necesita es “aliarse” con el coro, provocar su piedad, una complicidad; y no un simple con-
suelo de fama futura (Jebb, 1902, p. 174; Van Nes Ditmars, 1992, pp. 126-129).
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han desatendido desde el principio. La joven llega a verbalizar ante Creonte que
todos los demads estdn de acuerdo con el acto de la sepultura, pero que callan ante
la figura del tirano (vv. 504-509):

AvTiyovn Antigona

TOUTOLS TOVUTO TIACLY XVOAVELY Se podria decir que esto complace a todos
Aéyort’ av, el pr YAwooav éykArjot los presentes, si el temor no les tuviera para-
dopoc. 505 lizada la lengua. En efecto, a la tirania le va

AAA’ 1) TuEAVVIG TIOAAG T AAA” eDdatpovel  bien en otras muchas cosas, y sobre todo
ka&eotv avTh doav Aéyewy 0 & fovAetal  le es posible obrar y decir lo que quiere.

Koéwv Creonte
oV 10010 povvn Twvde Kadpelwv 0pac. Tu eres la inica de los Cadmeos que piensa
AvTiyovn tal cosa.

00Ot xovtoL, oot d UTiAAovOowY otopa.  Antigona
Estos también lo ven, pero cierran la boca
ante ti.

En numerosas ocasiones el coro expresa una cierta complicidad a la heroina
mediante términos directos (vv. 800-805, 817-819, 836-838), pero al mismo tiempo
es impensable que se pongan de parte de la heroina en contra de Creonte.®® Los
ancianos admiten estar llorando mientras ven a Antigona dirigirse a la gruta (vv.
803-805): “yva no puedo retener los torrentes de ldgrimas cuando veo que aqui
llega Antigona para dirigirse al lecho, que debia ser nupcial, donde todos duer-
men [OVKETL Ty dOvapaL dAakQL [ Tov marykoltnv 60 6pw OdAapov [ tvd’
Avtrydovny avotovoav]”. Son también asertivos cuando alaban el kAéog de la
joven al dirigirse, por voluntad propia (@vtdvopog, v. 821),* hacia su tumba (vv.
817-819): “Famosa, en verdad, y con alabanza te diriges hacia el antro de los muer-
tos [ovKkoLV KAewT) Kal Emavov €Xovo’ [ ég t0d amépyet keDBog verkvwv]”.®

No obstante, su juicio es claro: oponerse al poder es una locura, sea por la
razon que sea, ya que conlleva la propia destruccién. Mds adelante los ancianos la
reprenderdn echdndole en cara el haber sido imprudente quebrantando el decreto
del soberano (vv. 853-856). El coro de ancianos se mantiene cerca del poder, tanto
por miedo como por proteccidn, ya que como ancianos no disponen de las fuerzas
necesarias (fisicas) para una actuacidn total dentro de la sociedad griega. Se debe
destacar que el conflicto entre Antigona y Creonte se expresa reiteradamente
mediante términos de piedad yuxtapuesta a términos del poder como arma de
fuerza y violencia. Al ser una mé&pBevog, Antigona no es nada y no tiene nada;
mientras Creonte, jefe del Estado y de la casa, en términos de poder y autoridad
lo tiene todo. Parece que mds que una condena a la actitud de la heroina, el coro

¢ Sobre la funcidn del coro en esta tragedia, particularmente a través de un andlisis exhaustivo de

sus cantos, ¢f. Ramos Grané (2020: 71-94).

Juego de palabras tipico del estilo de Séfocles. En este caso, se entiende que Antigona va por su
propio pie a la gruta, pero también siguiendo su propia vépog que es lo que le ha llevado a su
fatal destino.

64

% Términos muy parecidos a los utilizados en los pasajes en los que se nos hablan de los jévenes

y virgenes sacrificiales, ej. Ifigenia, Macaria, Meneceo o Polixena.
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trate asi de justificar la accién de Creonte. Pese a esto, Antigona estd totalmente
sola y se ve totalmente abandonada por todos (vv. 876-878): “Sin llantos, sin ami-
gos, sin himeneos, me llevan ya, desgraciada de mi, por este camino inevitable
[&xAavTtog, ddrrog, avupévatog taAaidowy ayopat [ tav mupatay 6d6v]”.
También asi, privada de todo lo que un dia tuvo, acabard su vida Niobe.

Como conclusién diremos que es posible que la idea de Sdéfocles al hacer
que Antigona se compare con Niobe podria responder a un juego consciente
precisamente con el mito de la hija de Tantalo. El motivo de la comparacidn con
la divinidad es central en el relato de Niobe; Antigona decide que ella misma es
opowdTatay con respecto a Niobe, y el coro le responde que obtener el mismo
destino que una diosa es algo grande. La comparacién que hace Antigona, a la
inversa de lo que pasa con Niobe, no es sacrilega. No es un acto de 0BoLg; no es
calificado asi por ninguin personaje. Es una comparacion al servicio de construir
la identidad de la heroina principal: el castigo se convierte en una Ty, carac-
teristica tipica del héroe. Compararse con un dios es peligroso, pero aqui es la
comparacién de una heroina in progress con una ya consolidada en el imagina-
rio griego mitico. La comparacidén es constructiva, no destructiva. El castigo de
Niobe recuerda la linea divisoria innegociable entre dioses y mortales. En el caso
de Antigona, podria sugerir una apertura eventual del pantedn de héroes griegos.
Con independencia de que este realmente se abra o no, la tragedia habla con-
tinuamente de la fabricacién de héroes, por lo tanto, estariamos ante una idea
16gica desde el punto de vista del género.
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Resumen

En la tragedia Antigona, la joven heroina, después de conocer su fatal destino, compara entre
lamentos su suerte con la de Niobe (vv. 823-833). El objetivo del siguiente estudio consiste en el
analisis de estos versos junto con la respuesta del coro a modo de consuelo (vv. 834-838) con el
fin de arrojar luz al debate candente sobre la caracterizacion que Séfocles hizo de su Antigona.

Abstract

In the tragic play Antigone, the young heroine, after learning of her fatal fate, lamentfully com-
pares her unfortunate position with that of Niobe (1. 823-833). The aim of this paper is to analyze
these lines along with the consoling response of the chorus (l. 834-838) in order to shed light
on the debate about Sophocles’ characterization of Antigone.
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