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Introducao

O livro biblico de J6, com seus poemas de complexidade reflexiva e de senti-
mentos humanos profundos envolvidos na abertura e no encerramento por blocos
narrativos que coordenam o enredo e lhe dao sustentacio, somados a figura impar
do personagem J9, o sofredor dos sofredores, ndo tem passado despercebido.

Segundo Robert Alter, “O livro de Jé €, de vdrias formas, o mais misterioso
livro da Biblia Hebraica” (2019, v. 3, p. 457, traducdo nossa). Para Harold Bloom
“[...] o livro de J6 chega aos limites da literatura, e talvez os transcenda” (2012,
p. 30). Por isso mesmo, afirma: “Em termos estéticos, o livro de J6 é a coroa da
poesia hebraica” (2011, p. 199, traducéo nossa).

A poténcia literdria do livro ndo é ignorada por literatos. Hd uma longa lista
de nomes que testemunha sua influéncia, dos quais citamos apenas alguns: John
Milton, William Blake, Herman Melville, James Joyce, H. G. Wells, Franz Kafka
e Norman Kotker (cf. Swindell, 2017, v. 14, pp. 349-357). Em Portugal, podem ser
lembrados Luis de Camoes, Miguel Torga e José Saramago (Ferraz, 2008). No
Brasil, Machado de Assis, Guimarides Rosa e Adélia Prado (Pereira, 2016).

Diante da relevincia do livro de J6 para a cultura ocidental e das pesquisas
desenvolvidas sobre ele, este artigo parte da constatacio de que a voz narrativa
manifesta nos segmentos inicial e final do livro (capitulos 1, 2 e 42.7-17) orienta
o leitor na compreenséo do grande bloco poético (capitulos 3 a 42.6). Em seguida,
constrdi andlise comparativa com o poema de Adélia Prado: Histdria de J6, iden-
tificando nele a presenca majoritdria de citacdes/apropriacdes do bloco poético
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do livro de J6. Por fim, explora a hipdtese de que tal procedimento, ao eliminar
o narrador original, permite a insercio de nova voz narrativa e a construgio de
novos sentidos.

O livro biblico de Jo

Cabe esclarecer inicialmente que, ndo obstante a ampla e rica tradicio de
interpretacdes religiosas do livro de Jé, neste texto néo se pretende seguir tal
caminho, embora sejam utilizados resultados dos estudos exegéticos. O que se
faz é uma abordagem eminentemente literdria ao livro. Dai que a afirmacéo de
Samuel Terrien traz luz ao que se pretende fazer neste artigo: “Poderfamos aceitar,
sem cedermos muito ao paradoxo, que o livro de J6 seja um tratado anti-religioso,
porque mostra o insucesso da religido em assegurar uma felicidade antropocén-
trica. Ele oferece a resposta da fé pura a graga pura” (1994, p. 7).

Estudiosos da Biblia, como Brevard S. Childs, cuja voz ecoa a maioria dos
pesquisadores do livro de J6, apontam dificuldades na obra: “Poucos livros no
Antigo Testamento apresentam uma ampla gama de problemas criticos como
o livro de J6”. Ele continua: “A dificuldade de sua interpretacdo nio foi desco-
berta no perfodo moderno, mas uma série de problemas jd havia sido identifi-
cada nos antigos comentdrios de judeus e cristdos no periodo medieval” (1979,
p. 528, tradugdo nossa).

Dentre as dificuldades presentes no livro!, a principal consta da relagio
entre a parte inicial e final em prosa (capitulos 1, 2 e 42.7-17) e a parte central
em poesia (capitulos 3 a 42.6). Moshe Greenberg coloca a questio:

[..] a representacdo de Jo no livro parece a alguns estudiosos modernos tdo dis-
cordante a ponto de requerer a hipdtese de que duas personagens foram fundidas
nele: “Jo, o paciente”, herdi da estrutura em prosa do livro, e “J6, o impaciente”, a
figura central do didlogo poético. (1997, p. 305)

Com maior desenvoltura, David J. A. Clines apresenta o tema em perspec-
tiva majoritariamente histdrica:

Uma vez que o prélogo (caps. 1-2) e o epilogo (42:7-17) formam uma narrativa em
prosa razoavelmente coerente, e visto que hd alguma evidéncia de que um conto
popular sobre J6 existia antes da composi¢do do nosso Livro de J6, tem-se afirmado
frequentemente que a estrutura em prosa do livro j4 existia por escrito antes que
os discursos poéticos fossem compostos. Algumas das diferencas entre as se¢des
em prosa e as segdes poéticas do livro poderiam ser mais facilmente explicadas,
pensou-se, se pudéssemos atribui-las a diferentes autores. Assim, por exemplo, Jé
é retratado como um paciente sofredor no prélogo, mas como um veemente acu-
sador de Deus nos didlogos; no prélogo (e epilogo) Deus € conhecido pelo nome
Javé, mas néo nos didlogos; e a causa dos infortinios de J6 € contada no prélogo,
mas desconhecida nos didlogos. (1989, p. LVII-LVIII, traducdo nossa)

' Cf. Larrimore, 2013, pp. 6-18; Childs, 1979, pp. 529-532; e Vicchio, 2020.
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Em contraposi¢io ao afirmado acima, outros autores propdem uma relacéo,
se ndo harménica, a0 menos complementar entre os segmentos em prosa e em
poesia. De forma inicialmente despretensiosa, Samuel Terrien sugere: “O pro-
logo (1,1-2,13) e o epilogo (42,7-17) parecem formar um todo soliddrio, porque a
histéria das tribulacoes de J6 pede a de sua restauragio e vice-versa” (1994, p. 19).
A frente, no entanto, ele apresenta argumentos robustos para justificar a rela-
¢io de prosa e poesia no livro, entre eles: “Uma analise linguistica da narracio
e da discussio poética revela um numero surpreendente de afinidades entre as
duas se¢oes do livro” (1994, p. 25), com uma lista de quatorze exemplos de termos
constantes nas duas se¢oes.

Greenberg trabalha com o desenvolvimento literdrio e semelhancas entre
os dois segmentos:

O contraste entre o simples conto folcldrico e o poema artistico ndo deve ser exa-
gerado. De fato, o elemento artistico na narrativa é considerdvel. A representacio
do tempo no primeiro dos quatro movimentos progride da duracéo ao instante. No
movimento um?, a regularidade da vida feliz sem eventos é expressa por verbos no
modo durativo: “costumavam celebrar”, “mandava-os chamar”, “Assim costumava
fazer todas as vezes”. A decisdo celeste de testar J6 e suas realizacdes terrenas
com calamidades (o segundo e o terceiro movimentos) ocorre em dias separados.
Além disso, a disjungio temporal € acompanhada por disjunco de agente: embora
o Adversdrio receba poderes para arruinar J6, ele ndo é mencionado na histéria
ulterior de desastres. Mas no quarto movimento, de climax, o passo € acelerado e
os eventos se concentram. Eventos no céu e seu efeito na terra ocorrem no mesmo
dia; Deus autoriza o Adversdrio a afligir o corpo de Jd, e o Adversdrio se pdoe em
acdo imediatamente e em pessoa, como se estivesse ansioso para ganhar a aposta.
O paralelismo da segunda etapa da prova de J6 com o primeiro € expresso na inten-
sificacéio e enfoque que sdo caracteristicos do segundo verseto de paralelismo
poético (1997, pp. 307-308).

2 O autor apresenta cinco movimentos: “Os antecedentes sdo estabelecidos, nos capitulos 1 e 2, em
cinco movimentos. O primeiro movimento introduz o magnata J6. [...] Suas riqueza e familia sdo
descritas em numeros que tipificam abundancia. [..] A felicidade da familia é epitomizada nas
constantes sucessdes de banquetes celebrados pelos filhos; a escrupulosidade de Jé é mostrada
pelos sacrificios que ele oferecia em favor dos filhos. [..] No segundo movimento, a acio que
arruina esse idilio comeca. [...] Deus, conversando com o Adversédrio [...] escolhe J6 para louvar. [O
Adversdrio sugere que Deus| apenas prive-o de suas posses e verd se ele nio vai ‘abencoar’ Deus
no rosto! Deus aceita o desafio e dd poderes ao Adversdrio para levar a cabo o teste. O terceiro
movimento ocorre ‘um dia’ quando a sucessdo de banquetes dos filhos comega [...] Uma terri-
vel sequéncia de calamidades atinge a J§ [...] culminando na morte de seus filhos. [..] O cendrio
do quarto movimento € novamente o céu. [..| Deus repete seu louvor de Jé ao Adversario [...] O
adversdrio propde um teste definitivo: afligir o préprio corpo de J6 e ver se ele nio vai ‘abengoar’
Deus. [...] O tltimo movimento traz os Amigos de J4 [...] & cena. Vindo de longe para consold-lo,
eles assumem sua condigiio - sentam-se no chio com ele, tendo rasgado suas roupas e jogado
cinzas em suas cabegas” (1997, pp. 306-307).
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Além disso,

Didlogo e elementos de dic¢io poética permeiam o conto em prosa, atenuando o
contraste entre a estrutura e o poema. Apenas o Ultimo movimento da histdria é
sem discursos - gragas ao siléncio cortés dos Amigos. [...] (1997, p. 308).

A narrativa preliminar estabelece o cardter virtuoso de J6, assim nos fornecendo
informacéo interna que sé é conhecida do céu e por Jé. Nosso julgamento sobre
o que J4 e seus Amigos vio dizer sobre seu cardter deve ser determinado por essa
informacéo. (1997, p. 309)

Outro elemento literdrio fundamental que corrobora uma leitura integral do
livro de J6, prosa e poesia, € a presenca da voz narrativa. Ela estd implicita quando
Greenberg trata, na citagdo acima, da narrativa estabelecendo o “cardter virtuoso
de J6”. Na realidade, € o narrador onisciente que opera tal informagéo. Esse aspecto
adquire maior importancia quando somos lembrados por Robert Alter, ao discor-
rer sobre a narrativa biblica, que hd nela uma primazia acentuada do didlogo em
relacdo aos segmentos que apresentam a voz do narrador (2007, p. 105). A narracao
mais enxuta, a voz do narrador, segundo o autor, revela algumas funcdes, entre elas
“descrever acOes essenciais para o desenvolvimento do enredo [...] que ndo pode-
riam ser facil ou adequadamente indicadas no didlogo” (2007, p. 121). A isso, soma-
-se o que Terry Eagleton escreve a respeito da importancia dos “inicios” das obras
literdrias: “Os escritores costumam dar o melhor de si no comeco do Capitulo 1,
ansiosos por impressionar, aflitos em capturar o olhar do leitor voldvel, as vezes
decididos a lancar méo de tudo” (2019, p. 18). Embora nio precisemos concordar
com o cardter dramatico atribuido por Eagleton aos autores, principalmente em
se tratando de autores de textos do Antigo Testamento, ainda assim a estratégia
de atrair a atencdo e cativar o leitor é valida para esta andlise.

Ainda sobre a relevancia do inicio de uma obra, empresto uma frase de
Eagleton, aplicada a uma obra especifica, mas que se ajusta com precisdo as pri-
meiras palavras utilizadas pelo narrador para caracterizar o personagem Jo: “/...]
a frase inicial do romance opera como um modelo em miniatura do livro como
um todo” (2019, p. 23). O inicio: “Havia um homem na terra de Uz, cujo nome era
J6. Este homem era integro e reto, temia a Deus e se desviava do mal” (Jé 1.1)%
reforcado por: “Em tudo isto Jé ndo pecou, nem atribuiu a Deus falta alguma”
(J6 1.22) e por “Em tudo isto J6 ndo pecou com os seus ldbios” (Jé 2.10b), ddo o
tom pelo qual todo o livro, e principalmente seu grande e complexo segmento
poético, deve ser lido: J6 nfo praticou pecados, mesmo em seu sofrimento, sob
o castigo de Satands e durante as discussdes com os amigos. Tal status é confir-
mado cabalmente no final do livro, agora sob orientacdo da voz divina, ao enfa-
tizar por duas vezes a retidao de J6 a seus amigos: “[...] vocés ndo falaram a meu
respeito o que € reto, como o meu servo J6 falou [...] Porque vocés néo falaram a
meu respeito o que € reto, como o meu servo J6 falou” (Jé 42.7, 8).

8 Versio biblica utilizada: BIBLIA Sagrada. Tradugio Jodo Ferreira de Almeida. Nova Almeida
Atualizada. Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2017.
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Por conseguinte, é bastante esclarecedor o comentdrio de David J. Clines a
respeito do papel do narrador no desenvolvimento do enredo no bloco poético,
que constitui a maior parte da obra:

[..] as palavras do narrador envolvem as palavras de todas as personagens, come-
cando por predispor o leitor para certas opinides sobre a forma como todos os
envolvidos no didlogo devem ser ouvidos e, no final, mantendo a perspectiva do
narrador presente na mente do leitor. (Clines, 1989, p. XXXVII, traducdo nossa)

Diante do exposto, torna-se clara a releviancia do narrador no livro de Jé.
Ao unificar discursivamente prosa e poesia ele traz unidade a um livro que, sem
sua voz, correria o risco de manter dois blocos independentes e com mensagens
contraditdrias. Essa voz serd avaliada e questionada, nao do ponto de vista exe-
gético, mas literdrio, a partir da andlise do poema de Adélia Prado a ser abor-
dado no tdépico seguinte.

Adélia Prado e Jo

Voltamos nosso foco para a producéo poética da brasileira Adélia Prado,
nascida em 13 de dezembro de 1935 em Divindpolis, Minas Gerais. Em 1950, apds
a morte da mae, escreve seus primeiros versos, publicando poemas inicialmente
em jornais de sua cidade e da capital, Belo Horizonte. Em 1976, com o apoio de
Carlos Drummond de Andrade, a quem enviara poemas no ano anterior, publica
Bagagem, livro que a tornaria conhecida.

Com seu segundo livro, O coracdo disparado, ganha o prémio Jabuti de Lite-
ratura em 1978. E homenageada pelo Ministério da Cultura, em 1999, com o
Prémio Guimaries Rosa. Em 2000 € tema dos Cadernos de Literatura Brasileira,
n? 9, publicado pelo Instituto Moreira Salles. Recebe o Prémio Murilo Rubido,
da Unido Brasileira de Escritores em 2002 e, no mesmo ano, o Centro Amoroso
Lima para a Liberdade concede a ela o Prémio Alceu Amoroso Lima. Em 2005
Adélia é tema da revista Poesia sempre, ano 13, n® 20, da Biblioteca Nacional. E
agraciada em 2007 com o Prémio ABL de Literatura Infantojuvenil. Os prémios
Literdrio da Fundacéo Biblioteca Nacional e da Associacio Paulista dos Criticos
de Arte chegam em 2010. Em 2014 € honrada pelo governo brasileiro com a classe
Gra-Cruz da Ordem do Mérito Cultural. Atribui-se a ela o Prémio Clarice Lis-
pector em 2016. No mesmo ano Adélia vence o Prémio de Literatura do Governo
de Minas Gerais. Ela é homenageada pelo Prémio Jabuti em sua edi¢do de 2020%.

De modo geral, em busca de uma sintese da producéo poética de Adélia e
de seus temas, pode-se dizer, com Eliana Yunes, que

O itinerdrio poético de Adélia vai da vida cotidiana, no exame das coisas simples,
das tarefas domésticas de limpar, cozinhar, criar filhos até os limites da contempla-
¢o subita do Deus que estd em todas as coisas. Ndo se trata de uma visdo oriental

*  Cf. Cronologia, 2005, 13(20); Frazdo, 2023; Prémio Jabuti homenageia Adélia Prado e tem nova
categoria neste ano. Jornal Folha de Sdo Paulo, 17.mar.2020.
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e panteista, mas uma compreensio franciscana do mundo, no qual o amor de Deus
possui a mais infima porg¢do das criaturas. (2011, pp. 33-34)

Das influéncias, temas e desenvolvimentos na produgio poética de Adélia
Prado, interessa-nos a presenca da religiosidade e da Biblia, de modo particular.
Afinal, ela prépria escreve, resumindo sua poesia no poema “A inven¢do de um
modo”, no livro Bagagem (1976):

Porque tudo que invento ja foi dito

Nos dois livros que eu li:

as escrituras de Deus,

as escrituras de Jodo.

Tudo € Biblias. Tudo é Grande . (2022, p. 27)

No capitulo “Arte como experiéncia religiosa” (1999), Adélia deixa claro que
suas facetas poética, religiosa, mistica e contemplativa estdo unidas indissolu-
velmente. Para ela, poesia e religido, esta em suas variadas origens e vertentes,
operam de forma idéntica:

O discurso da poesia € o discurso da mistica: “Eu vi Nossa Senhora”. Como é que
vocé objeta alguém que fala que viu Nossa Senhora? E a mesma coisa diante do
poema, diante do quadro, diante da musica. E uma experiéncia profunda, de ordem
interna, espiritual, que me toma pelos sentidos, mas que transcende a experiéncia
sensorial. (1999, p. 19)

Para Adélia, o artista, em seu labor poético, “[...] queira ele ou nio, € religioso
em sua obra, porque a obra que ele faz remete ao Absoluto, a algo maior” (1999,
p. 24). Ela prépria se vé e se define a partir de dois espacos fundantes: “Eu acho
estes dois lugares, o lugar da fé e o lugar da arte, os espacos onde eu sou eu, dife-
rente de todo mundo, singular” (1999, p. 27, grifo nosso). E o espaco de existéncia
desses lugares é a linguagem: “[...] se vocé junta a linguagem da mistica (vamos
chamar isso de experiéncia religiosa) e a linguagem da poesia. E uma linguagem
s6, € uma unica lingua, € a lingua poética” (1999, p. 27).

Atendendo a temdtica do dossié da revista, que tematiza o livro biblico de J4,
o olhar para Adélia Prado volta-se para a presenca do livro biblico em sua produ-
¢do poética. Antes, porém, cabe indicar algumas reacdes as suas poesias. Carlos
Drummond de Andrade, por exemplo, apds contato com alguns de seus poemas,
em matéria publicada no Jornal do Brasil em 9 de outubro de 1975, assim se refere
a ela: “Adélia é lirica, biblica, existencial, faz poesia com faz bom tempo: estd a lei,
nao dos homens, mas de Deus” (2022, p. 481° e “Adélia jd viu a Poesia, ou Deus,
flertando com ela [...] Adélia € fogo: fogo de Deus em Divindpolis” (2022, p. 482).

Augusto Massi, tratando da influéncia das leituras feitas pela poeta, comenta
a presenca, entre outras, da Biblia: “[..] que, desde a juventude até hoje, 1é na
edicdo Ave-Maria, por considerar essa tradugdo a mais poética. As narrativas

5 A matéria mencionada € transcrita no livro Adélia Prado: poesia reunida. 8. ed. Rio de Janeiro:

Record, 2022. pp. 481-482.
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biblicas, em especial as do Antigo Testamento, constituiram as principais fontes
literdrias de seu imagindrio” (2022, p. 501). Nesse contexto de experiéncia reli-
giosa e leitura biblica, Alex Villas Boas escreve:

Adélia é leitora-ouvinte da literatura biblica que compde o imagético e o estético
advindos da heranca da fé deixada pelos pais e a educagio religiosa que recebeu,
dando-lhe o “sentido da experiéncia” — experiéncia de fé integrada na experién-
cia do cuidado familiar — como “fundante”.

Ademais, sua experiéncia de fé se dd no universo mineiro da melancolia barroca
do mundo como “vale de ldgrimas”, um mundo que é marcado pela dor que é o
préprio pecado, que, se nio é parte da natureza humana, é parte da sua condigio
em que viver € doer. (2016, p. 376)

Além de algumas mencdes ao personagem J6 e ao seu sofrimento, Adélia
possui dois poemas dedicados inteiramente a J6: “Histdria de J&”, no livro Ord-
culos de maio, de 1999; e “Jé consolado”, em Miserere, de 2013. Neste artigo deter-
-me-ei apenas no primeiro poema’.

A aproximacdo ao poema nio serd analitica em seus detalhes linguisticos e
contextuais, mas procurard as expressdes do eu-lirico em sua construcéo para,
em seguida, compara-lo com o narrador no livro de Jo. Dessa forma, pretende-se
evidenciar a recepg¢io do texto biblico por Adélia.

Abaixo, transcricdo e andlise do poema.

HISTORIA DE JO

1° Porque fazes

2 e calcas aos pés tua pobre criatura,

3 teu sofrimento € enorme, deus,

4 ador de tua consciéncia ingovernada.
5 Dificil me acreditares,

6  pois tenho um céu na boca.

7 Tem piedade de nds,

8 dd um sinal de que ndo foi um erro,

9 ilusdo de medrosos,

10 fantasia gerada na penuria,

11 acrenca de que és bom.

12 O medo regride a sua estagio primeva,
13 asua luz branca.

14 E quero a vida nos dlbuns:

15 assim eram as avds e suas criadas negras.
16 Nao posso ir aos teatros,

17 convocada que sou pra esta vigilia

18 de segurar teu braco pusilinime,

19 eu criatura digo-Te, coragem.

20 Perdoa-me, contudo, perdoa-me.
(2022, pp. 341-342).

¢ Os nimeros no inicio de cada verso nio fazem parte do texto publicado, mas foram inseridos
para facilitar a mencéo aos versos e sua localizaco.

177



O titulo, primeiro contato do leitor com o poema, opera como chave herme-
néutica para sua interpretacio. “Histéria de J¢” inicialmente parece indicar uma
narragdo que, como o titulo explicita, dard a conhecer o personagem. A questio
que surge € se tal histéria serd mera repeticio da biblica, o que suscita quase ao
mesmo tempo uma negativa, seja pelo préprio questionamento da razio de mera
repeticio, seja, de modo mais concreto, pelo conhecido estilo de Adélia, que se
apropria com liberdade de textos e temas biblicos.

Ao ler 0 poema néo nos deparamos com a “Histdria de J¢”. Nao, ao menos,
segundo as expectativas criadas quando nos propdem contar uma histdria. Pelo
contrdrio, os primeiros versos indicam tratar-se de um didlogo que percorrera
todo o poema. O terceiro verso nio deixa divida de que o eu-lirico dialoga com
Deus - deus - em minuscula.

Cabe perguntar: quem é o eu-lirico? Uma voz indefinida, criacdo da mente
de Adélia e visibilizada apenas nas letras na tela ou impressas no papel? Ou, uma
vez que o poema € a “Histdria de J6”, serd ele mesmo que recebe nova chance
de dialogar com Deus como uma forma de complemento atualizado do livro que
carrega seu nome? Essa € a histdria que “ele”, e mais ninguém, se dd o direito
de contar? A opgio assumida neste artigo é que a voz a conduzir o poema € a
do sofredor Jo.

J6 é apresentado pelo narrador onisciente no livro que leva seu nome e des-
crito como um homem justo e temente a Deus (J6 1.1). Diante do sofrimento, é
questionado e acusado pelos amigos, apresentando sua defesa veemente a divin-
dade e exigindo sua resposta: “Eis aqui minha defesa assinada!/ Que o Todo-
-Poderoso me responda! (J6 31.35). No entanto, ele ndo é atendido até o final do
livro, quando finalmente Deus se manifesta a ele, nio para definir sua situagio,
mas para dialogar (J¢, capitulo 38 a 42.6). E 0 mesmo Deus que nas tltimas pala-
vras do livro reafirma a piedade e a justica de J6 (42.7-8). Portanto, o J6 biblico
necessita da mediacdo do narrador e da voz divina para firmar-se como justo.

Em “Histéria de J6”, o personagem se apropria de sua histdria. Ele propde e
conduz o didlogo, sem uma resposta explicita de Deus, ainda que seja conside-
rado em seus atributos divinos: piedade e perddo - “Tem piedade de nés” (7) e
“Perdoa-me, contudo, perdoa-me” (20). Ele ndo € um ser em conflito e em busca
de compreensido, mas um narrador que reflete, chega a conclusdes e possui, no
poema, mais certezas do que o proprio Deus. Sua reflexdo se estende nio mais
apenas para si e seu sofrimento, mas sobre a criacio do ser humano e seu destino.

Tal reflexdo se faz dialogalmente, cabendo nela conclusées e indagacdes. Por
exemplo, Deus “faz e calca aos pés tua pobre criatura/teu sofrimento € enorme,
deus,/a dor de tua consciéncia ingovernada” (1, 2, 3, 4). Embora demonstre ini-
cialmente o poder da divindade em criar e subjugar o ser humano, o eu-lirico
nao o trata como um ser poderoso, mas como um “deus” que sofre (3) e cujo des-
controle de sua consciéncia traz a ele “dor” (4). O eu-lirico, inclusive, questiona
se de fato esse deus € bom (11) diante da dor humana. O ato criador, portanto, a
partir do crivo da voz narrativa, em lugar de revelar o poder de Deus manifesta
sua fraqueza.

Seguindo a ldgica do Jé biblico, que parte da realidade para a reflexio, o Jé de
Adélia questiona, ndo o comportamento do personagem, mas o do préprio Deus:
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“d4d um sinal de que néo foi um erro,’/a crenga de que és bom” (8, 11). O questio-
namento traz “O medo [que] regride a sua estacdo primeva” (12). Diante dele, o
eu-lirico busca refigios que tragam seguranga. Ele, aqui, assume sua fraqueza
e deseja a “vida nos dlbuns” (14). Aquilo que, fixado e imdvel, se encontra em
albuns de fotografia e sempre estard disponivel para trazer memdorias agraddveis.

A impossibilidade de ir a “teatros” (16) gera certa instabilidade temporal para
o leitor, visto que o0 J6 do poema, mesmo redivivo por Adélia, ainda mantém um
pé dialogal no livro biblico. A mencio a um espacgo e a uma prética contempo-
raneos, somada a fala feminina - ela é “convocada” (17), faz refletir se o sujeito
continua sendo o mesmo eu-lirico inicial. Podemos pensar em duas possibili-
dades: a primeira, que a escritora, assumindo total liberdade em sua criacéo,
simplesmente coloca o Jé narrador ao seu lado em seu tempo e espaco. Seria ele
mesmo a falar de teatros. Outra opg¢io seria a propria Adélia Prado assumindo o
eu-lirico e o transpondo e ampliando para os leitores, que a partir desse momento
assumiriam o didlogo e a acio no poema. Dessa forma, Adélia e leitores passam
a atualizar o didlogo, conduzindo-o ao seu final.

A opcéo € pela segunda possibilidade. Hd como que um passar de bastio
entre as geracOes humanas na discussio sobre o poder de Deus, sua relagio com
o ser humano e o sofrimento deste. Segundo Adélia, cabe a nds nio titubearmos.
Nao € possivel a distracio com teatros. Somos, todos, convocados a “vigilia” (17).
O que vigiamos? O préprio Deus. Este, como consequéncia de seu sofrimento e
crise de consciéncia, tem um “brago pusilanime” (18). Adélia utiliza “braco” no
sentido biblico de agente da acdo. Portanto, Deus € indeciso, medroso, fraco’.
Isso fica claro na necessidade de que o eu-lirico transmita a ele “coragem” - “eu,
criatura, digo-Te, coragem” (19). Coragem para qué? Para agir? Para alterar seu
comportamento? Para deixar de punir o ser humano?

Ao mesmo tempo, nds, J6s modernos, donos de nosso discurso, sem neces-
sidade de narradores que elevem suas vozes por nds, partilhamos da fraqueza
divina e clamamos a ele, certamente menos fraco do que nés: “Perdoa-me, con-
tudo, perdoa-me” (20). “Contudo” seguramente € a palavra de maior mistério e
ambiguidade no poema. Que tipo de ligacio essa conjuncio efetua? Ela liga o
verso anterior: “eu criatura digo-Te, coragem” (19) com o pedido de perdao? Em
que sentido? Logo apds encorajarmos a Deus nos desculpamos. O pedido surge
em virtude de uma recaida, onde assumimos nossa humildade e o reconheci-
mento de nossa pequenez, a0 mesmo tempo em que assumimos a grandeza de
Deus? Nao creio.

Consideracoes finais

Este artigo trabalhou as vozes narrativas no livro de J6 e no poema de Adé-
lia Prado, destacando como elas orientam a compreensio dos textos pelos lei-
tores e, assim, trazendo a luz o tipo particular de recepcio do texto biblico pela
poeta mineira. O narrador biblico, em meio as complexidades do corpo poético,

7 Sentidos que melhor traduzem “pusilanime” no contexto do poema. Cf. Ferreira, 1975. p. 1161.
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orienta o leitor em sua compreensio das agruras sofridas por Jé nos blocos em
prosa. Jé é definido como homem justo e temente a Deus. Jd o poema “Histdria
de J&” apresenta um didlogo contundente, no qual o eu-lirico, J4, assume o pro-
tagonismo e Deus é apresentado de forma timida e dubia.

Diante disso, tornou-se ttil a hipdtese de que o poema de Adélia Prado pri-
vilegia as tensdes relativas ao sofrimento de Jé presentes no bloco poético do
livro, dando corpo a elas por meio de uma redefini¢io da voz narrativa ao eli-
minar o narrador original e introduzindo nova voz que constrdi novos sentidos.

A alteracio de narrador promovida por Adélia em seu poema revela uma
insatisfa¢do ou inconformismo com o Deus do livro de Jd. Tal posicdo torna-se
clara em seu poema, que apresenta um Deus minusculo e ndo confidvel. Por isso,
ela julga ser necessdrio que outra voz dirija a narrativa.

H4 no poema uma retomada dos conflitos e questionamentos de J6 presen-
tes no segmento poético do livro. No texto biblico, essas questdes permanecem
em suspenso e dependentes das defini¢des trazidas pelas vozes do narrador e
do préprio Deus. Em “Histdria de J6”, entretanto, ao transferir a condugio das
acOes ao Jé narrador e aos leitores narradores, o ponto de vista deles € potencia-
lizado, tornando-se central, enquanto o Deus Todo-Poderoso do livro biblico é
apresentado de forma fragilizada.

Por fim, se o narrador do livro de J6 parte da experiéncia pessoal do prota-
gonista, e a partir dela propde uma reflexio aos leitores e a sociedade, o texto de
Adélia faz percurso contrério. O poema parte da universalizac¢do da desconfianca
dos propdsitos da criacdo divina e de seu governo sobre a humanidade, expondo
as debilidades desse Deus que precisa, inclusive, ser tutelado pelo ser humano.
Dessa forma, o Deus que governa as a¢des no livro de Jé passa a ser questionado
pela voz narrativa no poema. Essa realidade, mais do que uma experiéncia, € pro-
posta como um padrio de compreensio do divino pelos leitores contemporaneos.
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Resumo

Este artigo inicia com o reconhecimento de que a voz narrativa presente nos segmentos em
prosa na abertura e no final do livro de J6 (capitulos 1, 2 e 42.7-17) orienta o leitor na com-
preensdo do grande bloco poético do livro (capitulos 3 a 42.6). O passo seguinte constrdi and-
lise comparativa com o poema de Adélia Prado: Histéria de J6, identificando a presenga de
citagdes e apropriacdes do bloco poético do livro biblico. Por fim, explora a hipdtese de que
tal procedimento, ao eliminar o narrador original, permite a introducido de nova voz narrativa
e a construcdo de novos sentidos.

Abstract

This article begins by recognizing that the narrative voice present in the prose segments at the
opening and end of the book of Job (chapters 1, 2 and 42.7-17) guides the reader in understan-
ding the large poetic block of the book (chapters 3 to 42.6). The next step is to build a compa-
rative analysis with Adélia Prado’s poem: Story of Job, identifying the presence of quotations
and appropriations of the poetic block of the biblical book. Finally, it explores the hypothesis
that this procedure, by eliminating the original narrator, allows for the introduction of a new
narrative voice and the construction of new meanings.
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