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Neste texto, procuro contribuir para resgatar da sombra e do siléncio cri-
tico a obra artistica e a identidade autoral de Augusto Baptista. Siléncio em boa
parte motivado pela circulacio quase confidencial de vérios dos seus livros (os
principais), @8 margem dos circuitos de produgéo e distribuicdo mais comuns.

Enquanto criador, Augusto Baptista (nascido em 1946, em Oliveira de Aze-
méis) (v. Lopes, 2017) tem uma intervencéo repartida por diversas dreas: a escrita,
o desenho e a ilustracgio, a fotografia e o design gréfico. Criador de tangram -
puzzle com sete pecas geométricas, inventado na China hd mais de dois séculos,
e que cativou escritores como Edgar Allan Poe e Lewis Carroll (Slocum, 2010,
p. 18) -, Baptista concebeu e editou diversos volumes neste dominio (ndo men-
cionados neste ensaio, exceto um), tendo chegado a entretecer o jogo, no seu
desafiador geometrismo, o alfabeto e a palavra de intengéo literdria.

Aconteceu numa obra intitulada A explicacdo dos gatos — com figuras de tan-
gram (Baptista, 2016), que pode ser classificada como um picture book ou dlbum
(um 4lbum poético (v. Ramos, 2011) para ser mais preciso) em que Augusto Bap-
tista toma em méos e desenvolve, quer verbal quer visualmente, um dos tépicos
de elei¢do da sua criacdo literdria e pictural: a figura do gato. Mas fd-lo propondo
simultaneamente um jogo de tangram, com as respetivas solucoes no final, e com-
pondo o texto (belo e divertido texto, de recorte ludico, que reflete e se interroga
sobre a peculiarissima natureza deste animal tdo préximo do homem) em origi-
nal fonte tipogréfica concebida a partir das figuras de tangram. Visualmente, a
obra distingue-se pela reconhecividade dos felinos nos mais diversos movimentos
e posicdes, pela sua graca e expressividade, compostos que estdo com as “pecas”
do puzzle chinés. E desse modo acompanham o leitor ao longo das 64 pdginas do
album (de acentuado dinamismo visual), 4 medida que vai lendo o texto escrito
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em alfabeto de tangram. Um conjunto que nio deixa de se abeirar das experién-
cias concretistas.

No campo da escrita, Baptista tem pois produzido contos, eluciddrios poé-
tico-humoristicos, alguns poemas, um tipo peculiar de frases interrogativas a
que chama “enigmas” e ainda reportagens e cronicas em publicacdes periddi-
cas, como as reunidas em Gente do Porto (Baptista, 2017) - além de ter editado o
ensaio/reportagem Floripes Negra (Baptista, 2001) sobre um espetdculo de teatro
popular de S. Tomé e Principe!, o Auto de Floripes. Nesta obra, situdvel nos campos
da etnografia e da antropologia, sdo pesquisadas as origens europeias medievais
do auto e mapeado o seu rasto por diversos paises e continentes. A esta investi-
gacdo talvez ndo seja indiferente ter Baptista trabalhado em jornalismo e foto-
jornalismo. Fé-lo na Noticias Magazine (revista semanal do Didrio de Noticias e do
Jornal de Noticias) e publicou cartoons, por exemplo no suplemento cultural de O
Primeiro de Janeiro. Esses e outros encontram-se editados em Humor das multidées
(Baptista, 2000). O autor de O cacador de luas cria ainda ilustragcdes para capas
de livros, sendo responsavel pela concecéo griafica da maioria das suas préprias
obras. E seu também o design de cole¢des publicadas, nos tltimos anos, pela
Associacgdo dos Jornalistas e Homens de Letras do Porto, a cuja direcdo tem per-
tencido (por exemplo, a colecio “Memdria perecivel”, onde, em 2014, saiu a 2*
edicdo, aumentada, de O medo ndo podia ter tudo, obra que publicou em coautoria
com Francisco Duarte Mangas, assinando trés dos seis contos que a constituem).

Humor das multidées merece aqui breve comentdrio, dado tratar-se de um tra-
balho em que a palavra coopera com o desenho na construcio do efeito cédmico,
principal propdsito da obra, como o titulo indicia. O cartoon é uma forma moderna,
breve e eficaz de expressdo humoristica — e essa expressdo constitui traco mar-
cante da producio do autor, considerada na sua globalidade. Indissocidveis,
enquanto comentdrios do quotidiano, do suporte de origem, que € o periddico
(onde alguns destes trabalhos, como disse, foram inicialmente divulgados), os
cartoons revalorizam-se, contudo, quando a totalidade de um ciclo € apresentada
em volume, como aqui sucede.

Pseuddnimo percutivo de Augusto Baptista, ou seja, uma onomatopeia quase,
sugerindo uma batida suscetivel de atrair atencio, BAP soa a marca autoral de
cartoonista, e com ela surgem assinadas estas vinhetas de pdgina inteira, cons-

Cito sinopse editorial disponivel em hitp://www.almedina.net/catalog/product_info.php?products_
id=11500 (acedido em 16-5-2017): “Floripes Negra diz respeito a representacio, na Ilha do Principe,
de um dos mais antigos e prolixos factos/lenda europeus. Aqui se fala de Carlos Magno, dos seus
heroicos Doze Pares de Franga, do almirante mouro Baldo e de sua filha Floripes, princesa turca,
casta e «inocente» donzela na versio africana, de seu irméo, o temivel guerreiro mouro Ferrabrds.
A par com a tradi¢do do Tchildli, na ilha de Sdo Tomé, o Auto de Floripes assume-se como uma das
mais extraordindrias mobiliza¢des culturais populares africanas, no capitulo das artes teatrais e
performativas, profundamente enraizadas em Sdo Tomé e Principe. Floripes fala-nos de ecos lon-
ginquos da mitica Cangdo de Rolando. Referéncias medievais em versio tropical, é isso que fala e
mostra Augusto Baptista, num exemplar trabalho de pesquisa e reportagem, seguindo os rastos
do «maravilhoso carolingio», desde Trds-os-Montes e Minho até a «ilha passarinho» do pequeno
arquipélago africano de Sdo Tomé e Principe, passando por «outras» Floripes, uma heranca que o
tempo e as didsporas tornaram global, das Honduras ao Brasil, da India a0 México ou a Espanha”.
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tituidas por uma mesma imagem que, obsessivamente replicada do principio ao
fim do livro, representa uma imensa multiddo, compacta como floresta.

Dessa multiddo emergem baldes de fala (inico elemento que muda de pagina
para pagina), geralmente um ou dois, sugerindo situagdes quotidianas, ou antes,
interacdes verbais - por vezes também micro-solildquios - cujo efeito cémico
nasce quase sempre do preciso contexto em que sdo “ouvidas”, ou seja, no meio
de uma multidao inexpugnavel de cabecas e de corpos em exasperante aperto.
Alguns exemplos de tais verbalizacdes por parte das personagens: “~ Perdeu alguma
coisa? / - A lente de contacto..”; “~ Desculpe, a bicha comeca onde?”; “~ E para
o0 1° Cartdrio? / - Nio! E para o 2°!”; “Alguém me troca mil?” e, na outra ponta
da enorme e compacta massa de gente, a insdlita resposta, de quase impossivel
dimensio perlocutdria: “Serve em duas de quinhentos?” (Baptista, 2000, n.p.).

Pela dificuldade em apresentar o texto pictural (sem o qual o texto linguis-
tico perde sentido e efeito cdmico), ndo se torna facil resumir ou sequer tentar
reproduzir o irreproduzivel: a tensa relagio individuo/multidio, mas também a
graca e o aneddético, a exposicao do ridiculo, o sentido critico a flor dos dedos do
humorista, linhas que hao de prolongar-se nos divertidos desenhos sem palavras
(ou quase sem palavras) de Opus 4, volume em que Baptista (2014) retne os seus
quatro livros de desenhos humoristicos.

De passagem, € de registar ainda a qualidade do trabalho fotografico deste
artista também visual, a merecer andlise competente, e que se encontra disperso
em publicacdes periddicas e de outros tipos, por exemplo o pequeno volume Esta
terra (Baptista, 2012), que inclui fotos centradas no Espinhal, freguesia do conce-
lho de Penela, e um par de curtos textos introdutdrios do autor. Outro exemplo:
a série de fotografias da Invicta feitas para Porto de honra e outras cascatas, livro
de poemas de Vergilio Alberto Vieira (2017).

No dominio propriamente literdrio, diria que a escrita de Augusto Baptista
se distingue pelo cultivo de formas e géneros da brevidade. Em primeiro lugar,
e com destaque, textos narrativos curtos (contos, contos breves e microcontos)
que preenchem o essencial de cinco dos seus livros - e talvez a dificil circula-
¢io das obras, j4 mencionada, explique o facto de nio ser referenciado como um
dos cultores de microfic¢do por Henrique Fialho (2008), no seu ensaio-prefdcio a
Primeira antologia de micro-fic¢do portuguesa (selecdo e organizacéio de Rui Costa
e André Sebastido).

Os mais longos sdo os trés contos de O medo ndo podia ter tudo, ficcdes de
atmosfera castrense, remetendo para o periodo da Guerra Colonial ou para os
meses apds o seu termo, centradas na questao do medo. Talvez seja de lembrar
que, durante o servico militar, antes do 25 de Abril, o autor frequentou a Escola
Pratica de Infantaria em Mafra, tendo sido posteriormente oficial do exército
portugués e prestado servico em Angola, antes e depois de Abril de 1974, ja no
quadro do MFA (Movimento das For¢as Armadas). Os contos do livro tém como
base este fundo vivencial. No primeiro, “A contra-onda”, cuja emblemdtica frase
final é utilizada como titulo da obra, narra-se o ocorrido durante um levantamento
de rancho em arriscado protesto contra a Guerra Colonial, no contexto do 1°
curso de oficiais milicianos de 1971, em Mafra. De modo conseguido, descreve-
-se a tenso psicoldgica e emocional entre instruendos e oficiais de comando,
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centrada na capacidade de resisténcia coletiva daqueles. Em “O velho Willys” e
“Golpes de mao”, contam-se episddios ocorridos em Angola, pouco tempo apds
0 25 de Abril, quando se manifestam as primeiras crispacdes sérias, jd em clima
de liberdade, entre angolanos e a tropa portuguesa enquadrada pelo MFA. Em
ambas as histdrias, encontra-se um capitéo, figura central cujo ponto de vista é
apresentado.

Inicialmente saido com a chancela da Campo das Letras, em 1999, por oca-
sido do 25° aniversdrio da Revolucio de Abril, O medo ndo podia ter tudo, veio a
ser editado em Itdlia com o titulo La paura non poteva vincere (NonSoloParole,
2006) e novamente trazido a lume, como ficou dito, em edi¢do aumentada, quinze
anos apds a primeira (o terceiro conto € ja de 2014). Nas trés narrativas, intui-se a
intencdo politica - uma dtica anti-colonialista e anti-racista, humanista e demo-
cratica - que, no entanto, nunca se sobrepde a intencéo estética e ao propdsito
de apresentar quadros humanos crediveis, psicologicamente tensos.

Oscilando entre as cinco e as nove pdginas de texto, as histdrias sdo vero-
simeis, o efeito de real conseguido, e o estilo de Augusto Baptista, no plano da
linguagem, € jd reconhecivel: escrita reduzida “ao 0sso”, periodos curtos, sintaxe
tendencialmente eliptica, concisio, certo refreamento de elementos referenciais
favorecendo a liberdade interpretativa... Tragos que o leitor reencontra em His-
térias de coisa nenhuma e outras pequenas significdncias (Baptista, 2000).

Neste outro livro, porém, a brevidade imp&e-se desde logo como elemento
diferenciador que se mantera nos livros seguintes de Baptista. A poética da
rasura comeca nos titulos, que apenas existem em meia duzia de textos (e eles
sdo dezenas). A economia de meios narrativos (personagens sem nome, narra-
dor heterodiegético respeitando a ldgica temporal dos eventos, elisdo ou quase
das coordenadas espdcio-temporais da acio...) bem como a economia de meios
linguistico-expressivos, o culto da elipse sintdtico-semantica e do fragmentdrio
sdo quase principios compositivos do conjunto das narrativas breves ou brevis-
simas que o livro propde (porque ndo contém apenas narrativas, importa dizer).
Mas hd mais. A por vezes desarmante simplicidade de alguns textos desconcerta.
Os efeitos de “estranhamento” e de surpresa - na ultima frase, ou até palavra (v.
Baptista, 2000, p. 60), de cada enunciado - sdo frequentes. O humor, ainda que
amargo e até negro, é quase uma constante.

Basta ler o titulo (e meditar um pouco no paradoxo proposto) para suspeitar
que, sob a mdscara da insignificdncia (para a qual remete a expressdo Histérias de
coisa nenhuma), o que se pretende, isso sim, é fazer passar algumas pequenas (ou
maiores?) significincias. Como esta: “Deus a rir € o Diabo” (Baptista, 2000, p. 72).
Ou esta outra, de 68 palavras e de sufocante atualidade:

Sonhava escrever com a leveza do voo de um pdssaro, assinar oficios com o fulgor
de uma estrela cadente, luz apenas.

Naquela tarde, gozo de menino a rabiscar paredes, resolveu adestrar a mio. Rit-
mos poéticos, a Parker corria leve no papel. Auténoma, precisa. Refulgéncias de
ouro por baixo de «<O Administrador Geral». Ele absorto, perdido, cabeca longe.
Fez trezentas assinaturas assim. Trezentos ensaios perfeitos. Trezentos despedi-
mentos de sonho. (Baptista, 2000, p. 95)
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Por estas histdrias breves, brevissimas, de escrita enxuta, passam a vida
politica, um flash ou outro dos “pantanais” autdrquico e empresarial, o mundo
citadino e o provinciano, e ainda o veraneante, o editor e o escriba, o pequeno-
-burgués, o empresdrio (estes eufemismos!), o proletdrio e o intelectual de café,
as cenas da vida conjugal. Estamos, em suma, ante as inumeraveis situacoes de
um quotidiano assediado (também) pelo que é comum designar - recorrendo a
um lugar-comum - como o absurdo da existéncia, pelo mal de vivre, situagcdes
reelaboradas por um olhar de fotégrafo poeta e por um talento de contador de
histérias. Vem a vida e diz “presente!”, vem a morte e diz “presente!”; Deus e o
Diabo espreitam; 0 amor e 0 édio picam o ponto-nosso-de-cada-dia; faz-se ouvir,
nas entrelinhas, o convite & insubmisséo e a revolta contra as injusticas.

Procurar a genealogia destas histdrias de desconcerto (por que nio tam-
bém de proveito e exemplo?) conduz-nos ao territério do conto facecioso de raiz
popular, mas sobretudo a obra, hoje objeto de redescoberta e revalorizacéo, do
surrealista Mdrio-Henrique Leiria (1923-1980), em especial Contos do Gin-Tonic
(1973), Novos contos do Gin (1974), mas até, num ou noutro caso, Casos de Direito
Galdctico / O mundo inquietante de Josela (fragmentos) (1975). E ndo me refiro apenas
aquele vetor da escrita de Leiria que toca o dominio da chamada fic¢fo cientifica,
ainda que por vezes com intuito alegdrico, e que ressurge em Baptista - leia-se,
por exemplo, “Vida inteligente, algures no cosmos?...”, mensagem-relatério de um
extraterrestre sobre os habitantes da Terra que termina com esta caracterizag¢do
do Homem: “Trata-se de perigoso predador omnivoro, gravosamente poluente e
autodestrutivo stop Bipede manifestamente nio inteligente stop” (Baptista, 2000,
p. 52). Refiro-me, por um lado, & consideracéo atual de Mdrio-Henrique Leiria
como um dos principais cultores modernos da mini-fic¢do em Portugal (a que nio
terd sido alheio o seu exilio sul-americano) e ao gosto frequente deste autor pela
narrativa de uma pdgina ou menos (como o conto muito curto — entre 200 a 1000
palavras — ou mesmo ultra-curto - menos de 200 palavras -, isto se entendermos
usar os termos e defini¢des de Lauro Zavala (2004, pp. 342-343) na sua obra Car-
tografias del cuento y la minificcion). Por outro lado, estou a apontar jd aspetos que
Baptista revela em comum com Leiria, a que teria de juntar, em diferentes contos,
a presenca de um fantdstico de cunho surrealizante, do nonsense, do hiperbdlico,
do humor negro e por vezes do desfecho epifanico. Elementos que, aqui e acold,
sustentam um subtexto critico elegendo diferentes comportamentos humanos
e sociais e a insuportabilidade de certo quotidiano moderno.

No entanto, como antes ficou dito, nem tudo pode ser considerado narrativa
em Historias de coisa nenhuma e outras pequenas significincias. Embora se registem
também exemplos de microcontos ou até de nanoficcdes (v. Zavala, 2004, p. 346,
citando Santiago Vaquera) ou quase, as “outras pequenas significancias” do livro
sdo sobretudo compostas por modalidades textuais de acentuada brevidade que
ora se aproximam do poema em verso (Leiria também os inclufa nos Contos do
Gin-Tonic e em Novos contos do Gin), ora do aforismo ou da maxima, ora da gre-
gueria de Ramdn Gomez de la Serna: “A virgula € o siléncio que se escuta, entre
o ruido surdo das palavras” (Baptista, 2000, p. 33); “A pensar com o dente || Na
frigideira é onde os passarinhos melhor cantam” [sic]; “Felizes os pipos! Atestados
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de aguardente” (Baptista, 2000, p. 58); “A morte é um facto horizontal” (Baptista,
2000, p. 75); “O d6 dos ricos € o sol dos pobres” (Baptista, 2000, p. 96).

Destas tipologias (escrita aforistica, gregueria e afins...), mas com variacdes
dignas de nota, se reaproximard Augusto Baptista em outros livros que refiro
muito sucintamente. Em ENIgMATOgRAFO (22 ed. aumentada, 2016), o autor
inclui dezenas e dezenas de textos brevissimos, em prosa, que ele préprio des-
creve como “interrogacdes, por vezes rasando o sorriso, por vezes ndo”. A par do
texto, mas dele independentes, insere “enigmas graficos”, de “pendor surreal”
(Baptista, 2016, p. 5). Os textos sdo selecionados dos mais de 1300 publicados no
blogue Azul-candrio (http://azulcanario.blogspot.pt/), onde, a par de desenhos, o autor
divulga muitos dos seus escritos antes da eventual incorporacéo em livro (contos,
cronicas e textos de outros géneros). Em 15 de Maio de 2017, por exemplo, era
publicado o Enigma 1327: “Quem se atém a actividades auriferas € aurives?”; em
18 do mesmo més, o Enigma 1328: “Tocar cornetas prejudica as falangetas?” (v.
http://azulcanario.blogspot.pt/). E possivel proceder a uma organizagio tematica
destas frases-enigma que abordam os mais diversos tépicos e que, por vezes, se
centram quase exclusivamente na exploracao do jogo linguistico, nio podendo
deixar de lembrar, pela graca poética e pela dimenséo lidica, tanto certas gre-
guerias como os textos da ultima obra de Pablo Neruda (2006), editada em 1974,
o Libro de las preguntas (Livro das perguntas, na traducdo portuguesa de Albano
Martins (Neruda, 2008)) - que, por sua vez, ndo € alheio ao conhecimento das
greguerias de Gomez de la Serna -, ainda que Baptista (ouvi-o dizer certa vez
em sessdo publica) afirme ndo ter lido o livro do poeta chileno. Trés exemplos:
“A Saturno foram-se os dedos, ficaram os anéis?” (Baptista, 2016, p. 21); “A pala-
vra moeda tem cara e coroa?” (Baptista, 2016, p. 44); “A dgua benta é potdvel?”
(Baptista, 2016, p. 63).

Ja o livro, de longuissimo e faceto titulo, Eluciddrio obliquo do reino dos bichos
para criangas de tédalas idades fdbulas parlengas mofas ensinancas luminosas de A a Z
com noventa e nove desenhos recomendados pela Liga de Defesa das Linguas em Perigo
d’Extingdo & Suas Faunas (2004), conquanto centrado quase sempre no universo
animal, é composto por defini¢des poético-humoristicas organizadas pela ordem
alfabética dos termos (textos hd com a forma de poemas breves, outros lembram
greguerias, mas também surgem pequenas histérias). Exemplos: “Dromedario -
Camelo de uma nota s6” (Baptista, 2004, p. 15); “Narceja - Agudos ziguezagues /
ao lume de dgua/ a narceja rasga / as entranhas dos pauis” (Baptista, 2004, p. 32);
“Peixe-lua - Em quarto minguante, € sé espinha” (Baptista, 2004, p. 43); “Reba-
nho - Grupo de animagio a actuar nos montes, para promocao do turismo rural”
(Baptista, 2004, p. 43).

Trata-se, em suma, de uma obra cujos textos, caracterizados também pela
brevidade (extrema ou ndo), formam no entanto um conjunto de tipo diciona-
ristico que se inscreve na tradi¢do dos eluciddrios / diciondrios / glossdrios poé-
ticos de tipo muito diverso, a que pertencem, nio obstante as diferengas entre
eles, obras como o Glossaire j’y serre mes gloses (1939), de Michel Leiris (2014), o
Elucidario (1999), de Gonzalo Navaza, Barbarismos (2014), de Andrés Neuman, o
Diciondrio do menino Andersen (2015), de Gongalo M. Tavares, o Pequeno diciondrio
privativo (2017), de Albano Martins, o Devociondrio da Terra que Francisco Duarte

262


http://azulcanario.blogspot.pt/
http://azulcanario.blogspot.pt/

DA ESCRITA E DA SUA MATERIALIZACAO: AUGUSTO BAPTISTA

Mangas publica, desde 2016, no jornal on-line Correio do Porto (http://www.correio-
doporto.pt/), para ndo falar das experiéncias de Mangas com Jodo Pedro Mésseder,
nos glossdrios incluidos em Brevidrio do sol (2002) e Brevidrio da dgua (2004), entre
outros titulos. Julgo ainda que um estudo mais sistemdtico deste género e afins
deverad ter em conta obras algo aparentadas com as anteriores, embora diversas
nas intencdes e contaminadas pelo discurso ensaistico, tais como o Dictionnaire
des idées recues (1850-1880, publicado em 1913), de Gustave Flaubert, The Devil’s
dictionary (1911), de Ambrose Bierce, ou, ja nos nossos dias, as experiéncias da
Enciclopédia da Estéria Universal (2009, data do primeiro volume da série), de
Afonso Cruz, e, porventura, do Diciondrio de ideias feitas em literatura (2016), de
José Gardeazabal.

Tanto nos dois livros de Baptista que acabo de referir, como no jd comentado
Histdrias de coisa nenhuma e outras pequenas significincias, € recorrente o pequeno
jogo de palavras, bem como a exploragdo, com efeitos agenciadores da histdria e
do préprio sentido anedético, da literalidade da fraseologia popular - “matar a
sede”, “abotoar-se com umas massas” (Baptista, 2008, pp. 38, 48) -, sobretudo nas
composic¢Oes mais breves ou brevissimas - e estes sdo apenas alguns elementos
de que a oficina humoristica de Augusto Baptista se socorre, no que respeita ao
cémico de linguagem.

Nos livros de contos O cacador de luas (2003) e 0 homem que (2008), em que
todas as composicdes possuem titulos, a escrita ganha em rigor e em refina-
mento 1éxico-semantico e até em inventividade linguistica, a vdrios niveis (um
dos contos do primeiro livro, “No desmaranho do turundundum” (Baptista, 2003,
pp. 126-127), é escrito, na quase totalidade, com termos inventados mas muito
expressivos, a fazer lembrar os célebres “Quatro sonetos a Afrodite Anadid-
mena” de Jorge de Sena (1963); existem também dois ou trés casos de textos de
cariz concretista). Por outro lado, é visivel o apuro no plano estrutural: Baptista é
mestre em iludir-nos sobre o objeto do seu discurso, mestre em semear indicios,
claro estd, mas apenas revelando, na(s) ultima(s) linha(s), a verdadeira natureza
do objeto. E, além da mise en abime, aprecia notoriamente séries e gradacdes, do
maior para o mais pequeno e vice-versa, explorando tais sequéncias na tessitura
textual. No segundo livro, acrescente-se, todos os titulos dos contos principiam
pelo segmento “O homem que” seguido de uma forma verbal.

Caracterizados por maior unidade compositiva do que Histdrias de coisa
nenhuma e outras pequenas significancias, dado serem constituidos apenas por
contos breves ou muito breves, sem a presenca de textos de tipo aforistico ou de
greguerias, O cacador de luas e o homem que propdem também vdrias narrativas
curtas, de assinaldvel beleza, ndo raro com muito de cinemdtico e sensorial, em
que se acentua o lado poético-lirico, com os recursos expressivos que lhe sdo
proprios, por exemplo no plano fénico-ritmico (“Ouvido absoluto” (Baptista, 2003,
p. 22); “Clausura” (Baptista, 2003, p. 23); “Génesis” (Baptista, 2003, p. 40); “Cria-
¢do” (Baptista, 2003, p. 48), e outras, no caso de O cacador de luas). Alids trata-se
de textos em que a fronteira entre conto breve e poema em prosa por vezes se
dilui - e, deste estrito ponto de vista, pode-se dizer que a escrita do criador de
Eluciddrio obliquo do reino dos bichos se aproxima da de outros autores, portugue-
ses e estrangeiros, em que 0 mesmo acontece.
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Em “Silvilinguista” (O cacador de luas [Baptista, 2003, p. 65]) enuncia-se, por
outro lado, uma poética destes livros, ou pelo menos parte dela: “O texto parece-
-lhe ramalhudo. Corta as pernadas sem func¢io, desbasta o excesso de folha-
gem, capa rebentos parasitas. Rigor perfeccionista, monda em volta. Na pdgina,
essencial, assoma a drvore”. Em “O homem que joga tangram” - de 0 homem que
(Baptista, 2008, pp. 6-7) -, de alguma forma se alude uma vez mais a aspetos da
mesma poética da depuracdo (“E acha interessante o despojamento dos recur-
sos, em contraste com a claridade de tanta silhueta engendrada com aquilo [: as
pecas de tangram]”), além de se intuir certa dimensdo autobiogréfica no texto,
comum alids a outras composi¢des do segundo livro (por exemplo, “O homem
que trabalha no jornal” [Baptista, 2009, p. 17]).

Em certos momentos, o humor torna-se cdustico e cruel, o seu negrume
atinge o limiar do trdgico (rir ou chorar?) e vai crescendo o numero de histdrias
breves que terminam com uma morte (num dos casos, o ponto de vista é o de um
morto na urna durante os rituais funebres). Fica evidente o fascinio pelos bichos
e por um aviltante transformismo surrealizante homem-animal (trazendo-nos
a memdria, mais uma vez, determinados contos de Mdrio-Henrique Leiria),
como se a animalizaco caricatural da criatura humana fosse, no entanto, forma
de exprimir degradacio interior. Perpassam questdes como o declinio fisico, o
sobressalto do que se olha com estranheza num espelho, o absurdo do quoti-
diano, as miragens da sociedade de consumo e o seu reverso (lixo e pobreza), a
deterioracdo das interacdes humanas, a tensa relagdo explorador/explorado, a
memdria do fascismo até (Baptista, 2008, pp. 46-47), a violéncia sobre as pessoas,
a soliddo. Mas avultam também a necessidade de transformacido do mundo, o
livro e a leitura como paixdo e viagem, a dimensdo salvifica e criadora da arte,
o0 onirismo, os prodigios da beleza feminina, da Natureza, da paisagem. Isto em
composicoes cuja dimensio intertextual (relevantissima na construgio da leitura)
convoca, aqui e acold, Camoes, Jacob e Wilhelm Grimm (de “O Capuchinho Ver-
melho”), Raul Brandio, Afonso Lopes Vieira, a poesia de Carlos Drummond de
Andrade, surpreendentemente, até, Agostinho Neto (1987) e o seu titulo Sagrada
esperanca transportado para inesperado contexto, sem esquecer a sombra tutelar
dos contos de Mdrio-Henrique Leiria.

Neste autor, para quem o tangram, no seu rigor geométrico, pode ser visto
como figuragio do préprio rigor da escrita, nio surpreenderd o cuidado extremo
investido na materializa¢do do texto literdrio, isto €, na forma como ele € apresen-
tado ao leitor e o convida a leitura. Importa, assim, sublinhar que, para Augusto
Baptista, o livro é um objeto considerado na sua plenitude e, como tal, o autor
tem absoluto controlo sobre o paratexto. Um bom exemplo € o micro-livro, de
que nio terei tempo de falar aqui, A minha laranjeira e outros contos (Baptista,
2013), cujas histdrias vém na linha das dos livros de 2003 e 2008, com uma capa
de sugestivo titulo caligramdtico. Outro exemplo é a primeira edi¢io de ENIg-
MATOgRAFO (Baptista, 2012), muito diferente da segunda (Baptista, 2016), pelo
cardter experimental, concretista da composicio tipografica.

A concecio grafica da maioria dos livros é da responsabilidade do autor, o
que engloba também escolha de papéis e da empresa gréfica. Capa e respetiva
ilustracdo igualmente lhe pertencem. Os aspetos de tipografia (fonte, corpo de
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letra...) sio cuidados com rigor e a sua semiose explorada. As frequentes ilustragdes,
em vdrias das obras, sdo suas. Encarrega-se amiude da composigio e paginacao
do texto. Sendo editor e criador da chancela editorial (gatopardo edi¢ées — marca
grafada com minusculas), o logdtipo, quando presente, é criacio sua. Casos hd
em que a producdo do livro, na sua materialidade, é assegurada pelas préprias
mios do autor (por exemplo em ENIgMATOgRAFO). Os elementos peritextuais
(que aqui apenas num ou noutro caso aflorei) nunca sdo deixados ao acaso, sendo
reconhecivel a vontade de tirar partido do seu potencial semantico-pragmatico
e estético. Além do mais, ndo é incomum a presenca de autorretratos, quer os
visuais (veja-se a contracapa do Eluciddrio obliquo do reino dos bichos ou o jd refe-
rido blogue do autor, Azul-candrio, outro importante veiculo de transmissdo de
textos e desenhos) quer os verbais (leia-se o divertido texto contido numa das
pédginas iniciais de Humor das multiddes).

Tudo isto permite intuir uma sublinhada afirmacéo de identidade autoral,
que nio deixa de ser uma mdscara. Mais uma madscara, claro, mas certamente
distintiva, nesse grande teatro que € o mundo da criacdo literdria e visual.
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Resumo

A escrita de Augusto Baptista (n. 1946) tem-se desenvolvido num terreno de legitimagio incerto
em que convivem o conto, a micronarrativa e outras microcomposicdes em forma interrogativa
a que € dado o nome de «enigmas» — isto a par de textos no campo da reportagem, publicados
em revistas e por vezes ilustrados com fotografias do préprio autor, durante anos fotojornalista
de profissdo. Peculiares sfo ainda os modos editoriais de circulagio de alguma desta escrita
- a de intencdo literdria - em edi¢des de cuidada paratextualidade, quase integralmente con-
cebidas, acabadas e difundidas pelo autor.

Cartoonista e criador de livros de tangram (um dos seus livros literdrios é impresso num alfa-
beto de tangram), Baptista revela-se um multifacetado artista, também visual, tendo por vezes
como sombra tutelar outro criador nas margens do literdrio, Mdrio-Henrique Leiria. Navega
assim nas dguas de um humor negro que no desiste de denunciar um certo absurdo e nio-
-sentido da existéncia humana. Interessa, neste artista, aflorar ainda os modos materiais que
a sua escrita, muito eliptica, encontrou para chegar ao seu restrito publico.

Abstract

The writing of Augusto Baptista (b. 1946) has developed itself around an uncertain terrain of
legitimation in which one finds the short story, the micronarrative and other micro-compo-
sitions in interrogative form called «enigmas» — alongside texts from the field of the newspa-
per report, published in magazines and sometimes illustrated with photographs taken by the
author, himself a professional photojournalist for years. Peculiar are also the editorial means
of circulation of some of these writings - those which are intended as literary - in editions of a
careful paratextuality, almost entirely conceived, finished off and disseminated by their author.
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Cartoonist and maker of tangram books (one of his literary books is printed in a tangram
alphabet), Baptista proves to be a many-sided artist, and a visual one too, sometimes under
the tutelary figure of another creator at the margins of the literary, Mdrio-Henrique Leiria.
He thus navigates the waters of a black humour, which does not abdicate from denouncing a
certain absurdity and nonsense of human existence. In the case of this artist, it is also impor-
tant to consider the material means that his highly elliptical writing found in order to reach
its restricted audience.

ANEXO
ANTOLOGIA BREVE DE TEXTOS DE AUGUSTO BAPTISTA

A cidade fraterna

O veneziano Marco Polo muito falou a Kublai Kan, imperador mongol, da
cidade fraterna que dura uma noite. Esse relato o conheceu Italo Calvino, sem
que entretanto a tenha arrolado entre as urbes invisiveis que a seu tempo deu a
saber, por de todas ser a mais fantdstica, tanto que se tornaria inverosimil.

Todos os anos, noite certa, quando o velho jacarandd é uma grande flor azul,
nasce a cidade. Os circunspectos cidaddos com fazenda encerram seus graves
oficios e, acompanhados das virtuosas familias, vém para a rua folgar com os
pobres, os chulos, as prostitutas, carteiristas, policias, frades, ateus, gente de
todas as crencas que ali arriba de longinquos tempos e remotos lugares.

Entre fumaca, baldes, pirilampos, carrosséis, foguetes, musica, comem,
bebem. Incensam-se com ervas, expiam excessos em altos fogaréus saltando e,
honra a um orago sem cabeca, dancam. Dancam e martelam-se. E martelam-se.
Martelam-se uns aos outros, na cabeca.

Fraternal desatino.

Subito, mariposa contra a vidraca da manha, a cidade falece.

[Ndo publicado em livro]

Entreolham-se. E entressonhando, entretecem entrebeijos entretanto. Entre-
dentes, entreouvidos, entresseios, entressorrindo entrementes, nas entrelinhas
dos entrends, entrecruzam entretelas. Entreligam entremeios. Entrelagam entre-
folhos. Entrechocam entretalhos. Entrepernas entretidos.

Histérias de coisa nenhuma e outras pequenas significancias, 2000, p. 22

Ana acorda. Abre um livro a toa, 1.

E, no livro: “Ana acorda. Abre um livro a toa, 1&”

- Estranho, pareco eu - balbucia Ana.

E, de novo no livro, como num jogo de espelhos: “~ Estranho, pareco eu -
balbucia Ana.”

A Anado livro era ela, estava certa agora. Intrigada, corre ao fim da histdria...

“A Ana do livro era ela, estava certa agora. Intrigada, corre ao fim da histé-
ria.. Inesperado, com um leve ranger de porta, André, enfim de volta da Amazo-
nia! Entra, na mdo um grande ramo de rosas bravas, como ela gostava. - André,
que surpresa! - grita Ana, retrato de felicidade.”

- André, que surpresal - grita Ana, retrato de felicidade.
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“André sopra a zarabatana, dissimulada entre as rosas. A seta de curare letal
entra fundo na garganta da namorada, como uma zaragatoa. Ah!”
- Ah!
Histérias de coisa nenhuma e outras pequenas significancias, 2000, p. 12

Caca grossa

Pelo entardecer, monta a emboscada por detrds do outeirinho. A hora pre-
vista, ela aparece, plena, radiosa. Ergue-se, arpdo na mao direita, firme. Répido,
vigor brutal, arremessa. Um silvo persistente rasga a noite, a noite palida.

Seja o que Deus quiser, congemina a caminho de casa. E fecha-se na sala
de troféus, onde jd exibe uma esplendorosa lua cheia e dois razodveis quartos
minguantes.

O cagador de luas, 2003, p. 29

Surucucu
Sorvia um sumo agucarado quando sucedeu um sussurro associado a um
sopro assolapado. Assustado com o assunto que lhe desassossegou a sorna, o
idoso senhor Sousa surpreendeu no soalho uma sombra sulfirea a submergir
sorrateira no sopé do sofd. Decerto sonhara. E sorriu assombrado com a supo-
sicdo de assurgir assim uma serpente a sério, sinuosa, suave, a sobressaltar-lhe
subitamente a solidao.
Eluciddrio obliquo do reino dos bichos, 2004, p. 44

O homem que se abotoou com umas massas
Com evidente embaraco, a dona da loja lamentava nfo poder satisfazer
as exigéncias do encapuzado. Carolino, agulha, extra, arroz ndo tinha. Mo na
mdquina registadora, insinuou alternativa: talvez massas, umas massas. Ladrao
romantico, o assaltante guardou o revélver e, contrafeito, saiu com uma emba-
lagem de aletria na méo e dois pacotes de estrelinha no bolso.
0 homem que, 2008, p. 48

O homem que engole aco
Quando lhe perguntam como consegue tal prodigio, diz ser tudo resultado
de uma evolucao paulatina, natural. Comegamos pelo leite, explica, depois as
papas, o arroz, a carne e outros solidos.
No seu caso, iniciou-se nos canivetes pequeninos, passou as facas, depois as
baionetas, e s6 agora ousa engolir as espadas da farda de gala da GNR.
0 homem que, 2008, p. 61

A minha laranjeira
Tenho uma laranjeira no quintal, plantada por minhas maos um dia, peque-
nina, a bem dizer crianca, que no Inverno se cobre de frutos para mim. Por mais
que a admoeste, lhe recomende temperanca, todos 0s anos o esgagar costumeiro
dos bragos crivados de frutos, no chao molhado. Comovido, nas noites frias, cinjo-
-me a ela e, tronco com tronco, juntos carregamos o martirio. Até ser manha.
A minha laranjeira e outros contos, 2013, p. 3
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A primeira palavra
Enfim entre paredes, sem saber por onde comecar. Tinha de meter as maos
no fogo. Domar o alfabeto, as letras. Tocar-lhes, aprender-lhes o corpo, saber-lhes
o tipo, itdlico, redondo, caixa alta, baixa. Compor. Passar o rolo, a tinta, na man-
cha de chumbo. Amordacar os ruidos. Acabrunhar o cheiro. Imprimir o jornal,
papel tdo fino quanto a mortalha do cigarro que agora lhe pende dos labios. Ousa
compor a palavra. Mede-lhe as vogais, mira-lhe as consoantes. A medo isola um
L, o maior que encontra na tituleira, e com a mesma desmesura de corpo junta
um [, sempre em caixa alta, um B, a soletrar com os dedos busca um E, logo um
R, um D, A, outro D e... E, inflamada com um ponto de exclamacio, a palavra.
A sua primeira palavra clandestina.
A minha laranjeira e outros contos, 2013, p. 7

Mirim
O dia, a data, a gata preta: pensou em azar. Pensou no azar de, justo naquela
sexta-feira treze lhe morrer a gata, a sua velha gata preta. Recusou sepultar a dor
no lixo da cidade: numa caixa de cartdo embalou o corpo pequenino, amortalhado
numa tira de lengol, partiu com o discreto esquife debaixo do braco. Chegado
a terra-mde, horas de viagem, buscou a enxada, gume enferrujado pelo pousio,
cavou. Fundo, o mais fundo que alcangou no solo empedernido, cavou. Cavou
como quem busca um aconchego, umas mios abertas, um ninho, um berco essen-
cial para cingir a velha companheira, neste chio inddcil de palavras.
A minha laranjeira e outros contos, 2013, p. 4
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