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Constanca Capdeville (1937-1992) desenvolveu a sua atividade criadora em
varios dominios da criacdo artistica. Nela denota uma constante alianca entre a
musica e a arte cénica, sendo que a sua producio espelha um modo de ser e agir
onde estabelece, e vivencia, uma fusio entre a vida e as artes. O som, o espaco
sonoro e o espago das artes merecem da sua parte uma atencao detalhada, sendo
que se encontram identicamente em estreita relagdo com o corpo e uma gestuali-
dade performativa inerentes a criacio e interpretacio de uma proposta obra. A sua
producio indica igualmente uma componente pluridisciplinar e uma apeténcia
marcada pelo uso da Forma Aberta (Eco, 1989), bem como pelo Teatro Musical
(Serrao, 2006). Segundo o descrito por Maria Jodo Serrio (2006),

as [suas] pecas de teatro musical seguem as regras gerais do género, tal como foi
criado por M. Kagel e seguido por G. Aperghis, na Europa dos anos 60-90. [Cita], a
titulo de exemplo, Mise-en-requiem, 1979, Double, 1982, Don't, Juan, 1985, Memoirae,
Quasi una Fantasia I e II, 1980 e 1986, respetivamente. (Serrdo, 2006, p. 21)
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Deste dizer, percebemos que a importancia da sua obra, mormente a cénica
e teatral, é inquestiondvel, levando-nos a destacar a relevancia que a mesma
concede ao teatro no seu processo criativo. Este facto traduz-se no confronto
de duas das forcas criadoras maiores, a apolinea e a dionisfaca, numa dualidade
permanente e, ousamos dizer, imanente. O seu conteido, quer se trate de uma
ideia politica, social, moral ou existencial, serd, acima de tudo, um denominador
comum da representacio, e ndo um motor de uma acdo ou de uma histéria. Se
as primeiras respostas para o desenvolvimento e a efetivacdo de um conjunto de
obras que salientam esta problemdtica nos sdo dadas pelos protagonistas da van-
guarda italiana, mas também por Constanca Capdeville, percebemos que, e no
processo de conceptualizacdo, determinagio e formalizacdo dos procedimentos
formais, discursivos, imagéticos e linguisticos de uma sua obra, se encontra sem-
pre presente uma tomada de consciéncia sobre si e o0 outro, que se solicita junto
do publico. Este, voluntdria ou involuntariamente, € obrigado a uma tomada de
posi¢ido devido a confrontagdo imposta com uma realidade de si, uma realidade
fisica, moral e social que se quer percebida, refletida e, quiga, alterada.

Na obra versada, Double, esta confrontacio se dd ndo s6 ao nivel do criador
compositor, como com o criador intérprete e destes com o fruidor da obra. Os
conteudos e a cena sio organizados de forma a conseguir um contraponto de
elementos visuais, materiais, cénicos e teatrais, evitando, contudo, a duplicacio
de significados entre os elementos obra: som, luz, musica, texto e representacao.
Neste contraponto, poderio ainda intervir os meios tecnoldgicos, sendo que na
obra Double sobressai o confronto do autor consigo prdprio, o eu e o duplo, mas
também o do intérprete com uma sua imagem (reflexo/sombra), e o do especta-
dor, com uma outra possibilidade de si.

Se certos modelos empregues nas primeiras obras teatrais da vanguarda
italiana siio bons exemplos de arquétipos a implementar e desenvolver em obra,
pois aplicam técnicas e processos de composicio, criacio e reflexio importantes
e varios, o texto e a partitura, enquanto fontes de informacio, sendo construidos
com fragmentos, extratos e citagdes de autores varios (populares e/ou eruditos;
musicais, visuais ou outros), surgem, em Constanca Capdeville, como consti-
tuinte fundamental, sendo o elemento base para proceder a uma reflexio pro-
funda sobre conteidos/mensagem e contetdos/forma das novas formas de arte.
Neste dizer, a autora propde ainda uma reflexdo sobre a condi¢do humana'. O
texto, englobando diversos elementos literdrios ou musicais, sejam sons, pala-
vras, frases, fragmentos de textos, ao fazer parte dos modelos de vanguarda, seja
outro género de textos e elementos cénico-linguisticos, permite a construcio
de um discurso pleno de conteidos drama e conteidos imagem, consentindo a
discussdo da questao das referéncias a modelos jd adquiridos, e a solucdes trazi-
das por autores do teatro de prosa, ou mesmo o happening veiculados por John

! O processo de citacdo, sendo autocitagio, foi amplamente desenvolvido em arte ao longo da

segunda metade do século XX. Vejamos a obra da autora, mas também de outros seus colegas,
nomeadamente Jorge Peixinho, Emmanuel Nunes, Jodo Pedro Oliveira, etc.
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Cage (Eco, 1989)%. Neste tipo de agdo, poderdo utilizar-se técnicas aleatdrias e
uma organizacdo diferente do espago de cena, nomeadamente pela rutura com
arelacio tradicional da cena italiana induzindo novos processos criativos, novas
formas de pensar e construir o objeto arte.

Escolhemos apresentar a obra Double de Constanga Capdeville, de forma, a
ndo s6 mostrar uma autora pouco conhecida a nivel académico e artistico, como
desenvolver um conhecimento sobre um espaco de arte que se mostra alterna-
tivo. Simultaneamente, o desenvolvimento da tecnologia e de novos meios tec-
noldgicos de suporte a criacio e difusdo de obra, bem como de uma outra atitude
face a sua obra, permitem expandir um outro tipo de acdo criativa, investigativa
e performativa, em palco®. Concomitantemente, o uso sdbio das luzes serd aqui
fundamental, iluminando, engrandecendo a presenca dos diferentes elementos
da criacfo, sejam eles cénicos, interpretativos ou musicais. Este tipo de compo-
nentes serd preponderante em Double, permitindo ndo sé uma interacio com os
meios eletrdnicos, como uma reflexdo e andlise sobre aquilo que a compositora
pretendeu - a apresentacio de diferentes formas de dualidade e confronto de si
com o outro, mas, e sobretudo, o confronto de si consigo mesmo. Neste sentido,
o uso de um discurso imagem, produzido pelos diferentes elementos cénicos que
se vao dizendo, mas também pela acdo performativa que se vai evidenciando,
torna-se recorrente em obras de arte contemporanea, sendo fatores indissocid-
veis do desenvolvimento do “novo” teatro.

Constanca Capdeville néo lhe é indiferente. No seu processo criativo, estes
constituintes, relevantes, elegem-se elementos de progresso para o ser humano,
tornando o produto artistico mais apelativo. Permitem ainda a acdo, mas tam-
bém a integracio de diferentes dominios do saber e do fazer artistico, a refle-
x40 e indagacdo sobre si e 0 outro, numa ac¢ao de conscientiza¢io maior do si e
daqueles que de si fruem.

Contribuindo de forma relevante para a produgido do seu préprio conheci-
mento sobre as coisas, o espectador enforma-se no objeto de arte, percebendo
o0 porqué e para qué desse mesmo objeto, mas também o porqué e o para qué de
uma projecdo e manifestacdo de si através do objeto arte. Assim, ndo sé estas
acOes se podem constituir em objetos de formacio, educacéo e conscientizacio
humanas, como em elementos de transmissdo de um eu ao outro. Objetos que
projetam ideias e ideais vdrios, e que acordam o desenvolvimento de todos de
forma efetiva e eficaz, concedem ainda a interagio entre o eu e o outro, do ser com
o seu duplo, de um coletivo néds (intérpretes) com um coletivo outros (publico),
constituindo-se ainda fator de desenvolvimento pessoal, relacional, emotivo e
intelectual. Ao intitular a sua obra Double, a autora projeta, no nosso entender,
nio sé a possibilidade de diferentes formas de dualidade (Serrdo 2006), como a

Neste sentido, poderemos apelar a outros modelos teatrais, nomeadamente aos provenientes dos
Estados Unidos e que nos pdem em contacto com o movimento pictural que surge nos finais dos
anos 50, seja a action-painting de Jackson Pollock, sejam os conceitos de Obra Aberta e de work
in progresso.

3 Neste sentido, veja-se o trabalho desenvolvido por Alfonso Benetti, Ménica Chambel e Helena
Marinho (Benetti & al., 2019).
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oposicdo constante e consciente de um eu com o seu duplo (double) (Rank, 1973;
Morin, 1988).

1. O Ser e o0 seu Duplo: 0 Eu e uma outra consciéncia de Si

A questdo do duplo, e a sua utilizacéo ao nivel da criacio artistica, bem
como a reflexdo sobre a forma como se espelha em arte, remontam ao periodo
Roméntico (Rank, 1973)*. O tema, largamente difundido ao nivel das crencgas e
préticas mais tradicionais, nomeadamente os rituais e os ritos, desenvolve uma
componente mais erudita em finais do século XIX, inicio do século XX, quando
estudado pela ciéncia, e em particular, pela Psicologia. O desenvolvimento do
pensamento artistico e os meios tecnoldgicos postos a disposi¢do do criador,
nomeadamente os audiovisuais, permitem a este sustentar uma visdo muito pes-
soal do “eu” e do “duplo”, de uma maneira mais efetiva e eficaz. Percebemos entdo
que o tema, tratado desde a mais alta antiguidade, remonta a questdes ligadas a
uma consciéncia que o ser humano adquire de uma existéncia de si e do outro, a
uma existéncia de si e de uma alteridade de si, mas, também, e em dltima andlise,
a questdo da vida e da morte, assim como ao quesito de uma sobrevivéncia de si
(corpo espiritual), para além de si (corpo fisico). “Com efeito, 0 homem vai atri-
buir ao seu duplo toda a forca potencial da sua afirmacio individual. E o duplo
que detém o poder mdgico; € o duplo que € imortal” (Morin, 1988, p. 95). Nessa
imortalidade surge a imagem de si a nivel ndo sé fisico (a sombra, o reflexo), como
espiritual (o espetro reflexo, o espirito). Assim sendo, a manifestacdo de uma
espiritualidade que emana em diferentes acdes e dreas da existéncia humana, e
a sobrevivéncia de um corpo pela nogio da existéncia de um seu reflexo espirito
estdo, com efeito, presentes na vida quotidiana em diversas manifestacdes da
existéncia humana, nomeadamente a atividade artistica. A vida depois da vida,
rege um modo de ser e de fazer, propondo um olhar e um questionamento cons-
tante do homem sobre si mesmo. O espirito, uma outra forma de permanéncia
de si, surge ainda expresso numa sua consciéncia a nivel onirico. Contudo, “Este
duplo nio € uma cépia conforme, é um ser real que se dissocia do homem que
dorme, que continua desperto e a agir nos sonhos. A sua existéncia € verdadei-
ramente objetiva” (Morin, 1988, p. 95). Comumente, a no¢io de uma sua existén-
cia que se mostra para além de uma materialidade corpo, e, sobretudo, a no¢ao
de uma outra consciéncia moral e material de si (duplo), perturbam aquele que
nada propde para além da morte.

Num seu questionamento, bem como numa sua tentativa de explicacio, o
criador aborda os temas, temas esses que, de uma forma ou outra, vdo perma-
necendo ao longo de toda uma sua existéncia. Materializando-se em inumeras
respostas-obra nos mais diversos dominios da criacio, surgem assim diferentes
propostas-obra. Em exemplo podemos referir a proposta cinematografica de
Stellan Rye “Der Student von Prague” (O estudante de Praga, 1913). Considerada
uma obra prima naquilo que se refere ao desenvolvimento e explanacéo do tema

*+  Mormente na Alemanha.

140



DOUBLE (1982) DE CONSTANCA CAPDEVILLE

do duplo, constituiu-se numa das primeiras abordagens ao tema®. Neste filme,
o ator Paul Wegener, tem o papel de duplo. A sua materializacao se faz de dife-
rentes formas, seja a partir do uso de espelhos®, como de sombras’.

No que concerne o uso de sombras, sabemos que, e segundo Morin (1988),

Uma das manifestacdes permanentes do duplo é [essa mesma] sombra. A sombra,
que € ser vivo para a crianga, como fez notar Spencer, foi para o0 homem um dos
primeiros mistérios, uma das primeiras percepcdes da sua pessoa. E como tal, a
sombra tornou-se a aparéncia, a representac¢io, a fixacio, o nome do duplo. (p. 126)

Estes dois elementos, espelho e sombra, bem como a forma como sdo refle-
tidos e utilizados em obra, induzem-nos a pensar que

[...] o duplo “possui” [de alguma forma] o individuo. E esse duplo é a sua individua-
lidade triunfante sobre a vida e a morte, a sua individualidade ainda grande demais
para ele. Assim, entre o duplo e o eu existe uma dialética da objetividade e da sub-
jetividade, paralela a dialética que se opera entre o eu e o cosmo. O eu forma-se e
desenvolve-se no centro de todas essas dialéticas. Sente-se incessantemente em
outrem, projeta-se — como se diz na psicandlise -, aliena-se - como diz mais inci-
sivamente a linguagem hegeliana - e apropria-se quer do animal totémico, quer
do duplo, por intermédio desse outrem. (Morin, 1988, p. 95)

O culto da vida para além da morte, o confronto eterno com seus medos e
angustias, faz com que o homem se projete num modo de vida, de ser e de pensar,
onde um vasto conjunto de rituais e ritos se evidenciam, mas também se formam
e se enformam arte®. Sabemos que os medos do homem néo exprimem tanto

> Neste sentido, o filme de Rye aborda o tema da vida interior e da espiritualidade a partir do
romance de Hans Heinz Ewers.
O duplo pode manifestar-se pelo reflexo: a cena onde Balduin se exercita na arte da esgrima
diante de um espelho € disso exemplo.
Segundo Morin, 1988, p. 127, “Os indigenas das ilhas Figi diferenciam a sombra negra da “som-
bra branca” (a do reflexo na dgua ou no espelho). “Agora jd consigo ver o mundo dos espiritos”,
diz um deles a Thomas Williams, que lhe mostrara um espelho. O além dos espelhos é o verda-
deiro reino dos duplos, o reverso médgico da vida...” . Neste caso, a sombra onde o ator se vé a ele
mesmo numa outra situacdo, uma situagéo que nio aquela que vive no momento. Em exemplo
podemos referir a cena onde Balduin e a Condessa se encontram no cemitério. Sob o luar Balduim
tenta beijd-la. No entanto, depara-se com o seu duplo olhando para eles, este duplo surgindo por
detrds de um timulo.
& E do conhecimento geral que as ciéncias do Homem sempre negligenciaram a morte e o estudo
davida para além da morte. Contudo, a etnologia mostra-nos que os mortos e as crengas, rituais
e ritos a eles indexadas, sempre foram alvo de prdticas que correspondem, todas elas, a cren-
¢as respeitantes, tanto a sua sobrevivéncia (sob a forma de espetro corpdreo, sombra, fantasma,
etc.), como ao seu renascimento, ou seja, a crenga na imortalidade (Morin, 1988). Numerosos sdo
ainda os estudos que nos informam que a morte € a caracterfstica mais humana, mais cultural
do antropos, e que, se nas suas atitudes e crencas perante a morte, o homem se distingue mais
nitidamente dos outros seres vivos, € ai mesmo que ele exprime o que a vida tem de mais funda-
mental (Morin, 1988).
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0 querer-viver, o que é um pleonasmo, mas o préprio sistema do viver. Com efeito,
os dois mitos fundamentais, morte-renascimento e “duplo”, sdo transmutagoes,
projecdes fantasmadticas e nooldgicas das estruturas da reprodugio, isto é, das
duas formas pelas quais a vida sobrevive e renasce [...]. [Ademais, e] Como se verd,
o duplo (fabricado quase automaticamente pela experiéncia do reflexo, do espelho,
da sombra, o duplo, produto espontineo da consciéncia de si préprio) [serd] um
mito universal (Morin, 1988, p. 16-17),

permitindo a sobrevivéncia e uma outra consciéncia de si. Através da cién-
cia, mas também da arte, € possivel tratar destes, e outros temas, tio sensiveis
para o homem e, consequentemente, a humanidade’.

2. Double, a obra onde o ego se descobre num universo outro
que nao o de si

O aparecimento nos anos 50 e 60 do Teatro Musical e Instrumental de Mau-
ricio Kagel e Dieter Schnebel, bem como das inovadoras acdes cénicas e per-
formativas propostas por John Cage, ou dos eventos musicais realizados pelos
membros do Grupo Fluxus, fazem pressentir a possibilidade de novas formas de
fusdo cientifica, criativa e artistica. Contudo, devemos questionar sempre, de
que maneira e em que sentido utilizamos a designacdo de “Teatro Musical™.
Utilizar simultaneamente instrumentistas, cantores e atores numa mesma cria-
cfo artistica ndo serd suficiente para dar origem a um evento de Teatro Musical.
Aprofundar a musicalidade do tempo dramatico, acentuar a teatralidade do gesto
musical assomam, no nosso entender, somente depois de um tempo de reflexao
e criagdo coletiva, de um tempo onde cada interveniente se cruza, e torna cim-
plice do seu companheiro de acdo, quando cada um dos intervenientes se mos-
tra, se d4 e diz, obra'.

Construir um conjunto de significantes e significados que estao para além
do simples conteiddo notado, revelando o invisivel e o indizivel na acio que se
produz obra, surge, no dizer de cada um e de todos, e orientados pela acéo do
compositor, como elemento arte. Simultaneamente, outras formas de enuncia-
céo, dicdo e expressdo linguistica, sonora e musical, concedem um outro signi-

Esses temas englobam certamente a morte, o eu, a relagdo do homem consigo mesmo, a ameaga
que este tem de destruico total com morte, e para os quais o homem cria mitos e crencas nos
quais se apoia para tentar ultrapassar o medo dessa mesma morte. Neste dizer, percebemos
que a questdo do duplo serd largamente estudada e investigada tanto ao nivel da ciéncia, como
da religido e das artes. Existe, tanto na religido, como na arte e na filosofia, uma necessidade
constante de responder a questdes de temas tdo enigmaticos como a morte ou a imortalidade da
alma sendo que a arte se mostra um meio promissor e revelador de tais medos, angustias, mas,
sobretudo, solugdes.

O abuso a que foi sujeito o uso do termo ao longo dos anos, leva-nos a pensar até, de que forma o
seu uso camuflou um vazio qualitativo e criativo que se manifestou ao nivel da criag¢ido do teatro
lirico ao longo do século XX.

Enformar uma consciéncia e um saber de si para se dar ao conjunto obra serd essencial num tipo
de agio desta natureza.
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ficado ao elemento-som, bem como ao uso de uma linguagem corporal que se
mostra ao servico de uma dramaturgia. Esta, ndo surge veiculada unicamente
pelo som ou contelddo-palavra, mas igualmente, pelas outras acdes performativas,
consubstanciando-se na multiplicidade de signos e eventos que sdo produzidos
de forma simultinea depois de analisado o conjunto de documentos e possibili-
dades neles propostas (Benetti & al., 2019). Sabemos que o texto, e as propostas
nele contidas, surge preponderante neste tipo de acdes. No entanto, ele nio é
predominante, ele se enforma no questionamento dos intérpretes. Surge assim,
a questio do movimento em palco, caracteristica que para Mauricio Kagel faz
parte daquilo que ele apelida de “Teatro Instrumental” (Serrdo, 2006).

Neste sentido, sabemos que em Double toda uma movimentacio cénica
surge como uma possibilidade construida com base na proposta da composi-
tora, dando origem a uma cenografia que a cada proposta-obra se faz prépria'2
A partitura ndo ordena apenas uma possibilidade de um sonoro, mas de todos os
componentes que se integram e interagem para dar origem ao espetdculo. Nesta
acdo se incluem gestos, comportamentos, movimentos, sons, palavras, objetos,
histdrias, que, inseridos no fazer e dizer de cada obra, traduzem um seu visivel.
No dizer de Mdrio Vieira de Carvalho

a extraordindria invencéo de Constanca Capdeville, o seu gesto inconformista,
quase sempre marcado por um olhar irénico, sendo sarcdstico, estio na origem de
um género hibrido que constitui o traco distintivo da sua obra: entre o teatro e a
musica, entre a visdo e a escuta, entre o texto pré-fixado e a improvisagio, entre
0 COTPO € 0 instrumento, entre a estrutura e 0 processo, entre 0 espago e 0 tempo.
Musica-Gesto-Teatro sobre o mundo e a vida, mas também sobre a arte, sobre a
musica, sobre a cultura, citacdes, re-leituras, re-descobertas, re-invengdes, impul-
sos, paixdes, memdrias, interrogacdes, interpelagdes, fragmentos de experiéncia,
eis de que € feita a obra de Constanca Capdeville. Cada obra uma montagem de
fragmentos com uma ideia poética como fio condutor, ou nio raro apenas experi-
mentada no curso da escrita. (Serrdo, 2006, p. 11)

E a dialética se propde entre o sentido e o dito, entre o construido e o
expresso, entre o captado e o fruido, entre o visivel e o invisivel da arte, mas
igualmente entre um eu e um outro, o seu duplo, numa dissimulacio constante.
Neste sentido, sabemos que

A primeira percepgao de si como realidade, [...], é a sombra, o reflexo do seu pré-
bl bl b

prio corpo, e este visto exteriormente, como um “duplo” estrangeiro. O homem

conhece o seu “duplo” antes de se conhecer a si préprio. E, por meio desse duplo,

descobre a sua existéncia individual, permanente, os seus contornos, formas e rea-

lidade; “vé-se” objetivamente” (Morin, 1988, p. 94). [...] A partir desse eu objetivo

precisar-se-do por si as determinacdes da individualidade. (Morin, 1988, p. 94)

12 Neste sentido informamos e salientamos a estabilizacdo dos elementos conducentes a realizagéo

do Jogo de Xadrez sobre os timpanos; o piano, o violoncelo e a voz.
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O estudo do tema mostra-se assim nio s6 grandioso como proficuo, ndo sé
ao nivel da ciéncia como das artes'®. Em Double permite ainda diferentes formas
de dualidade e alteridade.

3. Double (1982): a obra musical

Na obra Double de Constanga Capdeville, as cenas onde o eu e o seu reflexo
se encontram e confrontam sdo indmeras. O espelho surge como objeto ciente
desses reflexos, desses seus duplos. Os protagonistas encontram-se inimeras
vezes diante de um espelho onde a sua figura se encontra refletida (mormente o
pianista), bem como toda a sua agdo performativa, denotando o didlogo e o con-
fronto constantes de si com um seu reflexo (duplo). Se a visibilidade do eu através
da sombra ou do reflexo no espelho é uma realidade ja mostrada, o didlogo que
se pode estabelecer com um seu duplo se faz identicamente através da sombra e
de uma consciéncia dupla de si, de uma sua alteridade e de um seu reflexo que se
enforma nos demais elementos cénicos e performativos, nomeadamente o Jogo
de Xadrez e a duplicidade da acéo performativa dos intérpretes (voz, violoncelo
e piano). Neste dizer,

O duplo [torna-se], um alter ego, e, mais precisamente, um ego alter, que o vivo
sente em si durante toda a existéncia, simultaneamente exterior e intimo. E ja
ndo é uma cépia, uma imagem do vivo que, originalmente, sobrevive a morte, mas
sim a sua prépria realidade de ego alter. O ego alter é bem o “Eu” que “é um outro”,
[...]” (Morin, 1988, p. 128),

sendo que o duplo passa a deter o poder magico, pois é o duplo, como jd foi
referido, que € imortal, tornando-se, quantas vezes, autonomo'. No que concerne

3 Neste sentido, o estudo da obra de Hans Heinz Ewers mostra-nos que este sempre se interes-

sou por temas ligados ao bizarro e ao oculto. Dai que consigamos encontrar paralelo e afiliagdes
entre a obra de Hans Heinz Ewers e a obra de Stellan Rye. Em exemplo: os filmes Der Student von
Prague (1913) e Lenfant du miracle de Berlim (1912) deste autor (Rank, 1973). O modelo a partir do
qual Ewers cria o seu personagem encontra-se presente no livro I1, capitulo I1I dos Contos Fantds-
ticos de Hoffmann, intitulado “L’histoire du reflet perdu” (A Histéria do Reflexo Perdido). Neste
conto, Hoffmann conta como Erasme Spikker se apaixona durante uma estadia em Florenga por
Guiletta e como este, depois de matar o seu rival, foge, deixando para trds o seu reflexo. Note-
-se que em Der Student von Prague (O estudante de Praga; 1913) Balduim, a personagem principal,
também perde o seu reflexo para o velho misterioso - Scapinellli -, que em troca de riqueza e
prestigio social, pede a Balduim aquilo que mais lhe aprouver em seus aposentos. Balduim lhe
diz que escolha o que quiser. Scapinelli escolhe o reflexo deste num espelho. Balduim diz-lhe
que sim, e qual o seu espanto vé seu reflexo acompanhar o velho.

Neste sentido propomos a andlise de L’'Ombre (A Sombra) de Andersen. Se denotamos uma certa
semelhanca no tratamento deste tema em diferentes autores pela confluéncia da temdtica da
venda/abandono da alma ao Diabo, assim como o facto de ser a mulher a trazer a desgraga, per-
cebemos que, em Der Student von Prague (O Estudante de Praga), Rye enfatiza a questio da perda
da prépria sombra, bem como das graves consequéncias que daf advém. Além disso, em L'Ombre
de Andersen nfo se trata unicamente da falta, como em Chamisso, mas também de uma perse-
guicio por parte do “Duplo” que se tornou independente e que se opde por toda a parte ao seu
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a criagdo musical, propomo-nos aqui evidenciar, os temas do “eu” e do “duplo”
na obra de Constanca Capdeville’®. Mas nio s a questdo do “eu” e do “outro”,
do “eu” e do seu “duplo”, como o Mito de Narciso', o Egotismo e a Alienacéo.

Neste nosso trabalho, tentaremos assim perceber de que forma a composi-
tora ensaia de fazer transparecer um “eu” e um “outro” nos elementos “duplo”,
duplicidade, reflexo, sombra, mas também como a criagio artistica se mostra um
ato narcisico, uma forma de egotismo e alienacio, sendo que, enquanto reflexo
de si, se constituiu como maneira de se fazer permanecer para além de si (imor-
talidade da alma). Desta forma destacamos aqui a obra Double onde o discurso
se desenrola com recurso ao duplo, a imagem reflexa do intérprete presente seja
no seu reflexo, seja na sua sombra, seja num espelho, seja no didlogo e na reacio
dual que estabelece com o seu duplo.

Numa vis&o do eu duplicado, seja no jogo e interpretacéo reativos dos intér-
pretes, a obra inicia com um jogo simbdlico entre o eu e 0 ndo-eu, o Jogo de
Xadrez, a materialidade do eu presente na imagem do eu reflexo a¢do e sombra,
em visdo do eu na sombra que se desenha e que dialoga comigo como se de um
outro eu se tratasse, fora de mim numa vivéncia externa ao meu ser corporal. E o
didlogo com um eu imaterial e inatingivel, espirito ausente de mim que se move
no exterior de nés numa existéncia livre dos constrangimentos da matéria e do
corpo, este eu-nio-eu, dialoga, constrange, condiciona, age e reage ao eu numa
aco sobre si mesmo, pois que se exterioriza do corpo do seu autor material atra-
vés das a¢les reativas as suas préprias propostas (jogo). Este didlogo estende-se
aos instrumentistas, quando proposto pelo aspeto pictdrico e dramatirgico da
presenca de um duplo instrumental em palco e de um instrumentista que reage e

“Eu” até ao efeito catastréfico que € o amor. O tema da perda da sombra foi também usado por
Lenau na sua poesia Anna, que retoma o mito sueco da jovem que cré perder a sua beleza se
se tornar mie e assim fala com uma bruxa para que néo engravide. Mas como na sua sorte se
encontram sete filhos, apds sete anos de casamento com uma beleza imutdvel, o seu marido se
apercebe, ao luar que ela néo tem sombra e desconfia desse facto. Quando Anna confessa o facto
de ter contactado com a feiticeira, Anna passa sete anos da sua vida em peniténcia e remorsos
por ter evitado o nascimento das sete criangas e envelhece desmesuradamente arruinando assim
a sua bela figura. No final deste periodo de tempo, um eremita lhe dd o perdio e esta se recon-
cilia com Deus e morre apds ter a visdo de sete sombras das criangas que ndo permitiu nascer
numa capela (Rank, 1973).

5O tema do “duplo” presente em Double, encontra-se também, e arriscamos dizer, em Don’t Juan.

16 Narciso é um personagem da mitologia grega, filho do deus do rio Cefiso e da ninfa Lirfope e
representa o simbolo maximo da vaidade e da adoragdo por si mesmo. E, frequentemente, citado
nas diferentes dreas do saber, desde a psicologia a filosofia, as artes e a literatura. De acordo
com a lenda, Narciso nasceu na regido grega da Bedcia. Como era muito belo, ao nascer, Tirésias
afirmou que Narciso seria muito atraente e que teria uma vida bem longa, desde que nio con-
templasse a sua beleza, vendo o seu rosto, uma vez que isso amaldigoaria toda a sua vida. Nar-
ciso era portador de grande beleza que despertava a atengio de todos (homens e mulheres). No
entanto, e como Narciso era arrogante e orgulhoso, ao invés de se apaixonar por outras pessoas
que o admiravam, se apaixonou pela sua imagem refletida num lago.
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se desloca entre os dois instrumentos e espacos interpretativos (elemento mate-
rial), espelho e reflexo (elemento ndo material).

A sombra, primeiro reflexo e consciéncia humana do eu (Morin, 1988), €, além
disso, uma forma que a autora tem de discorrer sobre o seu lugar no mundo. Do
ponto de vista interpretativo ousamos propor, através da fruicio e andlise desta
obra, ser analisadas as acdes e as reacdes do homem face as influéncias que lhe
sdo externas e que determinam um seu ser e perfil’®. Prevemos que o estudo
das partituras de Capdeville, bem como o conjunto de anotacdes, comentdrios,
signos e cores que encerram, nos mostre um conteddo outro que nio somente
aquele que regula a acdo performativa e os seus integrantes (Benetti & al., 2019).
Segundo Maria Jodo Serrdo (2006),

abordar o teatro musical de Constanca Capdeville significa penetrar num uni-
verso multifacetado de sons e imagens, que € o das suas pulsdes criativas. Mas,
para decifrar e analisar a obra, devemos [segundo a mesma autora] tentar redese-
nhar as fronteiras que a compositora se esforcava precisamente por diluir entre
os géneros e suas componentes fascinada pela globalidade na criagio, isto é, pela
descompartimentacéio das artes e a sua fusdo na obra. [...] As suas obras de musica/
teatro sdo numerosas e delas podemos, [no dizer de Maria Jodo Serrao], salientar
quatro procedimentos diferentes. (p. 21)

Sdo eles aqueles que nos levam ao Teatro Musical; & Musica para teatro; aos
Espetdculos cénico-musicais e aquilo que apelida de Palavras dentro®. Para dar
seguimento ao seu trabalho criativo, a compositora funda dois grupos de musica
de camara: Convivium Musicum e mais tarde o ColecViva, o unico grupo de teatro
musical fundado em Portugal®. Este grupo consente-lhe o desenvolvimento de

7 Largamente estudada ao longo dos séculos, esta questido aparece aqui apresentada na sua maxima
expressio, o que nos permite refletir sobre questdes essenciais para 0 Homem e a Humanidade:
a morte, a ndo morte, 0 eu corporeo e o eu espiritual, a permanéncia e a impermanéncia de si, a
esséncia da vida.

Da mesma forma que as formas e as cores das sombras nos indicam da qualidade das agdes que
praticamos, a determinacéo do perfil dos intérpretes define a sua acdo cénica e musical.

No caso do Teatro Musical, as pecas seguem as regras gerais do criado por Mauricio Kagel e
seguidas por George Arperghis, na Europa dos anos 60-90; Memoriae, Quasi una Fantasia I e
Memoriae, Quasi una Fantasia II sio disso exemplo. No caso da Musica para Teatro, as partituras
sdo criadas em colaboragio com o encenador; Filhos de um Deus Menor de Mark Medoff de 1985
é disso um exemplo. Os Espetdculos cénico-musicais por outro lado sio criados com referéncia
a musicas, textos e mesmo vidas de personalidades, sendo a compositora responsével pela con-
ce¢do, encenacéo e criagdo dos elementos cenogréficos; Fe...de...ri...co de 1987 surge como home-
nagem a Federico Garcia Lorca. Palavras Dentro engloba um conjunto de projetos criados em
colaboragdo com o poeta e ator Manuel Cintra e tém como particularidade a poesia ou o texto
como elemento iniciador (Serrdo 2006). Podemos referir como exemplo a obra Siléncio, Depois de
1990 sobre textos de Samuel Beckett.

2 Surgindo em 1985 tem na sua constitui¢io, para além de Constanca Capdeville, a pianista Olga
Prats, o contrabaixista Alejandro Erlich-Oliva, o cantor Luis Madureira, o bailarino e coredgrafo
Jodo Natividade, o Mimo Osvaldo Maggi, bem como a colaboraciio de Antdénio Sousa Dias.
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intensa atividade criativa?!. Paralelamente, a extraordindria cumplicidade que se
estabelece entre os seus elementos, possibilita a cria¢io de obras num terreno
pouco explorado e desenvolvido até entdo. Autoriza ainda que as suas criagoes,
anotacdes e notacdes se encontrem cobertas de informagio expressamente vei-
culada em fun¢io de cada um deles, sendo que a sua criacdo bebe também da
sua influéncia. Contudo, a obra aqui apresentada, para voz, violoncelo e piano,
dois jogadores de xadrez, coro mudo, banda magnética e luzes, foi interpretada,
na sua primeira audico por: A. Wagner Dinis, L. Vasconcelos, J. P. Santos, Jorge
Peixinho e J. Heitor. O Coro constituiu-se de diversos elementos do Danca Grupo,
sendo que o Jogo de Xadrez teve lugar sobre um conjunto de timpanos. A obra,
encomenda da Fundacdo Calouste Gulbenkian, foi criada, em primeira audicéo,
nos IV Encontros Gulbenkian de Musica Contemporanea. Formalmente consti-
tuida por um prélogo, oito interven¢des, um epilogo e um Jogo de Xadrez, a obra
é, segundo Maria Jodo Serrdo (2006)

[...] constituida, tal como sugere o titulo, a partir de diferentes tipos de dualidade.
Em primeiro lugar, a dualidade cénico-musical, paradigmadtica do estilo da com-
positora, mais evidente nas obras de teatro musicall...]. Hd um exemplo deste tipo
de dualidade nos dois jogadores de xadrez que se encontram face a face e repre-
sentam a sua parte sobre um timpano (ouvindo a Marcha Funebre da 3* Sinfonia
de Beethoven, ja utilizada em Memoriae, Quasi una Fantasia I). Em segundo lugar,
a dualidade na organizacéo dos papeis dos intérpretes, cada um com um duplo a
quem devem reagir, prosseguindo simultaneamente o seu desenvolvimento autd-
nomo. Em terceiro lugar, a dualidade que se manifesta no jogo de cada intérprete,
tanto gestual como sonoro. (p. 33)

A obra surge assim rica na explanacgio das diferentes formas de dualidade,
mas também do sentido e expressio do “eu” e do seu “duplo” na acecio de Morin
(1988) e de Rank (1973). Segundo Morin (1988), o duplo permite-nos uma perma-
néncia para além de nés mesmos. Permite uma sobrevivéncia a nds outros através
de um outro eu que surge como reflexo/sombra de nds préprios. Permite ainda,
a permanéncia de si através de uma morte renascimento. Contudo,

Se sdo invisiveis [os mortos], sdo-no a maneira do homem invisivel de Wells, que
tem corpo. Sdo espetros dotados de forma, fantasmas, como o havia ja comentado
Tyler, a imagem exata dos seres vivos. Sdo verdadeiros duplos, como, com grande
perspicdcia, o havia revelado Spencer. (Morin, 1988, p. 126)

Sa0-no igualmente as sombras de Stellan Rye e Hans Heinz Ewers. “O duplo
€ 0 Amago de toda a representacio arcaica que diz respeito aos mortos” (Morin,
1988, p. 126), constituindo-se uma possibilidade vida. Uma possibilidade vida
para além de uma morte que subtilmente nos é anunciada na audicio de Marcha

2 Embora anteriormente a compositora se muna dos instrumentistas e dos meios necessdrios a

sua producio enquanto autora no se vislumbrando no conjunto da sua obra qualquer restri¢io
criativa e interpretativa. Vejamos a proficiéncia dos seus intérpretes, bem como das formagdes
orquestrais e instrumentais que populam a sua obra.
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Funebre da 3* Sinfonia de Beethoven (Serrdo, 2006), audicdo essa que se concretiza
ao longo do Jogo de Xadrez, um Jogo também ele de vida e morte, terminando
com uma agio de Xeque-Mate a um dos jogadores. Para que a permanéncia se dé,
para que se faca a morte renascimento, o outro serd projetado como um alter-ego
ou um ego alter, e visto como uma possibilidade vida (Morin, 1988).

O Jogo de Xadrez permite ainda construir, através do outro, e no outro, uma
nossa intencdo, pois que a cada jogada serd antecipada uma reacio, na tentativa
de se fazer continuacio e vida, pois que de morte se reveste o Jogo. Projeta-se,
assim, uma intencio de si na forma como se conduz e se manipula o jogo e a acdo
do outro. No outro surge a possibilidade da autoafirmacio, da autodeterminacéo,
do autoelogio, ou seja, a “admiracio da sua imagem, a auto-admiracido da sua
sombra através do outro” (Rank, 1973, p. 16)%2 E o seu outro, o seu duplo, se separa

[...] do eu tornando-se independente (sombra ou reflexo), distinguindo-se do verda-
deiro duplo (sdsia) ou dos individuos, em carne e 0sso, extremamente parecidas e que,
quando se encontram, se opdem de forma clara e permanente. (Rank, 1973, p. 19)%

Relativamente a segunda proposta de dualidade referida por Maria Jodo Ser-
rdo no que concerne a organizacio dos papéis dos intérpretes, “..cada um com
o seu duplo a quem devem reagir...” (Serrdo, 2006, p. 33), prosseguindo simul-
taneamente o seu desenvolvimento autdnomo, podemos verifica-lo também na
acdo dos intérpretes voz, violoncelo e piano, ao confrontarem-se com o seu duplo
na aco interpretativa, uma ag¢io que age sobre si mesmos, mas também sobre
o outro, o seu duplo. Através do seu reflexo, que no caso do piano e do pianista,
se veem refletidos no espelho, “a temdtica do “duplo” enquanto elemento de si
mesmo que se separa do corpo e se vé presente a [si proprio] tornando-se vida,
gesticulando, agindo” (Rank, 1973, p. 22), surge enfitica.

A alienacdo conseguida com o processo, através nido sé da alucinaco presente
na duplicidade dos eus, mas também no processo de transferéncia do dominio
de uma coisa para outrem se mostra, afinal, estdo “cada qual com o seu duplo
ao qual devem reagir” (Serrdo, 2006, p. 33). Da mesma forma, a dualidade que se
mostra a cada jogo, a cada jogada/gesto, torna-se evidente. Reagindo, integrando
e interagindo, as ordens e transferéncias de intencio/acio sio muitas. Intérprete,
eu e duplo, agem e reagem definindo-se ainda nas ordens e nos textos que se
encontram repletos de referéncias literdrias e musicais. Jd aqui referimos Bee-
thoven, mas podemos também referir

[...] um fragmento do Manifesto de Picasso, de 1935; “Voi ch’entracte/ lasciate ogni spe-
ranza”, extraido do Inferno de Dante; um fragmento de um texto de S. Dali, extraido

2 Estes factos conduzem ao tema da vaidade humana amplamente projetados em numerosas obras

da literatura mundial. Em exemplo: L’'Ombre de Andersen; Contes Fantdstiques de Hoffmann;
L’Ombre poesia da autoria de Moerike, etc.), jd aqui referenciados.

% Curioso serd constatar que na interpretagio realizada no ambito do Projeto Constanca Capdevi-
lle XXI, o jogo de xadrez foi realizado por dois intérpretes de caracteristicas fisicas totalmente
distintas, enfatizando ndo sé a questdo do duplo independente, mas, sobretudo, do duplo (sdsia).
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de O Arcangelismo cientifico; a frase “Something is happening but you don’t Know what
it is, do you know, Mr. Jones?”, e as frases isoladas - “Rex Absconditur”, “Wo bist du”
e a palavra Cruxifixus, desconstruida” (Serrdo, 2006, p. 34).

A intertextualidade e a intermusicalidade surgem evidentes, mas também
um eu e um outro que se mostra numa intencdo de mim (neste caso, Constanca
Capdeville).

Conclusao

Todo o processo de composicdo implica a interrogacdo constante, o ques-
tionamento, seja na escrita, seja na visualizacdo ou na audicio, seja ao nivel dos
conteudos imagéticos delineados e propostos aquando da interpretacéo. Os
processos de corte e continuidade, a sobreposicio de elementos dispares, sejam
cenas contrastantes, linguagens varias ou modelos diversos, produzem contextos
que alargam horizontes e permitem ao compositor, mas também ao intérprete
e fruidor da obra, desenvolverem mecanismos de pesquisa e autenticidade na
escrita, na comunicacdo e na aquisi¢do da obra. De cabal importancia para a
obteng¢io de conhecimento, pois no se trata somente de encontrar, mas, acima
de tudo, de recorrer a uma memdria adquirida, uma memdria que mostre bem as
vivéncias de cada um e do contexto geografico em que se insere, Double permite,
a todos aqueles que a ela se propunham adquirir, otimizarem-se e redefinirem-
-se enquanto individuos.

Na sua concecio e criacdo, e de uma forma muito concreta, verificamos
que se manifestam um conjunto de caracteristicas jd expressas por Maria Jodo
Serrdo, e que sdo:

a) tomar as qualidades do som, em vez das do texto (ao contrério da tradicdo clds-
sica), como ponto de partida para a montagem do espetdculo: [a partitura torna-se
o guia da cria¢dol;

b) fazer intervir todos os elementos da estrutura num nivel igual, desenvolvendo-os
em autonomia, sem perturbar a sua fusdo no espetdculo, que se pretende integral.
Estes elementos sdo variados, sendo os mais frequentes a musica, o texto, 0 jogo
teatral, a cenografia, os aderecos, a iluminagio, o gesto, o movimento, a danca, a
banda magnética e, mais raramente, as projecdes audiovisuais ou cinematogréficas;
c) explorar a voz de formas ndo convencionais e obter, por meio de diferentes
recursos, novas sonoridades que traduzam as ideias da compositora, inserindo-se
no espirito da época;

d) alargar a espacializacdo sonora (acusmadtica) e diversificar os espacos cénicos.
(Serrdo, 2006, p. 22)

Relativamente a cada um destes pontos, Double mostra-se enfdtica, pois que em
todo o seu processo dual vimos transparecer a importancia de todos estes pontos.
Para Serrdo (2006),

E evidente que a producio espetacular gerada por estes diferentes processos tem
pontos de encontro e semelhancgas, [...]. A diversidade encontra-se sobretudo na
quantidade de musica escrita e na escolha do elemento que dard o impulso inicial:
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por vezes o texto, por vezes a peca de teatro ou ainda a musica de outros compo-
sitores, conforme os casos. (p. 21)

A partitura e a notacdo das suas a¢Oes performativas ndo ordenam assim, e
somente, 0 sonoro, mas todos os componentes que integram e interagem para
dar origem ao espetaculo: gestos, comportamentos, movimentos, sons, palavras,
objetos, histdrias, incluidos no fazer e dizer de cada obra, refletindo sobre ques-
tdes essenciais a sobrevivéncia e vivéncia humana?. Através de acdes interven-
tivas e artisticas, realizadas nas dreas do teatro musical e da performance, bem
como da musica contemporinea, questiondmo-nos se seria 0 homem capaz de se
capacitar de forma mais eficaz e valorativa. No nosso entender, somos do parecer
que sim, pois que, para além de um mais valorado conhecimento sobre a musica
contemporinea portuguesa, fomos confrontados com a possibilidade de refletir-
mos sobre o homem, a sua natureza fisica, mas também emocional e espiritual.

Num contexto tdo inovador como € a producao do Teatro Musical de Cons-
tanca Capdeville, percebemos a importincia de nos capacitarmos enquanto indi-
viduos, de forma a pudermos construir obra e fornecer significado aos conteidos
expressos. Tradicionalmente, € pedido ao instrumentista que execute a obra sem
lhe serem pedidas outras competéncias performativas. Nesse sentido, muitos
mostram-se constrangidos, sendo incapazes, de incluir na sua pratica obras que
deles exigem uma outra atuacio em palco, uma atuacio onde as suas capacida-
des interpretativas passem também pelas da dramatizacio.

Simultaneamente o expresso e dito ao nivel da notacio, ao nivel dos seus
conteddos imagisticos e musicais, nem sempre € de ficil leitura e, sobretudo,
questionamento e interpretacio. Segundo Nietzsche (2004), e citando Socrates,
“pelo fio de Ariadna da causalidade, [0 homem] poderd penetrar até aos abismos
profundos do Ser, de que o pensamento poderd ndo s6 conhecer, mas também
corrigir a existéncia” (p. 123). Neste sentido, obra revela-se aberta (Eco, 1989) e
plena de conteddos imagéticos.

Podemos questionar-nos ainda se, a semelhanca de outras obras, Double nio
veiculard uma informagdo maior, uma informacéo

sobre o mundo e a vida, mas também sobre a arte, sobre a musica, sobre a cultura,
citagdes, re-leituras, re-descobertas, re-inven¢des, impulsos, paixdes, memdrias,
interrogacdes, interpelacdes, fragmentos de experiéncia, [constituindo-se] uma
montagem de fragmentos com uma ideia poética como fio condutor, ou néo raro
apenas experimentada [...]. (Carvalho in Serrdo, 2006, p. 11), o dito e o nio dito na
obra de arte.

Somos do parecer que todo o trabalho que implique a criacio de uma obra
desta natureza, desde a elaboracio do texto, da cena, dos momentos musicais e
da encenacéo/teatralizacdo, propde questdes sobre a maneira como todos irdo
refletir nas no¢des de equilibrio, forma, conteudo, sobre a natureza desse con-

% Veja-se o recente trabalho de investigacio conducente a uma das suas prdticas (Benetti & al.,
2019).
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tetdo e a forma como este € veiculado na sua esséncia ao espectador. Todas as
tentativas de construgio/desconstrucio teatral e musical sdo o impulso neces-
sdrio a procura da verdade, ao questionamento interior e a evolucio do pensa-
mento humano. Todo o trabalho de pesquisa histdrica, cultural, musical ou outra,
envolvidos neste processo, sdo de cabal importincia no processo educativo, pelo
envolvimento que aportam e, no momento final de apresentacio, no resultado
que se traduz pela realizacio do espetdculo em sala de concerto. Quem sabe, e ja
o afirmava Sdcrates, se a arte ndo é um complemento, ou suplemento, necessério
da ciéncia, constituindo-se num objeto de educacio e realizacio pessoal, mas
também de conhecimento e alienamento de si..., serd certamente fruto de uma
projecéo de “si” no “outro”, de um “eu” num seu “duplo”, de um “ego” numa “alte-
ridade de si”, 0 obra onde o ego se descobre num universo que nio o de si préprio.
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Resumo

Constanca Capdeville (1937-1992) exerceu a sua atividade criadora em védrios dominios, sendo
que a contante alianca entre a musica e a arte cénica aparece, na sua obra, ligada, e em parti-
cular, ao Teatro Musical. O som, o espaco sonoro e o espaco das artes multimédia e pldstica,
merecem, da sua parte, uma aten¢io detalhada, sendo que se encontram identicamente em
estreita relacdo com o corpo e uma gestualidade performativa inerente a criagio/interpreta-
¢lo da obra. Com uma componente pluridisciplinar marcada, e uma apeténcia assinalada pela
Forma Aberta, a sua obra reflete ainda a influéncia de varios autores, nomeadamente Cage,
Schwitters, Berio ou Kagel. Denotamos também a influéncia de Lorca, Joyce, Cendrars, Poe
ou Elliot e, nesta obra em particular, de Picasso e Dali, pois que, do ponto de vista técnico
utiliza a colagem. Utiliza igualmente a justaposicio de materiais e a¢des diversas, bem como
a intertextualidade. Segundo a autora, a sua obra contém ainda uma mistica incessante, bem
como uma dialética com o invisivel. Neste sentido, e através da obra Double (1982), pretendemos
mostrar como a autora reflete sobre o Mito de Narciso, o Egotismo e a Alienacio que dele se
desprende pelo didlogo que estabelece consigo mesmo num despreendimento com o demais.
Através da andlise de Double iremos perceber de que forma uma interpretacio pode revelar os
conteddos imagisticos e imagéticos propostos pela autora revelando o eu e o outro, num con-
fronto entre elementos dispares num contraponto intenso e revelador.

Abstract

Constanga Capdeville (1937-1992) pursued her creative activity in various fields. The unbroken
alliance between music and scenic art appears in her work, linked to musical theater. The
sound, the sound space and the space of the multimedia, theatrical and plastic arts deserve,
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on their part, a detailed attention. They are identically in a close relationship with the body
and a performative gesture inherent in the creation / interpretation of the work. With a very
strong multidisciplinary component and a pronounced desire for open forms, her work also
reflects the influence of several authors, namely Cage, Schwitters, Berio or Kagel; but also,
the work of Lorca, Joyce, Cendrars, Poe or Elliot. In this work, we also can see the influence
of Picasso or Dali. From a technical point of view, the author uses collage, indicating those
influences. She also uses juxtaposition and intertextuality. According to the author, her work
still contains an incessant mystique view, as well as a dialectic language with the invisible. In
this sense, and through Double (1982), we want to show how the author reflects on the Narcis-
sus Myth, the Egotism and the Alienation that comes from it, through the dialogue that she
establishes with herself in a total disagreement with others. Through the analysis of this work,
we will understand how an interpretation can reveal the imagistic contents proposed by the
author revealing the self and the other, in a confrontation between dissimilar elements in an
intense and revealing counterpoint.
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