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Este artigo resume um capitulo da dissertacdo de mestrado em Literatura Compa-

rada intitulada «Alejo Carpentier (1953) e José Saramago (1982). Histdria e Ficgdo em
Los Pasos Perdidos e Memorial do Convento»®. Recordo-me que na altura o tema parecia
muito ambicioso, uma vez que a obra de Saramago tinha apenas lugar de destaque na

literatura portuguesa e ainda ndo era contemplada em estudos de literatura compa-

rada?®. No Brasil, por essa altura, ja tinham surgido alguns estudos de criticos brasileiros

sobre a obra saramaguiana nos quais colocavam a hipétese de uma aproximagdo da

obra do escritor portugués com a ficgdo hispano-americana, mas sem a realizacdo de
um trabatho de anélise profundo. A este respeito, Hordcio Costa, em 1997, coloca a
hip6tese seguinte:

1

A redaccio da tese foi realizada entre 1997 e 1999, sob orientagdo da Professora Doutora Kelly Basilio da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, e defendida em 12 de Janeiro de 2000.

Antes da atribui¢do do Prémio Nobel em Literatura, em 1998, ao escritor, Maria Alzira Seixo (1994) com-
parou a obra de Saramago com algumas obras da literatura europeia e, no mesmo sentido, na sua tese de
Mestrado, Maria Odete Santos Jubilado (Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1996) comparou
a obra de Saramago com a de Philippe Sollers.
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Seria fundamental considerar o influxo da literatura do chamado boom latino-ame-
ricano, estabelecendo as linhas intertextuais que se desenhariam entre o Saramago de
Levantado do Chdo, e, principalmente, de Memorial do Convento, com os narradores hispano-
americanos que, bem dizer, deram corpo ao realismo maravilhoso, como um Alejo Carpentier
ou um Gabriel Garcia Marquez. Se estas hipoteses pudessem ser confirmadas através de um
estudo comparado, a divida de Saramago para com a literatura hispano-americana seria,
nesse caso, bem maior do que a evidéncia apenas pela referéncia explicita a Jorge Luis
Borges em 0 Ano da Morte de Ricardo Reis cujo enredo mantém um didlogo intertextual com
o livio The God of the Labyrinth, de autoria do narrador portenho. (Costa, 1997: 360-361)

Hoje, passados dez anos apdés a atribuicdo do Prémio Nobel (1998), que propor-
cionou a obra do escritor portugués outra visibilidade internacional e uma grande
projeccdo fora de Portugal, a ficcdo de Saramago ganhou espaco nos estudos de lite-
ratura comparada que puseram em destaque, sobretudo, as «afinidades que o escritor
portugués tem com a literatura hispano-americana, por uma questdo de identificacdo»
(Lopes, 2007), ideia ja mencionada na nossa tese de mestrado em 2000.

E, de facto, precisamente, no conceito da «afinidade» que a literatura comparada
tem justificado o seu trabalho de andlise de textos literdrios produzidos em diferentes
contextos culturais.

De acordo com A. Owen Aldridge, a literatura comparada é um campo para descre-
ver estudos literarios que transcendem fronteiras nacionais e, segundo ele:

A comparacdo pode ser utilizada nos estudos literarios para indicar afinidade,
tradicdo ou influéncias. A afinidade consiste nas semelhancas de estilo, estrutura, tom
ou ideia entre duas obras que nédo possuem qualquer outro vinculo (...} A tradi¢do ou
a convencdo consistem no estudo das semelhancas entre obras que fazem parte de um
grande grupo de obras similares interligadas histérica, cronoldgica ou formalmente.
(Aldridge, 1994: 275-258)

Este tipo de andlise comparada que busca lagos de analogia, «denominador comum»
(Claudon & Wolting, 1992: 3) e «uma base adequada de comparacdo» (Schmeling, 1984:
20), permitem ao comparatista destacar precisamente os pontos de «convergéncia e
divergéncia»® nas obras comparadas. Estas questdes, relacionadas com a literatura com-
parada, exigem da parte do leitor um «equipamento» de acordo com a denominagdo
de Van Tieghem*.

* A propésito da metodologia da literatura comparada, Armand Nivelle (1984: 195) diz que o trabalho
do comparatista «trata de comprobar depedencias, convergencias, paralelos o de destacar desviaciones,
divergencias y diferencias».

4 Segundo Marius Francois Guyard (1994: 97) a literatura comparada «é histéria das relagdes literarias
internacionais. O comparatista encontra-se nas fronteiras linguisticas ou nacionais, e acompanha as
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Da nossa andlise resulta que existe uma afinidade literaria e extraliteraria entre
José Saramago e a literatura hispanc-americana, que se destaca em varios aspectos
intertigados:

1. A utilizagdo da epigrafe, «Todo futuro es Fabuloso» do romance Concerto Barroco
(1974), de Alejo Carpentier, na obra de Saramago A Jangada de Pedra (1986)
e a referéncia explicita a Jorge Luis Borges em 0 Ano da Morte de Ricardo Reis
(1984), demonstram, pois, uma aproximacado estética, um «inter-relacionamento
de duas literaturas e, portanto, de duas culturas» (Oliveira Filho, 1990: 141).
Saramago ap6s o Nobel participou em varios encontros que contaram com a pre-
senca de alguns escritores hispano-americanos partilhando, assim, as mesmas
preocupacdes publicas pelos direitos humanos, como no caso da assinatura em
conjunto com Garcia Marquez de «um manifesto contra a tortura, na Feira do
Livro de Guadalajara, México, numa reaccdo a nova legislagdo anti-terrorismo
aprovada nos Estados Unidos (2006)»°. Reforca-se esta ideia de afinidade com
o facto de José Saramago quando retomou recentemente a actividade piblica,
depois da sua doenca, foi, precisamente, para participar na palestra-coléquio
intitulada «E se falassemos de Borges?» (2008), organizada pela sua Fundacdo,
cuja sede se situa em Lanzarote®.

2. 0 «periodo formativo» ou «escritor em construcdo»’ de Saramago é semelhante
ao dos escritores latino-americanos, nomeadamente a Alejo Carpentier. Ambos
tiveram uma experiéncia politica no partido comunista nos seus respectivos
paises, Portugal e Cuba. Foram jornalistas, viajantes incansaveis e, no caso de
José Saramago, tradutor. Estes elementos autobiograficos tiveram um grande
impacto na narrativa do escritor cubano e do portugués. Podemos referir, aqui,
0 papel da viagem como Leitmotiv de escrita das suas obras. Carpentier, durante
a sua viagem ao Haiti em 1943, contemplou as ruinas de Sans-Souci, a Cuidadela
La Ferriére, La cuidad del Cabo e o antigo paldcio de Paulina Bonaparte, «tes-
tigos silenciosos del pasado» como refere Oscar Zurdo (1990: 28), que serviram
para evocar uma série de episédios complicados da histéria do Haiti na obra El

mudangas de temas, de ideias, de livros ou de sentimentos entre duas ou mais literaturas (...) no entanto,
deve ter condigoes prévias que ele deve preencher, um certo equipamento, como diz Van Tieghem, lhe &
indispensavel».

® http://diario.iol.pt/noticia.htm1?id=747533&div_id=4069 pagina acedida a 10 de Novembro de 2008.

¢ http://dn.sapo.pt/2008/06/22/artes/obra_jorge_luis_borges_e_para_sarama.html pagina acedida a 10
de Novembro de 2008.

7 Utilizamos a expressdo «periodo formativo» para designar as actividades que os escritores costumam
exercer antes de ser famosos. Para designar o mesmo, Carlos Reis (1998: 11) numa entrevista a José

Saramago utilizou a expressdo seguinte: «o escritor em construgdo».
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Reino de Este Mundo (1949). Por seu lado, Saramago confessa, no prefacio do
seu novo romance, que a ideia de escrever A Viagem do Elefante (2008) surge
durante a sua viagem para se encontrar com os alunos da Universidade de Sal-
zburgo por convite da leitora de Portugués do Instituto Camdes.

3. Como constatamos, no ponto anterior, a obra de Saramago e a literatura his-
pano-americana ndo dialogam apenas com a Histdria, mas observa-se também
a presenca do Fantdstico e do Mito que constituem temas preponderantes nas
suas narrativas (Suisse, 2000). Dialogande com a Histéria na ficgdo, a afinidade
entre Saramago e os escritores latino-americanos reside, justamente, no facto
de ambos questionarem e ridicularizarem a «Historia Oficial». No caso de Sara-
mago, como exemplos ilustrativos, podemos citar Memorial do Convento (1982)
e Histéria do Cerco de Lishoa (1987), obras ja amplamente estudadas na litera-
tura portuguesa. Muitos anos depois, o escritor portugués volta ao encontro da
Hist6ria Portuguesa com A Viagem do Elefante (2008), um novo romance que
«narra uma viagem de um elefante que estava em Lisboa, e que tinha vindo
da India, um elefante asiatico que foi oferecido pelo nosso rei D. Jodo III ao
arquiduque da Austria Maximiliano II (seu primo). Isto passa-se tudo no século
XVI, em 1550, 1551, 1552. E, portanto, o elefante tem de fazer essa caminhada,
desde Lishoa até Viena»®. Aqui as referéncias histéricas aparecem para orientar
e situar o leitor na época da narracdo, nao merecem protagonismo mas o que
interessou ao escritor portugués, contudo, foi a histéria deste elefante, «foi
o fim que teve, quando depois de morrer lhe cortaram as patas para servirem
de bengaleiros a entrada do paldcio e la porem as bengalas, os chapéus, as
sombrinhas»?°.

De acordo com o escritor cubano, El Siglo de las Luces (1962) surgiu a partir
de uma escala forcada na Ilha de Guadalupe, lugar onde Carpentier soube pela
primeira vez da existéncia do extraordindrio Victor Hugues (Salmon, 1977: 396),
um «hacedor de la revolucién francesa en las Antillas» (Collard, 1991: 36). 0
periodo tratado estende-se desde os 1dltimos anos do século XVIII aos primei-
ros do século XIX, precisamente desde 1787 até 1808, abarcando na narracio
tanto a Histéria da Franca (Monarquia Absoluta, Convencdo Nacional, Directd-
rio, Consulado), como a do Caribe. O protagonismo neste romance esti em Victor
Hugues, cujas ideias, vanguardistas para a época, ajudam os jovens a assimi-

® Daniel H. Pageaux (1980: 131) diz: «R.D.M est bien le type de texte dans lequel un romancier-voyageur
redit sa decouverte d’espace étrangers, dans leurs dimensions géografique (et) historigue...».

° http://sic.aeiou.pt/online/noticias/ cartaz/Novo+livro+de+Saramago+chega+ao+mercado+esta+quinta+fei
ra.htm péagina acedida a 10 de Novembro de 2008.

10 Saramago em entrevista recente concedida a Maria Leonor Nunes para o Jornal de Letras (5-18 de Novem-
bro de 2008).
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larem os conceitos da Revolucdo Francesa. E nesse contexto que estd tecido
El Siglo de las Luces, «povoado de acontecimentos e sujeitos com existéncia
registada pela historiografia, mas estribado na imaginacdo autoral e popular»
(Mitidieri-Pereira, 2006: 4).

4. Tanto Saramago como os escritores hispano-americanos utilizam o procedimento
estético da intertextualidade que «se traduz na busca de identidade cultural»
(Lopes, 2007: 116). Saramago amiide se identifica com a literatura do seu
pais, recordando figuras como Padre Antonio Vieira, Camdes e Fernando Pessoa.
Do mesmo modo, os escritores hispano-americanos, tal como Garcia Marquez e
Alejo Carpentier, pretendem marcar a diferenca em relagdo a literatura europeia
- evocando no jogo de comparacdo, signos nacionais mas também estrangeiros
- reivindicando, deste modo, uma identidade prépria no mundo «magico» ou
«maravilhoso» que proporcionam os seus paises.

Depois de estabelecermos, resumidamente, alguns pontos de afinidade e aproxi-
macdo entre a obra de Saramago e a de escritores hispano-americanos, iremos analisar,
como base comparativa em particular, qual a forma e a fungdo ideoldgica de 0 Mito
de Sisifo em Los Pasos Perdidos (Carpentier, 1953) e Memorial do Convento (Saramago,
1982).

Com efeito, apesar de Los Pasos Perdidos ** e Memorial do Convento serem escritos
em contextos diferentes, demonstram uma preocupagdo com a esséncia e o sofrimento
do Homem, expressa através da interpretacdo do mito grego de Sisifo.

Em Los Pasos Perdidos, o mito de Sisifo é um tema central e explicito e em
Memorial do Convento possui também a mesma relevancia, mas é menos perceptivel, é
descodificado mediante uma série de deducdes porque em nenhum momento Saramago
menciona directamente Sisifo.

Para melhor abordagem ao tema aplicamos a metodologia de Tertium comparationis
de literatura comparada, que consiste em comparar os temas comuns nas obras a partir
de um conceito ou ponto de vista ja estabelecido (Schmelling, 1984: 423).

No que se refere a definicdo do Mito de Sisifo, frequentemente denomina-se «sisi-
fiano» a personagem lendaria, cuja vida consistiu em exercer um trabalho interminavel
e sem frutos. Este aspecto de Sisifo, que representa o trabalho incessante e infrutifero,
nao provém da sua vida terrena, mas do seu castigo no Inferno. Muitas vezes é evocado
no Hades, onde tem que empurrar uma rocha pesada até atingir o cimo da monta-
nha, porém, nunca triunfa porque o peso da rocha vence-o e, assim, vé-se obrigado a

110 escritor cubano (1969: 18) fazendo eco das suas ideias acerca do homem e a sua ac¢do no mundo, diz:
«El gran trabajo del hombre sobre esta tierra consiste en querer mejorar lo que es. Sus medios son limi-
tados, pero su ambicién es grande. Pero es en esa tarea en el reino de este mundo donde podra encontrar
su verdadera dimensién y quizas su grandeza».
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deixa-la rolar novamente até a planicie, para depois descer e recomegar novamente o
seu trabalho.

Uma breve referéncia ao Mito de Sisifo de Camus é imprescindivel para compreender
este Mito na obra de Carpentier e Saramago.

Para Camus, Sisifo triunfa sobre os deuses que o condenaram. Enquanto se detém
no cimo da montanha e observa a rocha cair na planicie, encontra a felicidade no seu
castigo porque é o resultado da sua propria criacdo e que sé pode ter a intensidade
do sofrimento humano. Segundo Camus, Sisifo é um heréi tragico porque se da conta
de que ndo existe esperanca, mas encontra a felicidade por casualidade e conclui que
«tudo esta bem». Camus cré que Sisifo, ao descer a planicie para recomecar o seu
trabalho, deve aceitar a rocha com boa vontade, porque, ao fazé-lo, ndo s6 reconhece
a sua miseravel condicdo perante os deuses, mas também realiza ironicamente o seu
triunfo sobre o seu castigo’.

A partir deste ponto de vista, Sisifo deixou de representar o trabalho futil e
constante porque o cumprimento da sua tarefa, apesar de trivial, foi conseguido por si
0, e a rocha, embora seja pequena em comparagao com o universo, tornou-se no seu
proprio universo, governado integralmente pelas suas atitudes.

Algumas personagens de Los Pasos Perdidos e Memorial do Convento ilustram bem
o mito de Sisifo grego porque, apesar do sofrimento, ndo conseguem encontrar «a feli-
cidade pelo engano» como Sisifo de Camus. Na obra de Carpentier, o protagonista sem
nome e a sua mulher que vivem numa urbe moderna, simbolo da civilizacdo, sentem-se
imersos na soliddo, arrastados numa infinita fadiga, sofrendo destinos inesperados e
presos no mundo sem esconderijos. As duas personagens, antes de empreenderem a sua
viagem no mundo da selva, na procura da pureza natural, vivem num mundo de mono-
tonia, onde repetem as mesmas acgdes nao desejadas, semelhantes as do Sisifo grego
na sua tarefa interminavel. Neste mundo cruel, palavras como «carcere», «soliddo» e
«medo» sdo termos frequentemente repetidos, ou aludidos através de metaforas e sim-
bolos, que reflectem a vida de cada uma das personagens. Ruth trabalha como actriz e
na sua actuacdo teatral encontra-se presa durante meses e meses numa representacao
do mesmo papel, escrava dele, resignada sem sentir a esperanca de mudar o seu destino
tragico, como o Sisifo grego:

repitiendo los mismos gestos, las mismas palabras, todas las noches de la semana,

todas las tardes de sabados y domingos. (Carpentier, 1985: 69)

Do mesmo modo, e em pior situacdo todavia, estd o protagonista, o seu marido,
perdido e incapaz de encontrar a sua propria esséncia. Gasta a existéncia vendendo

2 Albert Camus (1953: 96) diz «la clarividencia que debia constituir su tormento consuma al mismo tiempo
su victoria. No hay destino que no se venza con el desprecio».
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as suas melhores horas, de sol a sol, numa empresa de publicidade comercial. Ele, que
tinha muitas expectativas artisticas e profissionais no dominio da musica e, ante a
evidéncia da sua vida estéril e inftil, acaba confessando ac Curador:

iEstoy vacio; vacio; vacio; (ibid.: 87)

Esta confissdo é uma manifestacdo contra a monotonia e a constante repeticdo a
que esta sujeito o protagonista na cidade moderna. 0 tédio desta personagem é provo-
cado pelo desconforto do ambiente desagradavel da cidade moderna, com as suas agres-
sivas formas arquitectoénicas, pela relacdo com as pessoas que o rodeiam e, sobretudo,
pela frustracdo consigo mesmo, repetindo as mesmas acc¢Oes. Para o protagonista, os
anos transcorrem sem ter tempo de viver, todo o gesto causa-lhe a sensagdo de o ter
feito antes em circunstdncias idénticas:

Cuando festejaba mi cumpleafios en medio de las mismas caras, en los mismos
lugares, con la misma cancion repetida en coro, me asalté invariablemente la idea de
que sodlo diferia del cumpleafios anterior en la aparicién de una vela mas sobre un
pastel cuyo sabor era idéntico al de la vez pasada. Subiendo y bajando la cuesta de los
dias, con la misma piedra en el hombro, me sostenia por obra de un impulso adquirido
a fuerza de paroxismos impulso - que cederia tarde o temprarno, en una fecha que

acaso figuraba en el calendario del afio en curso. (ibid.: 73)

0 proprio narrador acaba, sem poder resistir, por identificar-se com o Sisifo grego:

(...) ese encuentro (...) promovia un cambio de carga, pues donde arrojaba mi
piedra de Sisifo se me montaba el otro en el hombro todavia desollado, y no sabria

decir si, a veces, no llegaba a preferir el peso del basalto al juez. (ibid.: 99)

Mas o protagonista ndo deve aceitar «que tudo estd bem» como Sisifo de Camus.
Assim, consegue ultrapassar, momentaneamente, o mundo labirintico da cidade moderna
por meio da investigacdo acerca das origens da musica viajando até a selva, o que sig-
nifica a libertacdo deste mundo falso e opressor para o Sisifo de Carpentier.

A busca das origens da musica leva o protagonista até a aldeia dos indios de cul-
tura elementar. Ali, cré que ja chegou a sua auténtica existéncia, intui que agora, sim,
o0 seu trabalho serd produto genuino e ndo mercantil, resultado de ambi¢des mesqui-
nhas. No entanto, o seu estado de graca ndo dura muito, e percebe que esta invasdo
no tempo é apenas isso, uma invasao:

Hoy terminaron las vacaciones de Sisifo. (ibid.: 330)

Esta Gltima reflexdo do misico identifica-o outra vez com o herdi grego:
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He tratado de enderezar un destino torcido por mi propia debilidad y de mi ha
brotado un canto -ahora trunco- que me devolvi el viejo camino, con el cuerpo lleno
de cenizas, incapaz de ser otra vez el que fui (...) Navegaré, pues, hacia la carga que
me espera (...) Aqui puede ignorarse el afio en que se vive, y mienten quienes dicen

que el hombre no puede escapar a su época. (ibid.: 329)

Sisifo, o musico, ndo pode escapar a sua carga: acaba por seguir uma trajectéria
circular voltando i grande cidade moderna para defrontar o seu tragico destino. O
desejo de escapar ao seu Tempo e & sua Epoca acaba por fracassar. 0 Sisifo de Los Pasos
Perdidos conseguiu superar a primeira prova, realizando uma viagem espaciotemporal,
conseguiu vencer a segunda prova: o tempo «atemporal». Mas regressa, finalmente, ao
ponto de partida.

Sempre identificado com o mito de Sisifo, e na sua viagem na histéria, o narra-
dor remete para a imagem da repeticdo do grande esforco do herdi grego através da
apresentacdo das construcdes dos altos prédios, construidos na época de Felipe II,

porque:

La poblacién habia tenido que librar una guerra de siglos a las marismas, la fiebre
amarilla, los insectos y la inconmovilidad de pefiones de roca negra que se alzaban,
aqui y alla.” (ibid.: 105)

Esta implicita a alusdo ao mito de Sisifo, ou seja, o trabalho repetitivo e duro é
semelhante ao que encontramos em Memorial do Convento. Nesta obra revela-se atra-
vés do ordem do rei D. Jodo V que manda o seu povo (Sisifo) construir o convento de
Mafra. As preparacdes para a construgdo do referido convento mostram, repetidamente,
a imagem do Sisifo grego no momento do transporte, desde Péro Pinheiro até Mafra,
da pedra gigante de marmore, «Mde da pedra», cuja dimensdo & objecto da ironia do
narrador que a compara a uma nau da «india»:

Em Péro Pinheiro se construira o carro que haveria de carregar o calhau, espécie
de nau da India com rodas, isto dizia quem ja o tinha visto em acabamento e igual-
mente pusera os othos, alguma vez, na nau da comparagdo. Exagero serd, decerto,
metlhor é julgarmos pelos nossos proprios olhos, com todos estes homens que se estdo
levantando de noite ainda e véo partir para Péro Pinheiro, eles e os quatrocentos bois,
e mais vinte carros, que levam os apetrechos para condugdo, (...} um tdo numeroso
mundo de coisas carregando os carros, que quem julgar fazer a cavalo a viagem para
baixo, vai ter de fazé-la por seu pé, nem é muito, trés léquas para la, trés para ca,

é certo os caminhos ndo sdo bons, mas tantas vezes ja fizeram os bois e os homens

¥ Esta citagdo pode ser uma adequada epigrafe de Memorial do Convento.
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esta jornada com outros carregos, que s6 de pér no chdo a pata e a sola logo que
estdo em terra conhecida, ainda que custosa de subir e perigosa de descer. (Saramago,
1995: 243-244)

Nédo restam dividas de que se trata de uma interpretacdo do antigo mito de
Sisifo, representado nesta obra pelo povo como colectivo miseravel, que repete o
mesmo gesto de subir e descer com a finalidade de transportar a pedra. Eles realizam
este trabatho que é alheio aos seus desejos sentindo um grande vazio. Como o Sisifo
grego, sdo heréis trdgicos, participando na penosa tarefa da construcdo do convento,
nao sentem a felicidade nem a esperanga, nem «as alcangam pelo engano» como o
Sisifo de Camus.

Além disso, podemos considerar também a evocacdo dos oito dias de marcha do
referido transporte como uma interpretacdo do mito de Sisifo grego e, como vimos
antes, refere-se a narrativa do acidente tragico de Francisco Marques:

Um dos homens que trabalham nos cal¢os é Francisco Marques. Provou ja a sua
destreza, numa curva ma, duas péssimas, trés piores que todas, quatro sé se féssemos
doidos, e por cada uma delas vinte movimentos, tem consciéncia de que esta a fazer
bem o trabalho, por acaso agora nem pensa na mulher, a cada coisa seu tempo, toda
a atencéo se fixa na roda que vai comecar a mover-se, que sera preciso travar, nao
tdo cedo que torne initil o esforco que la atras estdo fazendo os companheiros,
ndo tarde que ganhe o carro velocidade e se escape ao calgo. Como agora aconte-
ceu. Distraiu-se talvez Francisco Marques (...) fugiu-lhe o cal¢o da mdo no preciso
momento em que a plataforma deslizava, nio se sabe como isto foi, apenas o corpo
estd debaixo do carro, esmagando, passou-lhe a primeira roda por cima, mais de
duas mil arrobas s6 a pedra, se ainda estamos lembrados. Diz-se que uma desgraca

nunca vem sd... (ibid.: 261)

Nesta citagdo, o mito de Sisifo ilustra-se através do esforco exercido por Francisco
Marques, que consiste em repetir o0 mesmo movimento vinte vezes. Mas ao contrario
de Sisifo, Francisco Marques morre «tragicamente» pelo «engano». Dai, provavelmente,
a morte, neste caso, possa ser simbolo da «liberdade e felicidade» como aquela que é
sentida pelo Sisifo de Camus, mas esta felicidade ndo é completa ji que os companhei-
ros de Francisco Marques continuam a repetir o mesmo gesto (a construcdo do Convento
durante vérios anos) como o Sisifo grego.

Terminada esta andlise, concluimos que as duas obras dialogam através da inter-
pretacdo do mito de Sisifo. Ao contrario do que acontece em Memorial do Convento, em
Los Pasos Perdidos, o mito de Sisifo grego desempenha uma funcéo social, isto &, atra-
vés da repeticdo fatil levada a cabo pelo protagonista e sua mulher, o escritor cubano
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reflecte acerca da crise existencial do Ser contemporaneo, tema que tem sido um pro-
jecto ideoldgico e estético de Carpentier e de outros escritores latino-americanos.

Como ponto comum nas duas obras, e como elemento de afinidade e de aproxi-
macdo entre esta obra de Saramago e a obra de Carpentier, é a utilizacdo do mito de
Sisifo grego que aparece de uma maneira implicita relacionada com os acontecimentos
histéricos, a construcdo do convento de Mafra e dos edificios intteis (fungdo histérica),
construidos gracas ao esforco colectivo repetitivo e gigantesco dos trabalhadores humil-
des, desconhecidos e esquecidos na historia. Na obra de Carpentier os (in)voluntarios
obedecem a Filipe II para construir «los edificios intitiles». Do mesmo modo, na obra
de Saramago, Jodo V, sonhador, ndo hesita em sacrificar a forca musculosa da gente
resignada.

0 projecto ideoldgico e estético de ambos os escritores enquadra-se no dmbito da
Metaficcdo historiogrdfica, que questiona as versdes tradicionais do discurso histérico
oficial. Ndo existe um limite entre a Hist6éria e a ficcdo. Ha ambitos onde as duas
praticas se sobrepdem. Ndo existe uma historiografia objectiva, como se pretende.
Tendo em conta que cada obra histérica é escrita por homens, que possuem ideias e
opinides proprias, toda a historiografia é subjectiva’®. Carpentier e Saramago ndo sdo
historiadores, mas, sim, criadores de ficcdo que se servem de material histérico para
transmitirem a «ideologia comunista» (Real, 1995: 15; Benedetti, 1998: 83). Ao evo-
carem o memorial tragico dos dominados, os construtores dos monumentos histéricos,
os dois escritores tentam resgatar o papel dos oprimidos. Nesta nova visdo da Historia,
além da desmitificacdo da figura de Jodo V, os dois escritores homenageiam também
os humildes, os anénimos da Histéria®.

Esta visdo pessimista e negativa dos dois escritores acerca da época de Felipe II e
Jodo V mostra a circularidade e a repeticdo dos acontecimentos histéricos no tempo?,
ja que o absolutismo dos dois monarcas é um bom exemplo da lei corsi e ricorsi da
doutrina de Giambattista Vigo, sequndo a qual:

% Seguindo este raciocinio, Linda Hutcheon (1991) define o conceito de «metafic¢do historiografica», o qual
se refere a obras de ficgdo pds-modernas que partem de um facto histérico para a sua ficcionalizagdo e
re-interpretagdo. Esta «re-escrita» da Historia da-se por meio de uma revisdo da versdo oficial do acon-
tecimento histérico e a apresentagdo de outras possibilidades, outras interpretacdes.

%5 G. Duby e G. Lardeau (1980: 16) referem «Cada época fabrica mentalmente para si uma representacdo do
passado histérico: a sua Roma e a sua Atenas, a sua Idade Média e o seu Renascimento».

6 No Didlogos com Saramago, da autoria de Carlos Reis (1998: 84), o escritor portugués diz: «creio que a
historia ndo pode ser corrigida, que ndo pode ser reescrita infinitamente, até porque cada reescrita supos-
tamente acrescenta algo que ndo se sabia ou que se sabia, mas que se estd a interpretar de uma maneira
distinta. Talvez eu pensasse mais numa espécie de reivindicagdo ou no acto de chamar a presenga...».

7 Esta concep¢do é muito conhecida na antiguidade (Grécia, em particular), também os aztecas tinham
esta crenca e encontramo-la de, facto, constantemente na narrativa de Carpentier. Veja-se, por exemplo,
as suas obras: El reino de este mundo (1949), Guerra del tiempo (1956) e El Siglo de las Luces (1962).
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...un periodo social recorre un ciclo, que una vez terminado recomieza de nuevo,
recorriendo el mismo camino y volviendo a pasar por las mismas fases. (Callot, 1974:
185)

Em suma, o Mito permanece, a Histdria repete-se e a Humanidade é a mesma.
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Resumo: Neste artigo destacamos alguns pontos de afinidade e aproximagio entre
a obra de Saramago ¢ a de escritores hispano-americanos. Analisamos, como
base de comparagio, a forma e a funcio ideoldgica do Mito de Sisifo em Los
Pasos Perdidos (1953), de Alejo Carpentier € em Memorial do Convento (1982),

de José Saramago.

Abstract: In this article we highlight the affinity and proximity between Saramago’s works
and those of Hispanic-American writers. As a basis for comparison we analyze the
form and ideological function of O Mito de Sisifo (the Myth of Sisyphus) in the work
Los Pasos Perdidos (1953) by Alejo Carpentier and in Memorial do Convento (1982) by

José Saramago.



