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Precursores da moderna contistica em terras lusas; o labor tedrico

Em Corte na aldeia, de Francisco Rodrigues Lobo, livro publicado em 1619, no
qual o autor constrdi, de acordo com as palavras de Anne-Marie Quint, «une véritable
théorie du récit bref oral» (Quint, 2000: 22) e no qual Massaud Moisés vé a «primeira
tentativa em vernaculo de uma teoria do conto» (Moisés, 1981: 13), podia ler-se, no
décimo didlogo dos dezasseis que o compdem, o seguinte:

Essa diferenca (...) me parece que se deve fazer dos contos as histérias, que
elas pedem mais palavras que eles, e ddo maior lugar ao ornamento e concerto das
razdes, levando-as de maneira que vdo afeigoando o desejo dos ouvintes e os contos
nao querem tanto de retérica, porque o principal em que consistem é a graca do que

fala e na que tem de seu a cousa que se conta. (Lobo, 1992: 204)

Desta maneira distinguia Feliciano a «histéria» do «conto» a propésito da objeccdo
de Leonardo quanto a extensdo da narrativa que ele acabara de contar, sequndo essa
personagem «comprida», relativamente 4 matéria que considera breve (ibid.: 204).

Em tal distin¢do prefigurava-se ja um dos pardmetros que a critica viria a adoptar
para caracterizar o conto como género narrativo especifico, demarcavel nomeadamente
do romance: a brevitas. Algumas paginas mais a frente, o Doutor Livio dizia sobre os
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«contos galantes» «que tém delas [das histérias] muito grande diferenca, pois eles
ndo consistem em mais que em dizer com breves e boas palavras a cousa sucedida
graciosamente» (ibid.: 214), fazendo, também ele, assentar a diferenca entre aqueles
e as «historias» na limitacdo de tamanho.

Mas, e apesar de, no essencial, as narrativas designadas por «contos» serem efec-
tivamente curtas, ou porque a nogdo de brevidade é relativa - pensemos na reduzida
extensdo de narrativas introduzidas no texto que sdo chamadas de «histdrias» e que
pela sua dimensdo bem poderiam passar por contos' -, ou porque o critério da dimen-
sdo, embora reiterado, é, no fundo, sentido como ténue para definir a esséncia do
conto, os interlocutores, nomeadamente o Doutor e Feliciano, como ja se viu, destacam
a graca do assunto e a de quem conta como o grande elemento diferenciador entre este
género e as «histérias», o que acarreta, consequentemente, no que toca ao primeiro,
a desvalorizacdo da «retérica».

Das amenas, mas vivazes conversacdes dos amigos que, refugiados na aldeia, se
reinem em corte ao longo de dezasseis noites de inverno, durante as quais delineiam
um modelo de «cortesdo», para quem o modo de narrar oralmente se reveste de toda
a relevancia social, é possivel extrair ainda mais informacdes acerca da percepgdo que
tinha Francisco Rodrigues Lobo dos géneros em causa, sendo, com efeito, legitimo
falar-se da tentativa de fixacdo de um paradigma da narrativa breve. A reflexdo teérica
dos amigos merece, portanto, da nossa parte, atencdo, se bem que o bosquejo de tal
paradigma radique ndo apenas na exposicdo teorética, mas também na exemplificagdo.
E isto é valido para os «contos» e os ditos, disseminados por toda a obra e concentrados
no didlogo XI, e ndo s6 para a «histéria», a cuja ilustracdo Pindaro instava Feliciano
(que se fazia de rogado) através da narrativa de uma, relembrando que a matéria da
conversacao X era o modo «como se havia de haver o cortesdo nos contos e historias»
e sublinhando a oportunidade da sua histéria, a qual, sequndo o estudante «servira de
exemplo e, o que sobre ela se disser, de doutrina» (Lobo, 1992: 199, 200)2.

! Atente-se na diferenca do nimero de paginas entre a histéria dos amores de Manfredo e Eurice, que
conta com sensivelmente quatro paginas na edicao por nds consultada (Lobo, 1992: didlogo X, 205-208),
ou a histéria de exemplo de cortesia (ibid.: didlogo XIII, 243-247), que ocupa cinco paginas, e a histéria
dos poderes do ouro, que ndo ultrapassa duas paginas (ibid.: didlogo VII, pp. 151-153). Cite-se ainda o
caso da «histéria galante» do requerente que pretendia oferecer a um ministro santos e anjos de marfim,
narrativa bastante diminuta que, todavia e talvez mais apropriadamente, é designada, no corpo do texto,
por «conto breve», o que patenteia a flutuacdo dos termos e até certa imprecisdo no seu emprego (ibid.:
dialogo VII, 163).

¢ Cremos que, neste passo, o termo «exemplo» se referird a histéria susceptivel de servir de modelo de
narragdo 0til ao cortesdo, pela mencdo expressa ao modo como este deve contar, embora possa remeter,
igualmente, para a prova dos «casamentos por amores», a pretexto dos quais Feliciano, no inicio do dia-
logo X, sugeria, precisamente, apesar de se fazer de rogado, «trazer alg a histéria de notavel exemplo».
0 Doutor, ao tecer-lhe elogios, no final da narragdo, também aponta a histéria contada como exemplo
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Ora, justamente, dessa reflexdo feita em torno do acto de contar histérias e de nar-
rar contos, que os convivas pdem em pratica, decorre, por um lado, a identificacio das
primeiras com a tradi¢do novelistica italiana (escrita, portanto, embora dita oralmente,
através dos didlogos), na qual Feliciano e Pindaro parecem plasmar, mesmo se através
de interpostas fontes, as suas histérias (no caso, em novelas de Matteo Bandello), sem
nunca se servirem, contudo, da designacdo «novela» e isto mesmo depois da publi-
cagao das Novelas ejemplares por Cervantes, em 1613, e decorre também a associacio
dos contos a uma linhagem de cunho folclérico, minada pela oralidade patente no uso
de «borddes e muletas» bem como nos «remendos dos descuidados» e no emprego de
«termos das velhas», de que Solino, «conto de contos», é infindavel repositério (Lobo,
1992: 208, 209; cf. Moisés, 1981: 14).

Fazendo, porém, o contraponto com a concepgdo de «conto» encarado como objecto
de transmissdo sucessiva de boca em boca, como pareciam concebé-lo um Bernardim
Ribeiro ou um Gongalo Fernandes Trancoso - critério, entre outros, com que o distin-
guiam de «histéria» -, Anne-Marie Quint apresenta o conceito de «conto» propagado
em Corte na aldeia sobretudo como «improvisation ingénieuse» (Quint, 2000: 16, 19,
20, 25). De facto, se, em certos casos, os contos narrados sdo colhidos em fontes escri-
tas ou até na memoria alegadamente colectiva da tradigdo oral que o autor transfere
para o horizonte dos cologuiantes®, muitos deles emergem da capacidade inventiva
do enunciador que os apresenta como relatos de acontecimentos veridicos coevos, de
alguns dos quais foi inclusive testemunha, podendo bem, em tltima anilise, ser inspi-
rados na experiéncia do Lereno. Além disso, o humor - infundido quer pelo assunto,
quer pela propria desenvoltura linguistica e mental do locutor - surge como o elemento
distintivo que, alids, atravessa ndo apenas os ultimos contos. Esse ingrediente parece,
inclusivamente, explicar o porqué da mitigacdo ou mesmo da destituicio do cariz de
exemplaridade moralizadora dos contos, dimensdo esta que tinha sido antes advogada
pelas personagens e tdo reclamada pelo grande contador que é Solino como o elemento
incontornavel da literatura que resgatava até os aviltados livros de cavalaria da ma

de «como se devem contar outras semelhantes» (cf. ibid.: 199, 200, 204). Seria, pois, na nossa perspec-
tiva, a modelacdo do comportamento cortesdo (da conversagdo, portanto) o escopo ultimo do autor que,
ndo obstante, usa as histérias narradas como forma de entretenimento dos convivas, nas frias noites de
inverno, e simula que tais narrativas sdo a sequéncia natural (o exemplo) das conversacdes dos amigos
e dos assuntos que as preenchem, embora as personagens, sob a batuta do narrador, déem mostras, elas
proprias, de saberem qual é o seu verdadeiro papel na economia da obra.

> Como exemplo de conto recolhido em fontes escritas, cite-se o «conto galante», assim designado nas
margens, apesar de no corpo do texto ser chamado de «histéria», relatado num epigrama de Ausénio
(Lobo, 1992: 164). Os contos que D. Jilio narra no didlogo XIII parecem ter chegado ao conhecimento
do enunciador por interpostas vozes, fazendo crer uma circulacio popular, como evidenciam as férmulas
impessoais e indefinidas «Contam» e «ouvi contar» (Lobo, 1992: 251).
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reputacdo em que, entdo, estavam mergulhados. Curiosamente, ja Trancoso, no pré-
logo de Contos e Histérias de Proveito e Exemplo (1575), dirigido a rainha D. Catarina,
embora conferindo aos contos e também as histérias uma indelével funcdo moraliza-
dora, anunciada no préprio titulo do seu respigo, apelidava os primeiros de contos «de
aventuras», fazendo-os impregnar de uma aura de invencdo, particularmente poten-
ciadora do delectare (Quint, 2000: 19, 20). Os contos proferidos pelas personagens dos
didlogos de Rodrigues Lobo, nomeadamente no didlogo XI, de «exemplar», sd tém o
facto de funcionarem como modelos estéticos e sociais para o cortesdo. 0 valor didac-
tico apaga-se para dar lugar ac puro entretenimento, garantido pelo humor, o cémico
ou o espantoso dos conteldos e pela graciosidade do contar. A pretensa «histéria»
que Solino se propde narrar e que os interlocutores acordam que seja «o exemplo do
que se ha-de fugir» na narracdo de uma histéria, poderia, talvez, considerar-se mais
uma forma hibrida entre esta e o «conto» («Farei de um pedo dama e de um conto
histéria»), que, para além de deturpar a «boa linguagem» e «modo» da «histéria»,
descura, justamente, a funcdo didéctica que se esvai na graca do préprio contetdo e
no puro divertimento que dai advém (Lobo, 1992: 208, 209). Ainda assim, e porque,
acenando ao conto, é, alegadamente, a «histéria» que tem em mente, Solino, ndo se
exime em extrair da sua narrativa uma «moral», mas uma «moral burlesca», como nota
Richard Preto-Rodas (cf. Preto-Rodas, 1971: 163-165), sequndo a qual «de [citimes] e
de casamentos por amores ndo escapam sendc ou com as maos nos cabelos, ou com
eles pelados» (Lobo, 1992: 210), contrariando, assim, a licdo anteriormente deduzida
por Feliciano e Pindaro nas suas histérias, desta forma parodiadas.

Perplexamente, a veracidade ndo deixa de ser reclamada também para os contos,
ela que é condi¢do sine qua non das narrativas com funcio moraltizadora, isto &, das
«histérias». Repare-se que a que narra Feliciano, tida por verdadeira e de autor verda-
deiro, tem inclusive um fundo histérico, assim como a apresentada por Pindaro (ibid.:
200), e note-se que a intermitente histéria da peregrina - que, embora nio apresentada
como modelo, poderia funcionar como tal - é real no mundo das personagens do dia-
logo, na medida em que envolve algumas delas. Esse caracter ndo sé de conformidade
com o reat mas de autenticidade sobressai em muitas dessas concisas narrativas de que
os respectivos enunciadores se declaram testemunhas, como antes aduzimos. No caso
da de um letrado «descuidado» que batia no criado por este nio saber onde estavam
uns 6culos seus, tendo sido chamado a razéo pelo amigo (o Doutor Livio, narrador do
conto) para a hipétese de os dculos em causa serem os que tinha no nariz, trata-se de
um testemunho presencial, em que o préprio contador é participante, assumindo o que
vai dizer como algo que lhe «aconteceu hé poucos dias» (ibid.: 214). Noutras situacdes,
os contos tém por protagonistas «conhecidos» dos contadores (as vezes, unidos pela
amizade), limitando-se estes a contar peripécias de que tém noticia: assim é relati-
vamente ao sucesso referido pelo Prior, envolvendo um enamorado que, tendo, uma
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noite, combinado entrar, gracas a uma escada, pela janela da casa da sua amada, por
ndo se sentirem ambos a vontade com o vizinho que os costumava espreitar enquanto
falavam a partir da janela dela, foi ter, precisamente, na escuriddo da noite chuvosa,
a janela do mirone (ibid.: 215); assim é, igualmente, a propésito do sucedido com o
amigo guloso de Leonardo que, tentando armar uma cilada a uma criada sua que ele
desconfiava the roubava os doces, acaba por ficar na davida em resultado da asttcia
da muther que se faz passar por vitima (ibid.: 217).

Este e os restantes contos narrados no didlogo XI, consagrado aos «contos e
ditos graciosos e agudos», sobre cuja teorizacao e ilustracdo se debrucam os compa-
nheiros de tertdlia ap6s terem tratado das «histérias», no didlogo anterior, e depois
de feita a transicdo entre umas e outros através da referida narrativa meio histéria,
meio conto de Solino, sdo classificados de acordo com uma tipologia que distingue
trés tipos fundamentais, sistematizados pelo Doutor Livio: estipula ele «uns, fundados
em descuidos e desatentos; outros, em mera ignorancia; outros, em engano e sutileza»
(ibid.: 214). A anedota do letrado descuidado dos 6culos no nariz que referimos ilustra
a primeira categoria; o sucesso, atrds mencionado, narrado pelo Prior, envolvendo um
enamorado que erra a janela da moca é catalogado como conto de desatentos; o ja
referido do amo que tenta enganar a criada e é enganado por ela exemplifica a altima
categoria. Quanto aos de ignorancia, poderiamos citar aquele que é contado por Pindaro
acerca de um homem que, depois de se ter refugiado por montes, regressa a cidade
para voltar a ser galante, culpando todos os espelhos que mandou comprar por ndo lhe
devolverem a imagem que ele ja ndo tinha, mas que desejava.

As variacbes de contetido de que resulta a nomenclatura estabelecida correspon-
dem algumas dissemelhancas formais. Ressalta o Doutor Livio:

Os primeiros e os sequndos tém mais graga e provocam mais riso, e constam de
menos razdes, porque somente se conta o caso, dizendo o cortesdo com gra¢a propria
os erros alheios. Os terceiros sofrem mais palavras, porque deve o que conta referir o
como se houve o discreto com o outro que o era menos, ou que na ocasido ficou mais
enganado. (ibid.: 214)

Mesmo destes dltimos ficam ainda a distar as «histérias» para as quais o mesmo
letrado Doutor Livio, no final da primeira narrativa de Feliciano, havia apontado como
caracteristicas, garantes da verosimilhanca, a «boa descricdo das pessoas, relacdo dos
acontecimentos, razdc dos tempos e lugares» e a inclusdo de falas das personagens, a
dita «prética por parte de algiia das figuras que mova mais a compaixdo e piedade, que
isto faz dobrar depois a alegria do bom sucesso», dando a entender a ocorréncia de um
desenlace feliz nestas narrativas, em todo o caso, «breves» (ibid.: 204).
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Uma prdtica profusa

A consciéncia tedrica manifestada pelo autor de Corte na aldeia ndo encontra eco
nos escritores coevos ou na legido de narradores/contistas que se lhe seqguiu, nem em
termos de pratica nem em hipotéticos prolongamentos doutrinais (cf. Moisés, 1981:
14), legido essa na qual se incluem nomes como os de Francisco Soares Toscano, Fran-
cisco Saraiva de Sousa, Diogo de Paiva de Andrade, Padre Manuel Bernardes, Pedro José
Supico de Morais, Frei Manuel Guitherme, Manuel Consciéncia, Séror Maria do Céu e
Jodo Baptista de Castro®.

Uma das dificuldades com que o estudioso depara é a falta de rigor no emprego
das designacgdes com que se nomeiam as formas narrativas emergentes, o que denuncia
uma atitude de alheamento face as preocupac¢des de arrumacdo tedrica de todo esse
manancial narrativo que se avolumava sem ordem. As mais recorrentes nas obras dos
autores aludidos, quando mencionadas, e tantas vezes usadas indiferenciadamente, sdo
«exemplos» e «histérias», a que acrescem, com menos frequéncia, os termos «casos»,
«noticias» e até mesmo «erudicdes» e ainda «conto», «apélogo» ou «milagre»®. O autor

* Cada um dos autores apontados destaca-se, pelo menos, com um titulo que pode figurar no corpus da
contistica: Francisco Soares Toscano, com Paralelos de Principes e vardes ilustres... (1623); Francisco
Saraiva de Sousa, com Bdculo pastoral de flores de exemplos divinos colhidos de vdria e auténtica histdria
espiritual sobre a doutrina cristd, utilissima ndo s para pregadores e pastores de almas, mas para todo o
cristdo que procura salvar-se e instruir seus filhos com bons exemplos (1624); Diogo de Paiva de Andrade,
com Casamento perfeito em que se contém adverténcias muito importantes para viverem os casados em
quietagdo e contentamento e muitas histérias e acontecimentos particulares dos tempos antigos e modernos
(1630); Padre Manuel Bernardes, com Nova Floresta, ou silva de vdrios apotegmas e ditos sentenciosos,
espirituais e morais, com reflexées em que o ttil da doutrina se acompanha com o vdrio da erudi¢do assim
divina como humana (1706-28), mas também com Estimulo prdtico para bem seguir o bem e fugir o mal
(1730), Meditacdes sobre os principais mistérios da Virgem Maria (1737); Pedro José Supico de Morais, com
Colecgdio politica de vdrios apotegmas, parte I, Coleccdo moral de vdrios apotegmas, parte IT (1717-19);
Frei Manuel Guitherme, com Conselheiro fiel com mdximas espirituais para convencer o entendimento e
combater o corac@o do pecador esquecido... (1727); Manuel Consciéncia, em Academia universal de vdria
erudicdo sagrada e profana em que se ilustram alguns lugares da Santa Escritura; propdem algumas ques-
tées eruditas e se referem diversas histérias e noticias ndo menos deleitdveis que titeis (1732) e ainda
em A mocidade enganada desenganada, 1729-38, Floresta novissima de vdrias acgdes (17357?), A velhice
instruida e destruida; e Divertimento proveitoso e deleitdvel, que, julgamos, ddata, permanecer manuscrito;
Soror Maria do Céu, com Aves ilistradas em avisos para as religiosas servirem os oficios dos seus mosteiros
(1738); Jodo Baptista de Castro, com Hora de recreio, nas férias de maiores estudos e opressdo de maiores
cuidados (1742). (cf. Ferreira, 1981).

® «Exemplos» surge na aprovacdo, na dedicatéria, no prélogo, no indice e no corpo do texto em Bdculo
pastoral; na licenga e no prélogo de o Casamento perfeito; na aprovacio, no indice de Academia universal;
na licenga de Paralelos de principes); «histérias» ocorre no prélogo e corpo do texto em Bdculo pastoral;
no prélogo e no indice de Academia universal; «casos» ocorre no indice de Academia universal; «noticias»,
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de Academia Universal, Manuel Consciéncia, lanca alguma luz sobre uma classificacdo
possivel dos livros de divertimento, que ele apelida de «curiosos», a partir da qual
apenas se fica a saber que o seu livro ndo pertence a nenhum dos tipos indicados, isto
é, «livros de Comédias, de Novellas, de Cavallarias, e de semelhantes indignidades»...,
dos quais aquele se demarca por serem prejudiciais, sem, contudo, apontar para uma
classificagdo para o seu, acerca do qual se limita a asseverar pertencer a categoria dos
livros decentes (Consciéncia, 1732: [8]).

Uma reflexdo mais apurada e um contacto mais intimo com os textos impor-se-ia,
seqguramente, para ilacdes mais fidedignas, ndo fossem os naturais limites do presente
trabalho. A mera passagem em revista pelos titulos das obras dos autores elencados
revelou-se, contudo, suficiente para provar que a teorizagdo de Lobo ndo havia ganho
adeptos.

Os paratextos, enleados na glosa dos convencionais e artificiais loci prologais,
defraudam, igualmente, qualquer expectativa legitima de reflexdo metaliteraria que
esteja para além da que é bosquejada em torno do tradicional tépico do docere cum
delectatione, convocado primacialmente como factor de promocdo e de caucdo da obra
que prefaciam e ndo tanto como objecto e produto de maturacdo tedrico-literaria.

N&o obstante, é na apologia recorrente da férmula horaciana que o recurso a
formas breves da narrativa (concretamente, no interior do discurso apologético e dou-
trinal) encontra a sua legitimacdao em Seiscentos e Setecentos, prolongando a tradicdo
medieval do exemplum®. No entendimento dos escritores da época, a utilitas, a que o
Renascimento havia dado o primado, fica completa e alcanca a sua eficicia através
do prazer que a concep¢do hedonista e lidica da criagdo poética (em sentido lato)
do Barroco explora, prazer esse que fica garantido, precisamente, pela ficcionalizacgdo
dos contetidos, ou seja, pela instilacdo de todo o tipo de histdrias no discurso-base,
assim pulverizado por inlimeros fragmentos. Pode, assim, dizer-se que a prépria funcdo
de divertimento que deriva da insercdo das referidas formas da narrativa surge (pelo
menos teoricamente) subordinada ao prodesse.

Massaud Moisés sublinhava este aspecto ao que notar que:

Nem sempre contos e sistematicamente utilizadas para fins morais, as narrativas
breves aparecidas durante o fastigio do Barroco situam-se na categoria do «exemplo»

ou «ilustracao». (Moisés, 1981: 13)

no prdlogo de Academia universal; na licenca de Aves ilustradas; «erudi¢bes», vemo-la na dedicatéria,
no prologo e na aprovacdo de Academia universal e na licenca em Aves ilustradas); «conto» e «apdlogo»
aparece no corpo do texto de Aves ilustradas.

¢ 0 exemplum medieval é definido como «un récit bref donné comme véridique et destine & étre inséré dans
un discours (en général un sermon) pour convaincre un auditoire par une lecon salutaire» (Bremond,
1982 : 37).
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De entre essas narrativas curtas, o Conto - termo que, entre nés, triunfaria sobre
0s outros para designar algumas formas breves da prosa literaria - estagnaria, durante
o0s séculos XVII e XVIII, na dependéncia de um supra-discurso no qual aparece inte-
grado, antes de conquistar em definitivo, ja no século XIX, o estatuto de género de
ficcdo auténomo e depois de ter dado os primeiros passos apenas nas primeiras décadas
do século XVI, com os Contos e Histérias de Proveito e Exemplo (1575) de Trancoso
e, ainda antes, com a Primavera dos Mininos de Luis Brochado (1569), excluidas as
«incipientes manifestacées da narrativa curta» dos tempos medievais, como o Horto
do Esposo, o Castelo Perigoso, as traducdes pertencentes ao ciclo da Tavola Redonda,
a colectanea de fabulas de Esopo e as anedotas e lendas incluidas nos nobiliarios, em
cronicas, biografias e livros apologéticos ou os ecos dos contos orientais do Disciplina
Clericalis, traduzidos para latim por Pedro Alfonso de Huesca (cf. Moisés, 1981: 11;
Quint, 2000: 14-19).

Assim vemos proliferar, por comentarios de teoria e filosofia potiticas, tratados de
moralidade e bons costumes, livros de pretexto mistico-narrativo, coleccdes de adagios,
apotegmas, maximas e sentencas, tomos de erudi¢do, de prédica e de histéria, para usar
a arrumacdo de Jodo Palma Ferreira (Ferreira, 1981: 39), um sem-niimero de narrativas
curtas — algumas das quais contos - que detém func¢do exemplar e moralizadora’. Desta
dimensdo edificante, ha que exceptuar a Colec¢do politica bem como a Colecgdo moral de
apotegmas memordveis de Supico de Morais, de que o sentido menos ortodoxo de alguns
dos aforismos e sentencas nelas compilados as afastam, dado que as preocupacdes do
compilador passam, acima de tudo, por questdes de retorica® e, do prosista profano Jodo
Baptista de Castro, Hora de recreio (1742), antologia destinada ao puro divertimento
e na qual sobressai até a veia satirica do autor (cf. Ferreira, 1981: 416-435). 0 mesmo
teria de se operar relativamente a Corte na aldeia se esta obra se pudesse arrumar sob
a etiqueta da contistica, se ndo se destacasse como um dos expoentes maximos do

7 Este contismo é perfeitamente destrin¢avel, na mesma época, do fildo da novelistica, no qual se arrolam
nomes como os de Francisco Rodrigues Lobo (na sua trilogia pastoril), Diogo Ferreira de Figueiroa, El6i
de Sa Sotto Maior, o Morgado da Silveirinha, Manuel Quintano de Vasconcelos, o Padre Jodo Nunes Freire,
Baltasar Gongalves Lobato, Padre Alexandre Gusmdo, Frei Lucas de Santa Catarina, Teresa Margarida da
Silva e Orta, o Marqués Pereira, Gaspar Pires Rebelo, o padre Jodo Nunes Freire, D. Francisco Manuel de
Melo, Gerardo de Escobar, Mateus Ribeiro, Leoniz Pina e Mendonga, Frei Boaventura Machado, Duarte
Lopes Rosa, Manuel Malheiro Leite, Nuno Marques Pereira, Séror Madalena da Gléria, Teodoro de Almeida,
o padre Bartolomeu de Quental, Frei Alexandre do Espirito Santo Palhares, Francisco de Paula Cardoso de
Almeida e Vasconcelos, Antonio Henriques Gomes, Francisco Botelho de Morais e Vasconcelos, sem incluir
as novelas que circulavam em cordel e outras obras anénimas (Ferreira, 1981).

¢ Supico de Morais adverte, na «Protestacam», que «nem sempre se aprova a substicia do que nelles [apo-
tegmas] se diz, mas s se louva a argucia, promptidad, modo, ou galantaria, com que se disserad». (Pedro
José Supico de Morais, 1720).
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género dialégico em Portugal e se o seu autor ndo se tivesse notabilizado pela faceta
de novelista, com a sua trilogia pastoril.

Se a consideramos neste lugar é porque, sendo anterior as obras dos canonizados
contistas de Seiscentos e Setecentos, tem a particularidade de teorizar sobre o modo
de contar narrativas breves na conversacao e de o exemplificar, nomeadamente nos
didlogos X e XI, como ja se viu, como também de constituir, ela prépria, um florilégio
de concisas narrativas, colocadas ao servico, ndo de um intuito qualquer moralizador,
mas da argumentacdo e do deleite.

Quanto ao primeiro aspecto ~ o da teorizacdo/exemplificacdo -, cabe dizer que
a obra ndo é tnica no género na Europa, ndo obstante a sua originalidade. Com a
conversacdo por pano de fundo, ja Castiglione, em I libro del Cortegiano (1528) e
Boscén, na tradugdo deste (1534), Giovanni della Casa, em Il Galateo (1558) e Lucas
Gracidn Dantisco na sua versdo do Galateo Espariol (1593), ou Stefano Guazzo, em La
Civil Conversazione (1574), s6 para citar os mais conhecidos, dedicavam alguns dos
capitulos das suas obras ao contar «novelle», ao «favellare disteso» e «continuato» ou
«ablar continuado», a0 modo de contar «novelas y cuentos», o que vem demonstrar
até que ponto a importdncia da narracdo no conversar estava na ordem do dia. Corte
na aldeia, ao estar estruturada em didlogos, na esteira de Il libro del Cortegiano ou
de La Civil Conversazione, representa essa sociedade que se compraz na conversagao,
consciente como esta de que desta depende o posicionamento e a aceitagdo social, de
que, no fundo, é ela que faz o cortesdo perfeito.

0s exemplos de narrativas apresentadas nos dois capitulos mencionados preen-
chem, pois, uma funcido didactica, apoiada na prépria teorizagdo que a volta deles é
feita. Mas a apeténcia narrativa das personagens, que se revelam contadores compul-
sivos, ndo se esgota nessas duas noites. Bem pelo contrario: a obra é perpassada por
curtas narrativas que imprimem aos dialogos um ritmo suspensivo e descontinuo e cujo
papel &, sem divida, paralelamente ao de tecer a trama argumentativa, proporcionar o
deleite e o divertimento. Intiimeros exempla, alguns com laivos de narratividade, outros
meramente alusivos ou reduzidos a ditos, seleccionados a partir de fontes eruditas anti-
gas ou modernas, conferem, no essencial, credibilidade ao enunciador e as suas teses.
Mas outros trechos, em geral, com uma tessitura textual mais complexa, embora vari-
avel, explicitamente apresentados, nas margens do texto, como «histérias» e «contos»
{contos «galantes»), entre os quais figura ainda uma fabula, sem deixarem de estar ao
servico das teses expendidas, ilustram uma sociedade que se diverte a contar e a ouvir
narrativas de forma gratuita. A perspectiva edificante ndo &, todavia, completamente
descurada, assomando, por exemplo, na histéria do jovem avaro e até na historia da
peregrina, em cuja trama, alguns dos coloquiantes se achardo envolvidos.

0 espago que Lobo outorga as «histérias fingidas», assim denominadas quando
as personagens, no inicio do primeiro dialogo, instauravam a diatribe entre os livros
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de cavalaria e os livros de historia verdadeira, ndo s6 insinua uma certa inclinagdo do
proprio autor para a «ficcdo» e para a apologia do delectare que dela pode emanar,
como prova que elas constituem o género mais adequado a conversacdo informal dos
encontros cordiais e, sobretudo, demonstra o prazer do contar, entendido aqui como
actividade oral.

0 recurso a estratégia dialdgica, através da qual o autor partilha esse acto com
diversas vozes, permite, de modo privilegiado, a simulagdo do «dizer», da pronunciacdo
das tais narrativas breves, por outras palavras, concorre para uma impressdc de orali-
zagdo, ainda que elas sejam escritas, porque reproducdo escrita de uma pratica oral é
também o proprio didlogo, cuja opcéo é legitimada por uma sociedade da conversagao
que Corte na aldeia recria e para a qual aponta modelos de bem dizer e bem contar.

Esta espécie de «narrofilia», se nos é permitido o neologismo, grassa, na centdria
de Seiscentos assim como na seguinte, em escritos vdrios, verdadeiras antologias que,
no entanto, ndo se assumem como tal, porque, pelo menos, em teoria, o acto de narrar
s6 tem legitimidade se enquadrado doutrinalmente ou se os contos servirem de exemplo.
Citem-se os Paralelos de Principes e vardes ilustres (1623), de Francisco Soares Toscano,
o Casamento perfeito (1630), de Diogo de Paiva de Andrade, a Nova Floresta (1706-28),
do Padre Manuel Bernardes, o Conselheiro fiel (1727), de Frei Manuel Guilherme, ou
Hora de recreio (1742), de Jodo Baptista de Castro - titulos que renem, para além
de ditos e outras formas narrativas, contos de extensdo variavel, mas, em geral, bem
mais longos do que estabelecera Rodrigues Lobo, extraidos das mais variadas fontes,
desde as livrescas as populares (orais), em certos casos, identificadas nas margens ou
no corpo do texto, investidos de um cunho moralizador e recreativo ou destinados a
serem usados nos «pulpitos» ou nas «conversacdes dos discretos» (Bernardes, 1706: 3),
as vezes introduzidos sem andncio prévio, outras vezes colocados apenas sob curtos
titulos tematicos ou encimados pelos nomes dos protagonistas ou ainda convocados
para ilustrar maximas, simplesmente enunciadas ou sucintamente explicadas e, como
na Nova Floresta, como pretexto para reflexdes.

Se bem que muitos tenham uma fonte erudita ou ja tenham entrado no circuito
escrito, alguns dos contos assim recolhidos, ainda que veiculados pela palavra escrita,
conservam caracteristicas que revelam a swa origem: expressdes como «Houve um
homem tdo pobre...» (Hora de recreio) e as tipicas indefini¢cdes deste tipo de narrativa
acerca das personagens, do tempo ou do lugar revelam essas raizes. Nem nos casos
de textos que ja circulariar. em fontes escritas, os autores/compiladores transcrevem
propriamente narrativas, dai que surjam adaptacfes e versdes livres’. 0 contar é um
recontar que resiste a tendéncia cristalizadora da escrita e que se apoia na liberdade

°® Manuel Consciéncia, um dos contistas da época, considera que sé ndo é «furto» apoderar-se alguém dos
«outros» se se variar (prologo de Academia universal).



31 contos contados
ou o prazer performativo do contar

do instante da diccdo. Ndo sera de estranhar que na homiliética contra-reformistica,
um dos redutos do exemplum pds-medieval, haja marcas de oralidade, na medida em
que é indissociavel da pregacio (Bremond, 1982: 43).

No Bdculo pastoral, de Francisco Saraiva de Sousa (1624), voltamos a deparar
com um «didlogo» de tipo pedagdgico-catequético, construido segundo o esquema
pergunta-resposta, supostamente entre mestre e discipulo, ac longo do qual o primeiro
expde os aspectos doutrinais que estruturam o livro. Curiosamente, porém, a tarefa de
contar ndo é exclusiva daquele que tem o ascendente do saber. Contar &, portanto, um
prazer de todos ou ndo fosse a origem do conto ela prépria popular.

Claro que o recurso ao didlogo facilita a encenacdo da palavra em directo, apesar
de a fonte confessada da maioria das narrativas ter sido a «li¢do dos livros mais espi-
rituaesy». Até mesmo quando as personagens afirmam terem ouvido a histéria, elas nao
se eximem em indicar a fonte escrita, garantia de fidedignidade («Eu tenho ouvido a
este proposito contar hiia histéria muy gostosa e exemplar, o autor he o Doutor ...»),
0 que vem demonstrar que a cultura escrita pode entrar ou reentrar no circuito da
oralidade e permanecer simuladamente ai, através do didlogo, que, convém relembrar,
& um género escrito™.

Em Aves ilustradas, os indicios de teatralizacdo no contar sdo também mais per-
ceptiveis porquanto, sem se tratar de didlogos, se encena, em cada um dos discursos
que compbem a obra, uma interpelacdo por parte de uma ave a religiosas com cargos
no mosteiro!’, E no seio desses discursos/falas, com caracteristicas apologais - ao longo
dos quais as aves alegam conselhos e avisos, apoiados em ampla erudi¢do, as vezes,
expressos em tom veemente -, que surgem as narrativas-exemplo, ap6logos ou contos,
extractados de escritores da Igreja, de sermdes de Padre Anténio Vieira, de autores
misticos e moralistas cristdos. Nao ficam dividas quanto ao modo de retransmissao de
tais trechos: os verbos de percepcdo, o uso do imperativo e os deicticos remetem para
uma comunicagdo in praesentia que, nao obstante, assenta numa reescrita. Atente-se,
a este titulo, no elenco de expressdes que seleccionamos: «Vede agora, senhora ...»,
«a cujo propdsito vos contarei um apdlogo» e «agora ao mesmo proposito vos conta-
rei um sucesso, que ndo é apblogo» - expressdes estas usadas pela andorinha que se
dirige a vigéria - ; «Ao propdsito (...) vos trarei um conto», pelo bico do rouxinol que
fala com as sacristds; «E ouvi um apélogo que vos vem a dar exemplo», no apelo da
rola a celeireira; ou «ouvi para escarmento o que nos sucedeu uma vez que quisemos
enfeitar-nos», na locucdo da coruja a roupeira, exemplo tanto mais credivel porquanto
se escora na vivéncia da contadora (apud Ferreira, 1981: 366, 368, 369, 378, 386, 393).

1 Prancisco Saraiva de Sousa, 1624, fl. {5v], 51v.

% Veja-se, a titulo de exemplo, o inicio do primeiro discurso entre a andorinha e a vigaria: dizia a Prelada
«Calai...calai andorinhas, que estrugis com esse desagradavel canto. Aqui respondeu uma: mandai calar
as freiras, e deixai cantar as aves...» (apud Ferreira, 1981: 365).
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Através destas expressdes, a (ave) narradora atrai a percepgdo sensorial das persona-
gens e, com a delas, a do leitor/espectador que lé e, simultaneamente, assiste a cena,
uma «ilusdo de presencas» (Bastida, 2003: 29).

E, pois, do modo que temos vindo sumariamente a demonstrar que o conto, estrei-
tamente ligado & ideia de recitacdo, se combina com a reflexao abstracta, mais coadu-
navel com o processo de escrita.

E nossa convicgio que estes contos «escritos», susceptiveis de serem lidos ou lidos
e ouvidos, tém muito de contos «contados», de contos proferidos oralmente, passiveis
de serem ouvidos em imaginacdo ou de causarem, no leitor, uma sensacgdo de audigao,
ainda mais em obras que, de forma mais evidente, operam a teatralizacdo do contar,
através da atribuicdo de voz a personagens e da opcdo pelo didlogo, mimesis escrita
da performance conversacional. Como afirma Nuno Jidice, «o conto ndo se dissocia do
“contar”, apesar da sua finalizacdo escrita» (Jidice, 1988: 11).

Representard um tal comprazimento narrativo e, em particular, na pronunciagao
narrativa os resquicios de uma arte oral de contar que a escrita estaria a postergar? 0
facto de ndo se tratar mais do que de vestigios dessa tradicdo, subordinados a um dis-
curso principal norteador, parece querer descrever o0 movimento de cedéncia progressiva
de uma cultura oralizante, que, no entanto, ainda palpita pujante, sobretudo na ideia
da conversacdo aprazivel e na actualizacio da memoéria colectiva oral, a favor de um
paradigma plasmado na escrita.

Incontornavel é o facto de ser justamente essa textualidade narrativa, posta a
descoberto pela mise-en-scéne do contar, aquela que proporciona ac leitor/ouvinte/
espectador o prazer estético (da leitura), proporcional ao do enunciador.

A escrita, em vez de o substituir, revela o gosto de contar, de dizer oralmente,
mas também, e cada vez mais, o deleite de quem 1é para se evadir e imaginar outros
mundos: o do contador e o do que é contado.

«Historias» ou «contos» — a distincdo de Lobo que se esboroa nas modernas tipo-
logias da contistica - inscrevem-se no ambito das narrativas breves, estando, por con-
seguinte, ligados a uma tradi¢do oralizante. A sua recorréncia nos textos referenciados
atesta o prazer performativo do contar numa cultura que se materializa cada vez mais
na escrita.

Critérios de transcricao

No caso das transcri¢des que fazemos das fontes, mantemos a grafia e a pontuacao,
apenas desenvolvendo abreviaturas e actualizando o e, 0 se o v.
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Resumo: Francisco Rodrigues Lobo surge-nos, em Corte na aldeia, como o primeiro a tentar
fixar um paradigma para a narrativa breve, nela fazendo aflorar, portanto, a nogdo de
conto, ainda distante do género de ficgio autdnomo que hoje conhecemos sob a mesma
designagio.

Os séculos XVII e XVIII revelar-nos-iam o fulgor da arte de dizer histérias, testemunho
provivel de uma sociedade que se compraz na conversago, esta e aquela recriadas tam-
bém nos didlogos do Lereno. Esse prazer do contar pde a descoberto uma textualidade
narrativa que assoma, sobretudo, em obras de cardcter eminentemente doutrinal.

Cremos tratar-se de uma etapa incontorndvel quando se pensa o conto luséfono em

termos diacrénicos.

Abstract: Francisco Rodrigues Lobo appears to be the first author who in Corte na Aldeia
has attempted to outline a paradigm of short narrative which encompasses the notion
of tale quite distinct from the autonomous fictional genre that we have been calling
short story.

Throughout the 17* and 18" centuries the art of story-telling was pervasive, thus hin-
ting a society that takes extreme pleasure in conversation. Both activities have also been
recreated in Lereno’s dialogues. That pleasure in story-telling foregrounds a narrative
textuality that predominantly emerges in doctrinal works.

We believe this to represent a decisive stage when one considers the lusophone short

story in diachronic terms.



