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1. Saldo e agradeco aos membros do juri, que aceitaram o convite para arguir esta
tese, com um prazo tdo curto. Saudo e agradeco também aos colegas e amigos, e a todos
o0s presentes nesta sala. Muito obrigado.

Passo a apresentar a tese intitulada “Realismo e lirismo em Terra sondmbula, de Mia
Couto, e Chuva braba, de Manuel Lopes”.

2. O trabalho consiste num estudo comparado de dois romances de escritores das
literaturas africanas de lingua portuguesa. A limitacdo do corpus a apenas dois romances
terd tornado o trabalho repetitivo, mas sem, contudo, pdr em causa as linhas de pesquisa
planificadas. O outro aspecto importante que convém referir tem que ver com a despro-
porcdo entre os capitulos trés e quatro. Tal situacdo deveu-se ao facto de que a pesquisa
pretendia valorizar os aspectos de ponderacao estética, em detrimento das questdes poli-
tico-ideoldgicas presentes nos dois romances estudados.

Deste modo, identificamos aspectos relevantes de aproximacao e de diferenciacao
dos dois autores, marcados por tradicdes linguistico-culturais diversificadas, mas que, por
razdes histdricas, partilham a lingua portuguesa, como principal instrumento de instrucao,
comunicacao literaria e interaccao social.

Terra Sondmbula (1992) é uma narrativa da guerra que abalou Mocambique nos dezas-
seis anos que se seguiram a independéncia, proclamada em 1975. Por seu turno, Chuva
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Braba (1956) surge como um instrumento de registo da situacdo da fome que, desde 1911,
se tornou num mal endémico em Cabo Verde.

A nossa opcao pela abordagem centrada nos aspectos marcadamente estéticos,
em contraponto a tendéncia ideoldgica que tem animado diversas pesquisas sobre estas
obras, justifica-se pelo facto de que o texto romanesco &, por vezes, encarado como ante-
camara de consideracdes hermenéuticas que ndao tém em devida conta a especificidade
do discurso literario.

Assim, em consonancia com o ponto de partida teérico e metodoldgico utilizado, o
presente estudo procurou atingir os objectivos seguintes:

a. discutir o enquadramento das duas obras no dominio de uma estética orientada para a pro-
ducdo do lirismo e do realismo no contexto das literaturas contemporaneas de Cabo Verde e de
Mocambique;

b. tomando em consideracdo que cada obra tem uma organizacdo interna imanente, uma auto-
nomia especifica, quer ao nivel dos cédigos genoldgicos, quer ao nivel dos cédigos semantico-
-pragmaticos, analisar os aspectos comuns e de diferenciacdo que tornam os dois romances obras

particulares das literaturas de Cabo Verde e de Mocambique.

Para a prossecucao do primeiro objectivo, foi necessario um processo de analise e
afericdo de conceitos, em conformidade com postulados estabelecidos pela teoria da lite-
ratura, no que concerne a producado da narrativa e ao seu enquadramento em parametros
liricos e realistas.

0 sequndo propésito constitui a principal pedra de toque deste trabalho: a identifica-
cdo e descricdo de factores que tornam a literatura um fenémeno artistico que se adequa
a cada época e espaco cultural distintos, caracterizando diferentes vivéncias e sociedades.
0 estudo incorpora as trés entidades fundamentais do processo de comunicacao literaria: o
autor, o texto e o leitor, tendo em conta, evidentemente, os respectivos contextos. Conse-
quentemente, um trabalho deste género expande as fronteiras do texto literario. Recusando
uma epistemologia cerceada pelas concepcdes formalistas e autotélicas, privilegiamos,
de forma critica e questionadora, a “comunicacdo literaria”, ou seja, tivemos em conta as
variantes essenciais da cultura e dos Estudos Culturais. Tal visdo deve-se ao facto de que a
escrita romanesca é constituida por um sistema de signos que se diferencia de outros tipos
de expressao por possuir, na sua organica, factores revitalizadores do discurso lirico-realista
cuja compreensao envolve elementos provenientes da cultura e costumes das sociedades.
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Mia Couto narra o desassossego e o sofrimento dos mocambicanos através de um dis-
curso hermeneuticamente suportado por factores de tradicao e habitos culturais diversificados
das comunidades étnicas. Por exemplo, a singularidade da narrativa de Mia Couto €é devedora
de factores como o exorcismo e a magia, o feitico e o sonho. Estes elementos de tradicao
mocambicana sao combinados por uma escrita também muito pessoal, porque voltada para
0 campo da narrativa contistica, que constitui a base primacial da arte literaria deste escritor.
Porisso, embora tenha suportes tedricos de orientacao literaria, este trabalho apresenta uma
forte componente cultural, dai o seu interesse por aspectos de indole antropoldgica e inter-
disciplinar. Vejamos o seguinte extracto que exemplifica a intromissao de aspectos culturais
nas intervencdes de Kindzu, a personagem protagonista da Terra Sondmbula:

Assim, eu desobedecia da jura de nunca deixar sinais de minha viagem. Lembrei o conselho do
nganga’ e tirei a ave morta debaixo do meu assento. Estava preparado para essa batalha com as
forcas do aquém. Em cada pegada deitei uma pena branca. No imediato, da pluma nascia uma
gaivota que, ao levantar voo, fazia desaparecer o buraco. Dessas artes, eu vencia o primeiro encosto

de ombros com os espiritos. (TS, p. 43)

As gaivotas que levantavam voo alegorizam uma multiplicidade de significados no
romance. Mas interessa-nos ressaltar o facto de que, tradicionalmente, os mortos sao revis-
tos e revisitados de varias formas no territério do romance. A aparicdo dos antepassados
ocorre em forma de animais mitificados. Neste caso, o defunto-pai-de-Kindzu apareceu sob
forma de uma ave? — a gaivota — como consequéncia do exorcismo do viajante, na base da
ave morta, recomendada pelo “nganga”.

Para a concretizacdo dos nossos objectivos, optamos por uma estrutura que ndo inte-
gra, propositadamente, um capitulo especifico de revisao tedrica, para permitir que a analise

' Nganga é a designacdo dada ao curandeiro que utiliza ossiculos para desvendar mistérios. Em Chuva Braba
quem desvenda os mistérios relacionados com a queda da chuva é o lunario de nhé Vital “que sabe ver os

astros” (CB, p. 15).
2 Aaparicdo dos antepassados-deuses sob forma humana, nas florestas sagradas, ndo é frequente. Os deuses

revelam-se aos seus descendentes sob formas de animais. Sejam os maiores, sejam, mais frequentemente
ainda, as pequenas seroentes azul-esverdeadas chamadas xihundre. Véem-se com frequéncia estes répteis
bonitos e inofensivos dentro das palhotas. Os donos da casa ndo os matam, pois pensam que sdo alguns
dos seus deuses que vieram fazer-lhes uma visita. £ tabu maté-los. Se uma doenca ataca alguém da familia,
é possivel que os ossiculos revelem as causas do inforttnio. Muitas vezes, a magia detetcta que os deuses
(defuntos) exigem que lhes seja oferecido um sacrificio, para os acalmar (cf. Junod, 19963, p. 328).
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parta dos elementos provenientes dos textos em estudo. Assim, para além da introducdo
e da conclusao, o trabalho apresenta quatro capitulos:

i. O primeiro capitulo - Os autores das obras em estudo.

ii. Osegundo capitulo - Romance e construcdo de um idedrio social.
iii. O terceiro capitulo - Realismo e ficcdo em prosa literdria.

iv. O quarto capitulo - Dimensdo lirica da narrativa.

3. Pires Laranjeira defende que alguns escritores das ex-colénias procuram inventar
uma linguagem literaria diferente da lingua usada pelo “colonizador” (Laranjeira, 1995b,
p. 314). Esta realidade parece corroborar o pensamento aristotélico acerca do homem e da
linguagem que Moisés de Lemos Martins nos recorda nas afirmacdes sequintes: “o homem
define-se pela linguagem” e “a palavra é, por exceléncia, o grande mito da civilizacdo”
(Martins, 2011, p. 129).

Fazendo uma analise comparada dos dois textos, a tendéncia inovadora da linguagem
torna-se mais expressiva em Mia Couto, caracterizada fundamentalmente pela inventivi-
dade da lingua literaria. Na verdade, Mia Couto é um peregrino que anda a procura de uma
identidade por entre legados diversos, que a subtileza da sua pena e o rigor das linguas
étnicas revitalizam. Quer dizer, o autor tem sahido integrar, nos seus textos, elementos
provenientes de varias regioes, conseguindo assim um alcance nacional e internacional.
Essa metodologia fé-lo granjear simpatias, que se traduziram em prémios literdrios® impor-
tantes ao longo da sua carreira.

0 principal investimento inventivo decorre da capacidade que o escritor ostenta no
enraizamento da linguagem com base na fonética popular, o que é muitas vezes norteado
por premissas de fundamentacdo identitaria e pelo reflexo da expressdo auténtica do rea-
lismo, do lirismo e da tradicao, como se pode ver na seguinte transcricdo:

Escuta uma coisa de vez por todas: nunca houve nenhuns outros meninos, nunca houve nada.
Ouviste? Fui eu que te apanhei, baboso e ranhoso, faz conta tinhas sido dado parto assim mesmo*.

Nasceste comigo. Eu ndo sou teu tio: sou teu pai. (TS, p. 40)

3 Assinale-se o facto de, s6 em 2013, Mia Couto ter sido agraciado com dois expressivos galarddes intertercon-
tinentais: o Prémio Camdes (instituido em 1989) e o Prémio Internacional de Literatura Neustadt (criado em
1970).

4 0 negrito é nosso.
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A'idiossincrasia da escrita literdria de Mia Couto fundamenta-se, por assim dizer, nos
modelos da gramatica empirica do Portugués de Mocambique®, partindo daf para a reinven-
cdo lexical e sintactica, em conformidade com a natureza das imagens que o autor pretende
construir nas suas narrativas. A palavra, a lingua e o discurso sao recursos recorrentes nas
isotopias® da construcdao de imagens, que permitem moldar um territério imaginario, um
pafs possivel no contexto politico da guerra.

Roland Barthes considerava que “era absurdo apresentar imagens sem palavras” (apud
Martins, 2011, p. 130). Ora, como que comprovando este pensamento, é notdria, na escrita
coutista, a preponderancia da invencao lexical acerca das imagens de desolacao, de espe-
ranca e do mosaico cultural tradicional, metonimicamente produzido em Terra Sondmbula.

Sublinhe-se que, ao nivel da literatura e da arte, o processo de construcao da nacao
pressupde a materializacdo de todo um imaginario linguistico, cultural e social. Na verdade,
a arte e a literatura, como pressupostos que sustentam e sistematizam as caracteristicas
identificadoras do povo, da cultura e de outras formas de ser e estar, particularizam-se
pela sua peculiaridade, pelo “seu contetido estético”, como sustenta Alvaro Pina (1979,
p. 9). Por conseguinte, podemos concluir com esta afirmacdo que a narrativa coutista ndo
existe apenas como um fim em si mesma, uma vez que é concebida num paradigma de
comunicacao literaria. Ao recorrer a elementos de natureza cultural directamente ligados
aos estratos sociais mais desfavorecidos, pretende representar sentimentos nacionais mais
alargados. Terra Sondmbula surge efectivamente na dialéctica de “criacdo-recepcdo”, como
uma forma de comunicacao artistica que coloca o autor numa dimensao estética precur-
sora no contexto da literatura mocambicana.

4. Vdrios estudos colocam Manuel Lopes, em parceria com o0s seus contemporaneos
Baltazar Lopes e Jorge Barbosa, numa posicao privilegiada, como precursores da actividade
literdria cabo-verdiana, influenciados pela literatura nordestina brasileira. Como nos lem-
bra Arnaldo Franca (2010, p. 33), este grupo de escritores fundou uma revista-mito para

> Entenda-se por Portugués de Mocambique, a variedade do Portugués falado em Mocambique, com forte
influéncia das linguas nacionais étnicas. O estudo intitulado Portugués de Mocambique — uma variedade em
formacdo (1996), de Perpétua Goncalves, e as pesquisas feitas pelo Instituto de Desenvolvimento Curricular
(INDE) mostram a diferenca existente entre a variedade mocambicana e o Portugués do paddo europeu.

5 Entenda-se “isotopia” (cf. Greimas, 1975, p. 87) como agregado de categorias semanticas que permitem leitu-
ras interpretativas da histéria no contexto imagético da guerra. Obviamente, serao mdltiplas as interpretacdes
e diversificados os significados gerados pelo texto que retrata situacdes desoladoras num tom pragmatico-
-literario, porém, carregado de “mistérios” e surpresa criativa através da palavra, da lingua e do discurso.
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a cultura e todo o imaginario social, civilizacional e modernista cabo-verdianos, a revista
Claridade. Entretanto, sequndo Franca, o autor de Chuva Braba foi quem parecia ter um
projecto literdrio mais arrojado. Tal como nos de Mia Couto, o impulso modernista surge
nos textos de Manuel Lopes com pressuposto de exaltacdo do homem comum que sofre os
efeitos da estiagem. Quer dizer, a obra de Manuel Lopes ndo se limita a contar, de forma
plana, a realidade social do pafis; mas, muito pelo contrdrio, usa as “impressdes” realistas
como pretexto para uma hermenéutica discursiva de pedagogia literaria, como ele préprio
testemunha nos seus depoimentos:

Tinhamos uma casa com um quintaldo e achavam que bastava aquilo para educacdo, e toca a
pegar nos livros e estudos. Jogdvamos ao futebol ali mesmo, pois estdvamos proibidos de jogar

fora, para evitar as mas companhias. (Neves e Maia, s/d, pp. 51-52)

Outro aspecto que julgamos importante em Chuva Braba relaciona-se com a ocor-
réncia, tal como em Terra Sondmbula, de expressdes que denunciam uma clara reivindica-
cao de identidade nacional, a partir da crioulizacdo do discurso literario, como ocorre na
seguinte passagem textual:

Acho sim, acho. Océs me tomem juizo nessa cabeca. Ndo acho direito essas histérias de rapaziada do
Porto. (Ela sabia que Joaninha ndo queria saber de homem para coisa nenhuma. “Calé homem, calé

nada”, dizia a filha de nh’Ana alongando o beico). Océs me tomem juizo nessa cabeca. (CB, p. 54)

0 recurso a aliteracdo é um factor importante na estética lirica e, principalmente no
realismo cabo-verdiano, sustentando, por um lado, o seu potencial objectivo de veiculo
comunicacional e, por outro lado, os elementos ideoldgicos e afectivos que concorrem para
a construcdo de identidades regionais do Arquipélago. Através do crioulo, o cabo-verdiano
evade-se em direccdo a um mundo onde é possivel a realizacdo espiritual e artistica.

Em Terra Sondmbula, encontramos um mecanismo similar que se consubstancia no
recurso a reiteracao de sentimentos liricos e realistas das personagens:

0 portugués costurava as maos no escuro dela e Salima cede num arrepio confuso.
— Romdo vocé me prometeu...

— Prometi o qué?

— Me levava para...

—Ah, levo, levo. (TS, p. 161)
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Rosa Maria Goulart (1997, p. 23), no seu estudo sobre a organica da prosa, defende
que a producao lirica, para além de nao se manifestar apenas em forma descritiva, carac-
teriza-se por uma entoacdo vocabular que deixa entrever a subjectividade do autor em
relacdo aos fenémenos narrados, assim como alguma relacdo de fraternidade, veiculada,
textualmente, pelas “redundancias que reiteram emoc@es perduraveis”. Com efeito, as
repeticOes que ocorrem nas narrativas dos dois autores sao artefactos discursivos que revi-
vificam os impulsos da alma com os seus discernimentos subjectivos, as suas angustias e
0s seus sentimentos, as suas alegrias e as suas admiracdes, em que o sujeito lirico toma
consciéncia de si préprio na sua relacdo consigo mesmo e com 0 mundo.

5. A discussao em torno do conceito do romance é substancialmente profunda e
remonta a varias décadas. Georg Lukdcs e Mikhail Bakhtin (1976, pp. 159-160), na sua teo-
ria do romance, relacionam a sua génese com a Revolucdo Francesa, com o restabeleci-
mento de uma nova ordem social que eliminou os problemas dos “fantasmas do periodo
romano”, salvaguardando o poder de representacdo da vida quotidiana. Apesar de reco-
nhecerem entre a epopeia e o romance afinidades homoldgicas e funcionais, Manuel Lopes
e Mia Couto centraram a sua discussao na diversidade formal e tematica que os distingue.

Desta feita, poder-se-a afirmar que os processos artisticos e a expressao epicizante
das memdrias culturais tornaram o romance uma construcao genoldgica defluente da tra-
dicional literatura folclérica que se ocupa do realismo como pressuposto de um imaginario
frutificador das contradicdes da vida. E nestes termos que Georg Lukécs, no seu livro intitu-
lado Teoria do Romance, nos lembra que os primeiros estetas do romance consideram-no
“irénico” em virtude de reconhecer e, ao mesmo tempo, anular a vitalidade da subjectivi-
dade na sua estrutura linguistico-pragmadtica (cf. Lukacs, 1989, p. 83).

A heterotopia (outricidade) conflituosa nos romances de Manuel Lopes e de Mia Couto
encerra um realismo que caminha de méaos dadas com o lirismo. Os factos imaginarios que
constituem o universo das intrigas sao os aspectos mais impressionantes, mas ndo mais
extraordinarios que a convocacao do interesse estético da escrita literaria da realidade. Por-
tanto, a eleicdo da modalidade lirica, embora suponha como postulado a «irrealidade»’
do que nao é conforme as leis naturais da vida, tem valor porque procura resgatar as obras
do sistema de evidéncias comuns.

7 Vergilio Ferreira (2005, p. 80), em Aparicdo, diz que “Ha uma vida atras da vida, uma irrealidade presente
na realidade, mundo das formas de névoa, mundo incoercivel e fugidio, mundo da surpresa e do aviso”.
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Para além da lingua, dos cédigos genoldgicos e dos tracos modais realistas e liricos,
0s romances tém ainda que ver com as exigéncias particulares das sociedades (cf. Escar-
pit, 1969, pp. 174-175). Acresce ainda, nos romances em questao, a particular recriacdo da
escrita, adaptando-a a linguagem natural do povo, a lingua do dia-a-dia das pessoas, um
facto particularmente relevante nas obras de Mia Couto.

Embora o conceito de realismo africano esteja ainda em processo de construcdo, dife-
rentemente do realismo magico® de projeccado latino-americana, ha que reconhecer a forma
rendosa com que a alteridade cultural incorpora valores e sistemas identitarios, exemplar-
mente perceptiveis nas obras dos escritores africanos de lingua portuguesa. Tendo em conta
esse facto, Maria Sofia Pimentel Biscaia (2005, pp. 358-359) coloca a hipdtese de que o

|II

realismo africano possa ser designado “realismo espiritual”, fazendo referéncia aos estu-
dos realizados por Kwame Anthony Appiah, em 1992, que se empenharam em diferenciar
o realismo subjacente a narrativa africana do realismo mdgico da cultura latino-americana.

Na verdade, a escrita dos autores africanos é, do ponto de vista da retdrica lirico-
-realista, muito enriquecedora. Esse enriguecimento leva-nos a pensar que os autores afri-
canos como Manuel Lopes e Mia Couto promovem uma literatura de ruptura, ndao soé pela
riqueza semantica das suas narrativas, mas tamhém por causa do multimodo hibridismo
genoldgica dos seus textos. Por exemplo, o facto de, em Terra Sondmbula, a histéria ser
contada por Muidinga, e ndo por Tuahir, representa uma inversao da pedagogia dos contos
tradicionais mogcambicanos. Quer dizer, os narradores dos contos tradicionais mogambi-
canos foram sempre velhos. O ser uma crianca a dinamizar esse processo configura, sem
duvida, um aspecto que contraria os habitos e tradicdes da cultura mocambicana. O mesmo
acontece em Chuva Braba, porque a personagem central é o filho mais novo de Nha Joja.

0O recurso ao aforismo e a outras formas de expressao estético-cultural para extra-
polar imagens dramaticas, e, por essa via, transmitir saberes, faz dos dois romancistas
verdadeiros autores enraizados na terra e nas tradicoes. Vejamos dois exemplos simples,
mas profundos: “Quem vive no medo precisa de um mundo pequeno, um mundo que
pode controlar” (TS, p. 115). Dito isto, Mia Couto mostra claramente o impacto negativo da
guerra que esteve na origem de um novo tipo de alienacao da terra, bem como da propria

8 Também conhecido como realismo fantdstico, ou realismo maravilhoso, o realismo magico é uma escola
que surge no séxulo XX. Os seus principais mentores foram o colombiano Gabriel Garcia Marquez, o peruano
Manuel Scorza, os argentinos Julio Cortazar e Jorge Luis Borges, entre outros. Surgiu como produto de duas
visGes que conviviam na América Espanica e no Brasil (a cultura da tecnologia e a cultura da supersticdo),
reagindo, através da palavra, aos regimes ditatoriais de entdo.
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liberdade das pessoas. Por seu turno, Nho Lourencinho, uma personagem-ancia de Chuva
Braba, procurando desencorajar o evasionismo cabo-verdiano, afirma o sequinte: “quem
vai longe perde aalma” (CB, p. 190). Ora, estes dois extractos ndo sé veiculam um sentido
pedagdgico para a vida, como também estao carregadas de um simbolismo estético fer-
tilizador da narrativa lirica.

Vejamos em seguida um passo da obra de Mia Couto que nos remete para varios
questionamentos da realidade romanescamente refigurada:

A chuva redigia suas gordas gotas, hesitantes entre trovoar e tropousar. As nuvens se acotovela-
vam, sem gentileza. Podiam se tocar, pedirem desculpa e continuar caminho. Enquanto nao: bri-
gavam, cuspiam lumes, resmungos celestiais. Sera que aprenderam dos homens as impaciéncias

terrestres? (TS, p. 105)°

No plano retérico, Mia Couto faz uma combinacdo iterativa da tragicidade, reivindica-
cdo, lirismo e humor, consubstanciando um efeito eficaz da narrativa: o da critica social. O
autor de A confissdo da leoa inaugura uma nova pedagogia comunicativa e um modo de
compreensao do mundo. Atente-se sobretudo na convocacdo de enunciados interrogativos
como este: “Serd que aprenderam dos homens as impaciéncias terrestres?”. Trata-se de
um detalhe retérico que sistematiza os realemas da escrita romanesca.

Afirmar que as nuvens “brigavam”, “cuspiam lumes, resmungos celestiais”, para em
sequida questionar se terdo aprendido dos homens a impaciéncia terrestre é um trabalho
de escrita cujos processos argumentativos insinuam claramente uma base semioldgica
preocupante. Isto é, a transposicao das qualidades humanas para as nuvens é, na verdade,

uma personificacdo ideologicamente profunda.

6. Em Chuva Braba, a identidade de Mané Quim esta intimamente ligada a factos reais
davida do préprio autor. A partir da situacao do seu pai, bem como da realidade objectiva
da sociedade cabo-verdiana e dos episddios que se passaram consigo mesmo, Manuel
Lopes transmite a personagem protagonista de Chuva Braba um sistema de valores que
privilegiam o sedentarismo. Por isso, julga que a proposta do padrinho de o levar para o
Brasil levantara “p@”, criando obscuridade na sua vida e “descera sobre a paz do seu [dele
Mané Quim] espirito”, provocando “pénico” (CB, p. 21) e intranquilidade.

9 Grifos nossos.
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Alfredo Margarido, em “A Claridade e o discurso nacionalista, com algumas considera-
cBes a respeito do seu parentesco com o nativismo™™, lembra-nos as memdrias que resultam

|II

da descodificacdo do apontamento de Manuel Lopes intitulado “Libertacdo moral”, que,
na sua dptica, consubstancia um projecto que tem que ver com a restauracdo da “ordem
social”, em contraponto com a “ordem colonial” (Margarido, 1986, p. 433), que se tinha
instalado até essa altura.

A nosso ver, a figura de Mané Quim surge como operador de mudanca, pois repre-
senta o despertar de uma ideologia nacionalista e a rejeicdo da tal “ordem colonial”, refe-
rida por Alfredo Margarido.

Na verdade, tomando em consideracdo os artificios estéticos com que o narrador
matiza a ideologia de Mané Quim, chega-se facilmente a conclusao de que se trata de um
pensamento que tem em conta a funcao judicativa do texto romanesco. Tal posicionamento
do narrador é visivel, por exemplo, nos blocos informativos de natureza dialdgica, em que
o0 narrador evita intromissdes simbolicamente explicitas, apesar de continuar apegado a
adjectivacdo axioldgica e modelizante do discurso™. Vejamos um exemplo simples, mas
sugestivo, que mostra essa tendéncia de afastamento, perpetuando a presenca implicita
do narrador através dos comentdrios que faz, intermediando o didlogo de Mané Quim e
de mde Joja:

— Estd nas tuas maos — disse. — Se quiseres ir vai. Assim como assim nao posso estorvar o destino
de cada um. — Depois acrescentou numa toada de ladainha: — Jodozinho foi e nunca mais eu
soube dele. Tiago escreveu duas cartas s6, e nao esta passando sabe pra |3, ndo esta passando
sabe. Agora és tu. Eu ndo posso estorvar. Deus Nossenhor te proteja, e ndo vas esquecer de mim
¢’ma Jodozinho e Tiago.

Isso s6. Nao era o que Mané Quim queria. Esperava que a mde lhe desse animo, lhe esclarecesse
a ideia, Ihe mostrasse o melhor caminho como ela costumava fazer nos assuntos de fora de por-

tas. (CB, pp. 32-33)

' Artigo apresentado no Simpdsio internacional sobre cultura e literatura cabo-verdianas, havido em Mindelo
de 23 a 27 de Fevereiro de 1986.

" Apropésito da focalizacao externa, Aguiar e Silva sustenta que o narrador romanesco, mesmo que procure
evitar as “intromissGes” no processo de narracdo, continua preso a elas por meio do “discurso valorativo e o
discurso modalizante” (Aguiar e Silva, 1974, p. 99).
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Estes dois paragrafos mostram nas entrelinhas a natureza e a identidade do narrador.
0 seu afastamento em relacao a histdria reside na forma como descreve a conversa de filho
e mae, posicionando-se ao nivel de intervencao heterodiegética®. A expressdo: “acrescentou
numa toada de ladainha”, para além de descrever o estado de espirito de nha Joja perante
a surpreendente noticia da provdvel saida do filho, Mané Quim, para o Brasil, mostra até
que ponto o narrador é interventivo no processo da metalinguagem romanesca. Neste
excerto, o narrador convida-se ao trabalho de penetrar no interior das personagens donde
lhes arranca os pensamentos, os sentimentos e as atitudes.

Nota-se no texto de Manuel Lopes a preponderancia da modelizacdo discursiva do
narrador, ndo apenas no dominio da narracdo de aspectos que tém que ver com a decor-
réncia das accdes, mas sobretudo na construcao de linhas condutoras da leitura interpre-
tativa, permitindo tirar o maior proveito do comportamento das personagens em relacao
a forma como actuam na diegese.

A analogia que se estabelece entre a terra e a mae é vista, no romance, como um
mecanismo primordial de relacdo intrinseca entre Mané Quim e a Ribeira das Patas, em
consonancia com o que consta da transcricao seguinte:

A satisfacdo de criar vida onde havia sé cascalheira e sede era a sua grande ambicdo e alegria.
Como o homem que faz filho a uma mulher e pensa depois que nada é mais seu neste mundo do

que aquela carne a que a mulher deu vida, por obra e graca dele e de acordo com ele. (CB, p. 88)

0 romance fornece os elementos que permitem aferir que Manuel Lopes procura
transmitir, indirectamente, a ideia de que os devaneios das personagens na sua obra, assim
como as manifestacdes implicitas da natureza, sdo processos denunciadores da existéncia
de personagens racionais e irracionais. Ou seja, em funcao do seu relacionamento com o
universo romanesco, todas essas personagens representam figuras humanas.

Aimagem projectada a partir das bananeiras que ficam prenhes e dao a luz as bananas
e que “gemem de parto como as mulheres” (CB, p. 48), renovando “os guinchos de dor,
no seu estertor de parturiente” (CB, p. 50), credibiliza o pretexto mitico de criacdo literdria
das personagens na obra de Manuel Lopes.

2 No caso particular do narrador de Chuva Braba, a sua observacdo vai além de simples contemplador, na
medida em que por causa da sua experiéncia e maturidade, a sua funcdo alarga-se ao nivel de um observa-
dor omnisciente. Nota-se esta sua tendéncia por possuir capacidades e espaco para emitir juizos de valor e
observacdes importantes que enriqguecem a semantica da narrativa.
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7. Concluindo, os textos que constituem o corpus desta tese foram escritos em perio-
dos, motivacdes e contextos diferentes. Chuva Braba (1956) descreve as consequéncias da
fome que abalou Cabo Verde, enquanto Terra Sondmbula (1992) faz uma narrativa radio-
grafica do flagelo que a guerra pés-independéncia representou para o povo mocambicano.
Apesar de as escolas literarias dos dois autores serem totalmente diferentes, reside em
ambas as narrativas um sentimento estético de sofrimento, de questionacdo e de ruptura
que permite o seu estudo comparado.

A tendéncia contistica que se verifica no romance de Mia Couto é contraposta pela
profundidade épica do texto de Manuel Lopes, influenciado, essencialmente, pela escola
europeia. Mia Couto, pelo contrario, infunde as suas bases na pedagogia de uma escrita
assente nas tradicoes, no sonho e na invencao da identidade bantu. As duas obras sdo
enriquecidas pela oralizacao do discurso: dum lado, o crioulo, e doutro, as influéncias das
linguas étnicas mocambicanas. Estes elementos culturais canonizam, por assim dizer, as
literaturas nacionais de Cabo Verde e de Mocambique, por constituirem a tendéncia visivel
de uma realidade sistémica que coloca o homem numa procura constante de identidade.

A obra destes autores, tal como a de tantos outros ficcionistas africanos de lingua
portuguesa, os pressupostos estético-ideoldgicos que veiculam, constituem, sem duvida,
um valor cultural que muito interesse tem despertado a investigacdo. Com efeito, parece
que, perante as mazelas da fome, por um lado, e as Ulceras provocadas pela guerra fratri-
cida, por outro, o importante é “por os tempos em sua mansa ordem, conforme esperas e
sofréncias” [...], embora “as lembrancas desobedecem, entre a vontade de serem nada e
o gosto de[...] roubarem o presente” (cf. TS, p. 17).
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