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Por uma tipografia cearense desenhada
com base na obra de Espedito Seleiro

For a typography from Ceara designed
on the basis of Espedito Seleiro’s work

Este trabalho compreende o desenvolvimento de uma tipografia baseada nos
simbolos desenhados por Espedito Seleiro, de Nova Olinda-CE e um dos mais
proeminentes artesaos cearenses, sendo inspirada no sertdao nordestino e

na cultura do cangago. O estudo tem como referéncia o universo das tipografias
vernaculares e as suas influéncias no design assim como as influéncias que

o design exerce sobre elas, valorizando as caracteristicas de vernaculo grafico
e assumindo o artesanato, uma das principais bandeiras de representagéao

do Ceara e do seu sertdo. Partindo da sistematizagdo dos simbolos presentes
no artesanato e tendo como propésito identificar padrdes e repeticdes nos
desenhos do artesao, pretende-se, a partir da regularizagao e geometrizacao
das formas, criar uma base para o desenvolvimento projetual. O objetivo desta
nova tipografia de inspiragao cearense € valorizar a cultura nordestina nas
diversas manifestacdes graficas que a representam junto dos publicos consu-
midores de cordéis e de livros que retratam a cultura local, jornais impressos
localmente entre outros documentos graficos, de forma a dar visibilidade aos
signos presentes no artesanato do Ceara.

Palavras-chave design tipografico, tipografia vernacular, artesanato, sertdo, Ceara.

This work includes the development of a typography based on the symbols designed by
Espedito Seleiro, from Nova Olinda-CE, one of the most prominent artisans of Ceara, being
inspired by the northeastern Sertao and Cangaco culture. The study has as reference the
universe of vernacular typography and its influences on design, as well as the influences
that the design exerts on them, valuing as characteristics of a vernacular graphic and
assuming the handcraft, one of the main representations Ceara and his Sert&o. Starting
from the systematization of the present symbols in the handcraft and identify the design
of art patterns and patterns of repetitions in the art drawings, intends, from the regular-
Ization and geometrization of the forms, to create a base for the development of projects.
The highlight of a new typography inspired by Ceara is to value the culture in the various
styles of graphics manifestations that represent the interests of consumers of Cordel and
books that portray the local culture, newspapers printed locally the other graphic docu-
ments, in order to give visibility to the signs present in the craft of Ceara.

Keywords typographic design, vernacular typography, handicrafts, sertdo, Ceara.
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1. Introdugao

0 Cangago manifestou-se na sociedade brasileira como uma forma de protesto diante das injusti-
gas sociais, no qual, a sociedade ficava dividida entre dois povos: o do sertao e do litoral.

0 expoente maximo do movimento foi encarnado pelo cangaceiro Virgulino Ferreira da Silva, vulgo
Lampido, que se destacava pelas suas habilidades manuais, trabalhando com bordados, apliques e
enfeites em suas indumentarias, bem como acessorios. O famoso par de alpargatas retangulares,
uma invencao para despistar a policia, ja que esta conseguia reconhecer o sentido de suas pegadas
deixadas pelo caminho, foi solicitado para que o seleiro da regido o fizesse. Este, por sinal, era Rai-
mundo Seleiro, pai de Espedito Veloso de Carvalho, mais conhecido por Espedito Seleiro.

A partir dos simbolos feitos na arte de Espedito Seleiro, apds reunirmos uma sele¢éo dos produtos
produzidos, analisamos e concluimos que era possivel identificar a existéncia de uma linguagem
gréafica na sua obra e que esta podia representar o vernaculo brasileiro que se inspira no sertao
nordestino e na cultura cangaceira. Sendo assim, o presente trabalho tem por objetivo principal de-
senvolver uma tipografia cearense a partir dos simbolos, cores, formas e relevos da arte de Espedito,
e como finalidade, a aplicagdo em textos que remetem a cultura nordestina dos cordéis, livros que
retratam a cultura nordestina, jornais impressos localmente, entre outras fontes impressas. Para
tal, os objetivos especificos norteiam-se pelo aprofundamento na cultura tipogréfica vernacular
brasileira, suas origens e influéncias no design, bem como, num novo olhar para a sociedade contra
0 esquecimento das origens e contra o anonimato, transformando os aportes culturais em estética
de carater universal.

2. Contexto

A relevancia nacional do Nordeste comegou a decair ainda durante o tempo em que o Brasil era uma
colénia portuguesa, quando a coroa resolveu deslocar a capital para a cidade do Rio de Janeiro.
Durante o Império, a insatisfagao nordestina revelava-se principalmente diante do poderio dos grandes
proprietarios de terras. Estes apropriavam-se das melhores terras, obrigando a populagéo a trabalhar
nelas — em condigbes muitas vezes desumanas — ou, ainda mais revoltante, mantendo-as improdu-
tivas. Como reagdo, acabou por se formar um grupo de resisténcia a esta desigualdade social, um
movimento de revolta contra o desprezo que os 6rgaos publicos tratavam o sertdo nordestino.

A situagdo propiciava disputas sociais intensas e isso se manifestava através dos cangaceiros
que se dividiam em trés tipos: O primeiro trabalhava para os proprietarios de terras, tendo como
um dos principais objetivos combater fortemente os cangaceiros “bandidos”; o mesmo sucedia
com o segundo tipo, a diferenca destes é que trabalhavam essencialmente para politicos; o tercei-
ro foi aquele que se tornou conhecido através da literatura de cordel, principalmente na figura de
Lampido. Sua atuagdo no cangaco foi motivada pela situagdo econémica, perda da propriedade da
familia, além do assassinato do pai.
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Imagem 1. Lampido, Maria Bonita e seu grupo

Lampigo ficou conhecido, a partir dos estudos do historiador Frederico Pernambucano de Mello,
por ser justiceiro e por possuir habilidades manuais como a elaboragao estética das suas proprias
roupas, como bordados, adornos de metal e apliques de couro. Costurava, bordava, preparava o
molde e escolhia seus chefes de subgrupo a partir dos que tinham maiores habilidades manuais
como costurar e bordar, privilegiando nos seus homens o orgulho da existéncia cangaceira. Foi

a partir dessas caracteristicas que Lampido teve a ideia de fazer uma sandalia especial para ele,
pois como eles eram considerados os bandidos reprimidos e inimigos publicos, a policia os perse-
guia para aniquilar o cangago. Pensou entdo num modelo de sandalia retangular, sem formato do
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pé — de forma a impossibilitar a percegao da diregdo em que estava indo —, tendo solicitado a um
seleiro da cidade a produgao deste modelo de alpargata.
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Imagem 2. Modelo atualizada de Espedito Seleiro da alpargata retangular

Espedito Veloso de Carvalho, conhecido por Espedito Seleiro, herdou a profissao de seu pai que era
vaqueiro e seleiro. Faziam produtos de couro como sela, gibao, alforje, chapéu, perneira, bornal e
arreios que eram voltados para as necessidades de seus principais clientes - vaqueiros, tropeiros e
cangaceiros. Ele contou que, um dia, uma pessoa se dirigiu a seu pai solicitando que fizesse uma
sandalia especial, mostrando-lhe de seguida o modelo: era uma sandalia com forma retangular.
Seu pai nao fazia sandélias, mas aceitou o desafio e a fez. Apds a ter feito, descobriu que o modelo
especifico tinha sido encomendado diretamente por Lampido.

Com a morte de seu pai, Espedito, sendo o mais velho dos irm&os, assumiu o negdécio de forma

a manter a familia. Nesta época, devido as secas e a outras dificuldades encontradas no sertéo,
muitos vaqueiros migraram para as cidades. Desta forma, a procura de produtos para seleiros caiu
consideravelmente o que originou uma reducao significativa na venda do couro.

Como ele estava precisando manter a familia, decidiu recorrer a novas formas e ideias para produtos
de couro. Foi quando decidiu comegar a fazer seu préprio estilo para inovar na area do couro. Um
dia, Alemberg Quindins' chegando no atelié de Espedito, perguntou-lhe se ele conseguia fazer uma
sandalia igual a de Lampiao. Foi entdo que ele se lembrou que seu pai tinha uma caixinha com um
modelo de sandalia e ferramentas guardadas, que ele aproveitou para fazer a sandalia. Quindins, no
documentario ‘A Sanddlia de Lampido’ expressou da seguinte forma o que o fascinou: “A forga do
encantamento da obra de Seu Espedito, estd em reunir todas essas culturas. Ele ligou o vaqueiro ao
cangacgo: pegou a arte do vagueiro e juntou com a arte do cangago.”

Sua cartela de produtos foi muito além das tradicionais selas, sanddlias e gibdes. Complementou
com mochilas, botas, carteiras, bolsas, porta CD's, jogo americano, entre outras, o que fez despertar
o interesse de marcas de moda conceituadas como Cavallera, Farm e Cantao, designers de interior
como os Irmaos Campana, musicos como Luiz Gonzaga, filmes brasileiros como ‘O Homem que
enfrentou o diabo', Escolas de Samba carnavalescas, entre outras.

Imagem 4. Gibdo de Luiz Gonzaga confeccionado por Espedito Seleiro

' Criador da Fundag&o Casa Grande - Nova Olinda/CE
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3. Problematizagao
A literatura de cordel, de acordo com Silva (2016) “é de suma importancia nesse resgate de nossas
raizes culturais. Ela da énfase tanto a riqueza, quanto a expressividade da nossa cultura. Portanto,
é uma maneira de despertar o senso critico, econémico, politico e histérico dessa manifestagao
popular.” Para valorizar a cultura local e sua importancia, foi dado como ponto inicial trabalhar com
a tipografia nos cordéis, no qual, tendo como DNA original a xilogravura, este ndo trabalha com
particularidade a tipografia.

Autor: Paulo Percira

Autor:Josk Gustavo “0PEGA RUIM 0O CORDEL” AHISTORIA DO
PELEJA DE A CRVEIRAE O PADRE CiCERO E
JOSE GUSTAVO COM VIAJANTE © MILAGRE DA HOSTIA.
MARIA ROXINHA DA BAHIA
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AUTOR: JOAO PERON

Imagem 5. Variedade de cordéis

De acordo com Putka & Neves (2008, p. 164), a tipografia veio muito tarde ao Brasil por proibigdo
dos portugueses colonizadores, evitando assim a disseminagao de ideias subversivas. Buscando
estimular e criar uma identidade tipografica pelo pais, pode-se ressaltar o projeto Tipocracia, proje-
to que tem como principio estimular e disseminar a cultura tipografica no Brasil.

Consolo (2003), identifica “que pais tem como exemplo da cultura local um Artur Bispo do Rosério,
o profeta Gentileza, o seu Juca ou Corisco? Nenhum deles é um grande nome da histéria mas a
pura expressao popular como, inimeros outros que estdo pelas ruas e cidades a espera de um
novo olhar que os identifique’, como também afirma que temos dificuldades, como designers, em
explicar o quéo importante é a tipografia e o que ela significa, justamente pela falta da cultura di-
fundida no pais. A partir desse nosso olhar Unico sobre as histérias marcantes do Brasil, podemos
desenvolver e expandir o conceito de tipografia com o nosso jeito brasileiro. Sendo assim, Rocha
(2003) cita que “os designers graficos brasileiros estdo despertando para esse assunto. Se puder-
mos contar com a presenga de tipos brasileiros em nossas pegas gréaficas, certamente estaremos
mais proximos da resposta a questao da identidade do design grafico nacional.”

Tendo como base esses conceitos sobre a tipografia e o design tipografico brasileiro, constatou-se

a importancia em desenvolver uma tipografia que fosse da cultura cearense, tanto pela autora — ori-
gindria do Ceara —, como por ressaltar a cultura cearense no seu ambito artesanal e histérico, sendo
assim mais um contributo para o pais e profissionais, estudantes da area do design brasileiro, bem
como, pesquisadores e aspirantes a designers.

4. Fundamentagao

0 sertao nordestino é composto por 5 estados: Alagoas, Bahia, Ceard, Pernambuco, Paraiba,
Piauf, Rio Grande do Norte e Sergipe. E uma vasta area do Nordeste onde sdo encontradas teses
e desenvolvimentos de tipografia com inspiragdo no sertdo. A partir disso, foi feito um estudo
de recolha de imagens, pesquisas de dissertagoes, teses e livros, onde podemos concluir que a
tipografia vernacular

[..] é a marca do pluralismo na paisagem das cidades brasileiras, e desenvolve um
papel essencial em meio a propagandas, publicidades, andncios ou avisos no cenario
urbano. Destaca-se também o teor espontaneo de certos artefatos vernaculares.
Uma vez que podem ser criados por qualquer cidadao, os trabalhos tipograficos
vernaculares ndo apresentam apego direto a regras de constru¢ao ou de estética
preestabelecidas por outros oficios ou pela academia. (ELLER, 2074, p. 16).

Ela é o resultado desse conhecimento popular que as pessoas tém do seu territério, da sua forma
de expressar comunicagao.

Apos andlise das recolhas feitas, abordamos trés categorias para fundamentar o projeto: em letris-
tas profissionais, nao profissionais e tipégrafos/designers.
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4.1. Os letristas profissionais

Sao aqueles que trabalham na area como cartazistas de supermercado, letristas em muros,
vitrines, faixas e também abridores de letras de barcos. Geralmente nédo tem formagao académica
na area do design. Procuram especializagdes em cursos técnicos como design grafico, desenho,
curso de letrista, como também existem os que aprenderam com os pais, numa tipica situagao de
ir passado o conhecimento de geracdo em geragao.

4.2. Letristas nao profissionais

Sao normalmente os donos do proprio estabelecimento ou pessoas comuns que querem passar
uma informagao ou advertir de alguma forma as pessoas que por ali passam.

Segundo Finizola (2010):

[..] eles pintam letreiros no improviso com o objetivo de suprir uma necessidade
comunicacional emergente, de forma rdpida e objetiva e caracteriza-se por uma produgéo
mais espontanea e ingénua, geralmente produzida por pessoas comuns ou donos dos
proprios estabelecimentos de maneira improvisada sem nenhum projeto prévio.
(FINIZOLA, 2010, p. 65,66).

4.3. Tipégrafos/designers

Estes se manifestam a partir desses letristas, se apoiando e se inspirando nessas artes para

contribuir, com interferéncias do design, na criagdo de padrdes e sistemas a partir do conceito

dos letristas. Estas influéncias fazem ressaltar essa cultura e esses profissionais, tanto ao nivel

regional como nacional, levando alguns a visibilidade internacional.

Finizola (2010) definiu em sua dissertagao caracteristicas do design popular, regional e vernacular,

sendo estes:

+ O popular é a cultura de massa com expressées populares que, as vezes, € vinculado a
auséncia de formacg&o académica e é de certa forma ligado a uma classe social especifica;

+ O regional as vezes pode se confundir com o vernacular pois os dois estdo ligados a uma
regido especifica. Porém, este nem sempre é produzido fora do discurso oficial, expressando
0 que é caracteristico por emprego de materiais e técnicas locais;

+ E overnacular é aquele que é diretamente ligado as tradigbes culturais de cada povo, que
sdo passadas adiante de geragdo em geragdo de maneira informal, no qual é vinculado
a um local. E geralmente associado & auséncia de formagao académica e a uma classe
social especifica.

Para Finizola (2010), o designer, atualmente visto como um processador de simbolos e lingua-
gens, tende a usar as referéncias de cultura popular para produzir um desenho relacionado com
seu contexto social, identificado com as caracteristicas de seu publico e as peculiaridades de seu
territoério, constituindo e legitimando assim um desenho intrinsecamente brasileiro.

Essa fundamentag&o de pesquisas e recolhas de imagens teve como objetivo conhecer as tipografias
vernaculares e suas influéncias no design, aprofundando na cultura e caracteristicas dos letreira-
mentos populares (profissionais e ndo profissionais) para assim podermos ter um embasamento
tedrico e pratico para a correlagao com o artesanato de Espedito Seleiro e o desenvolvimento da
tipografia cearense.

5. Projeto

Seguindo a linha dos tragos dos simbolos, redesenhamos cada arabesco em uma variedade

de produtos do artesanato de Espedito Seleiro, encontrando uma porgéo de formas e elementos.
Tanto arabescos como os pontos de encontro e ligagdo entre formas, foram convertidos em
conexdes geomeétricas.

Imagem 6. Redesenho dos
arabescos no artesanato
de Espedito Seleiro
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Apos essas formulagdes, constatamos elementos que se repetem e selecionamos estes para
comegar um processo de sistematizagao. Desses que mais se repetem, encontramos aquilo a que
decidimos chamar de modulo. A base para toda a atividade de geometrizacéo foi um elemento
fundamental denominado madulo, capaz de estabelecer um sistema com proporgdes dentro da
malha estrutural. (GOMES; MEDEIROS, 2005)

Com o fundamento de sistematizagéo e padronizagao, foi a partir da geometrizagao que redesenha-
mos os elementos base para o processo de criagdo da tipografia em projeto. Na visdo de Strunck
(2003), a base da geometrizagdo permite um posicionamento relativo nas partes dos simbolos, bem
como, referéncias em marcacdo. Ele afirma que as “superampliagdes ou reducdes, aliadas a proces-
sos de produgdo como estampagem em metal, silcagem e outros, podem aconselhar mais de uma
construgdo geométrica ou espacejamentos diferentes entre letras e formas.”
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Imagem 7. Geometrizagdo de um modulo

A partir da proporgao durea que, para Doczi (2008) , tem o poder “de criar harmonia advindo de sua
capacidade singular de unir as diferentes partes de um todo, de tal forma que cada uma continua man-
tendo sua identidade, a0 mesmo tempo em que se integra ao padrédo maior de um todo Unico.”

0 estudo da geometria é importante nessa fase de construgao tipografica, pois precisamos estabelecer
padrdes as formas criadas. Wong (1998) afirma que é exigido um planejamento na criagdo geométrica
das formas para que o espago seja dividido igualmente estabelecendo um padréao.

De acordo com Oliveira et al (2013) “é fundamental indicar todos os fatores que viabilizem a cons-
trucdo da marca como angulos, curvas, primitivas geométricas, tangentes, dentre outras informa-
¢Oes técnicas que contribuem para a correta implantagao e manutencao da identidade visual”

Imagem 8. Esbogos para a construgdo da tipografia cearense

6. Conclusao

Sabe-se que a cultura cearense é rica em seu contexto histérico, seu artesanato e sua cultura
popular. Essas vertentes quando cruzadas, podem resultar em raras manifestagdes de ordem poé-
tica e cultural ja produzidas e conhecidas, como, a literatura de cordel, propagandas publicitarias
de canais locais e empresas nacionais do ramo alimenticio e bebidas, por exemplo, bem como,
dos proprios trabalhos de dissertagdes e teses que contribuem para ressaltar a cultura cearense.
Estas manifestagdes sao difundidas pelo pais no contexto social contemporaneo, expandindo o
conhecimento de uma cultura nordestina.
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Tendo como principio o desenvolvimento de uma tipografia, sendo esta, uma manifestagéo
cultural oriunda destas vertentes da cultura cearense, foi a partir da perspectiva em estimular e
contribuir com o design no Brasil, que o trabalho teve um propdsito inicial. Entende-se que com
este projeto é consideravel um contributo para a valorizagao da identidade local, tanto tipogréafica
como artesanal.

Desta forma, o projeto tem como finalidade representar o Ceard associado a sua cultura e histori-
cidade, bem como uma comunicagéo que esta estabelece com o tempo presente.
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