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Sumario

Pressupds-se um plano de estudo previamente
delineado: um vector tematico (a imagem); trés
coordenadas de pesquisa {fundamenios da imagem,
modos do lempo; excesses da razdo); e distintos
canceitos passivels de ligagdo a qualquer uma destas
coordenadas; alteridade, veracidade, principialidade e
fracialidade, Obteve-se, no resultado desta pesquisa,
relevar trés momentos de constrangimento da imagem:;
a sua analogia; o conceito de tempo na correlagéo com
ela; as limitagdes impostas pelo modelo racionalista a4
sua produ¢dc mnemaonica.

(i) Fundamentos da Imagem

As vantagens da imagem sdo muitiplas. Depois do
predominio dos acessoérios verbals como instrumento de
uma legibilidade do mundo pela comunicagéio oral e
escrita, irrompe a pariir do século XIX a ascensio
dominante dos acessorios sensoriais legitimando as
doutrinas ideoldgicas e os meios politicos, em suma,
vinculando uma nova forma de se interpretar o mundo;
por sua vez, releva-se também uma nova ordem
instrumental de se conceber o tempo — fol a imagem,
homeadamente, pela fotografla, depois pelo cinema que
nrovocou uma profunda transformacgéo no modus vivend|
da sociedade humana.

Em primeiro lugar porque ela & literalmeante inegavel; em
segundo, dado que a imagem promove a exacerbacdo
do valor emotivo no apelo ac mundo das afecgbes pelo
sistema retiniano, € a estrutura da razao que perde a
sua poténcia em desfavor das sensagdes, porque a
forma racional, o cérebro, como & por natureza
<desconfiado>, é superado devido ao efeifo de uma
possibilidade analdgica da imagem rapidamente produzir
uma inferpretagéio, pelo choque emocional da cadsia
sensorial, sendo malis forte como poténcia do que a
expressdo verbal correspondente — a <leitura> de um
acontecimento ndo & idéntica 4 sua <viso>: as
emogtes s80 sempre muito mals poderosas no Glfimo
caso. Em terceiro, a imagem desde semmpre se prestoy a
todo tipo de manipulactes; selecgéo, enquadramento,
perspectiva, fudo serviu para levar o observador para
onde se quer que sle incida e para the sugerir a
interpretagdo que se quer que ele faga — a imagem mais
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do que a palavra sempre se veiculou para as massas,
tornando-se muito mais facil de apreender e reproduzir.

Agsim, o valor da imagem, come lcone, tornou-se um
instrumento poderoso sobretudo fonte de propaganda
para as ideologias politicas, cuja eclosdo e impulso se
expande depois da evolugdo da imprensa ilustrada, gque
nasceu a partir do século XX

Desde logo a imagem, devido 4 utilizagéo da tecnologia
que lhe correspondeu, permitiu o acesso 4 alteridade,
manipulagZo e distorgio por uma pluralidade de
momentos: através de uma representagio bidimensional
de um espago tridimensional; na delimitagio do espago
pelo enquadramente; na aboligio e modificagdo da
luminosidade ou entdo alteragio das cores; na
possibilidade de se alterar a escala de representagdo ou
ainda pela aboligdo de estimulos opticos.

A reflexfio da imagem folografica comporta tgo s6 o acto
de criar do fotografo, intervindo nela ndo sé durante uma
passivel possibilidade de representagdo analdgica,
come a posteriori pela intervengdo nos processos de
tratamento daquela. Revela-se, portanto, a prova de que
a iImagem ndo € de forma alguma objectiva, estando ¢
seu campo denotativo contaminado pela subjectividade
ideoldgica e social. Daf que uma imagem nunca seja
neutra; ela é a mediadora entre a realidade e a
subjectividade do acfo de criagdo do foldgrafo, que &
transmitida na representagéo repercutindo mensagens,
idelas e sensages, ou seja, como que uma construgéo
de imagens doutrinarias de um mundo seleccionado,
funcionando como <texto cultural> de apreenséo
sensorial, perceptiva, psicolégica, histérica, e por isso
meio facil de promogio de propaganda ou
desinformacgfio sobre as massas.

Questione-se pois a <verdade> da imagem. Primeiro
porque o evento emerge sempre antes que a imagem
representada, seja no desenho, seja na folografia.
Segundo porque a imagem, que se difunde pela
fotografia, opera uma transformagae na concepgao do
tempo: por um lado, potencia uma aceleragéo temporal,
dado que enquanto um arigo lide demora pele menos
alguns minutos, a imagem favorece a leitura
instanténea, impondo-se em simultaneg a intimeros
observadores e contribuindo imediatamente para a sua



426 | comunicaste | vol 1 [ n°4 | Dezembro 2003

massificagio; por oufro, preduz uma involugao no
tempo, visto que, apesar da representagdo da imagem
ser susceptivel de uma analogia em relag&o ao
acontecimento, tamb&m o imobiliza congelando o tempo
no instante em que se produz a representacéo,
condensando a estrutura espacio-temporal do que se
representou pelo click, num confexto temporal que se
torna anacrénico, passando um possivel <real> a uma
construgdo ficcional, que se torna passado num tempo
imediato.

Por sua vez, perante os avangos da pintura & fotografia
(sem falar do cinema) a imagem relevou-se ainda mais
com a importancia da legenda em fins do século XIX,
expandindo em qualidade o seu elemento difusor: ao
correlacionar-se com o texto comportou maior
informag&o, contextualizando, ajudando a explicar, a
interpretar, constituir um testemunhe, ou ainda como
documento.

A representacdo de um imaginavel analégico da imagem
consolidou e reforgou a sua poténeia como instrumento
de alienagdo social, dado que se uniram os elementos
acessorios sensoriais aos elementos acessorios verbais.
Faol um requinte para as doutrinas idecldgicas gue se
revelaram logo nos inicios do século XX, Infelizmente.

{ii) Modos do Tempo: potencial da imagem

Em simult&nec com o aparecimento da fotografia e
parecendo direccicnar para uma necessidade de que se
reequacionasse o conceito de tempo, face a valorizagio
da imagem, sob o prisma da instantaneidade e do
imediato temporal, releva-se no mesmo século o
materialismo histérico e no qual poderemos conotar
indirectamente com o impulso do papel da fotografia no
mundo; e emerge, ha mesma época, o estudo sobre as
<ciéncias da memoria>, pelo qual também se podera
estabelecer uma correlagfio com a imagistica, porque a
imagem é produtora de um memorial.

Comecgando por focar o idealismo de Marx sobre a
perspectiva de uma nova <ordem mundial>, o problema
que se pde & que esta nova concepgdo revolucionaria
da histéria olvidou uma elaboragéc de uma concepgéo
do tempo que se equiparasse A sua concepeao historica.
Continuou a dominar uma concepcio de tempo que,
desde ha séculos, foi postulado na cultura ocidental - um
tempo assente no modelo racionalista hegeliano, cuja
representacdo & de um continue, pontual e homogéneo.
Com isto, a imagem e as mem6rias que ela produz
ficaram subsumidas, asfixiadas por este modelo
temporal anacronico e fradicionalista.

Aimagem e com ela as memdrias produzidas,
permaneceram condenadas perante este tempo vulgar
assente em duas premissas: a razdo e o seu elemento
difusor, por sinal de cariz sensorial mas que € o mais
facilmente enganado — a retina, o nervo optico;
permaneceu, pois, uma nog¢io de tempo que néo
respondeu & modermnidade que veiculava a importéncia
da imagem, pela fotografia e posteriormente pelo
cinema, no que toca a uma problematizag&o temporal. ©
que trouxe consequéncias graves para as interpelagdes
em relagdo & valorizag8o da imagern.

E que ela, seguindo o que nos sugere Rui Martins [1],
para além da sua definicgo analégica também tem uma
dimens&o fundante de memdaria: a vocagdo da imagem
denota uma vocagdo ambivalente com esta; enquanio
forma de aptisionar o instante, a imagem desobriga a
memoria da recorda¢fo desse instante, pressupondoe
que este se torna doravante disponivel; enguanto
impossibilidade analégica, impossibilidade de repor tal e
qual aguele mesmo instante, a imagem parece solicitar
que se efectue um trabatho exterior a ela (um trabalho
memorial) que permita a aproximagdo possivel a um
instante, considerado por definigo impossivel.

Ora perante esta ambivaléncia da imagem, o que se
promoveu foi conciliar as duas verientes — proceder de
uma forma, sempre que possivel, 4 retengdo do instante
{consubstanciando a crenca do potencial analdgico da
imagem), e de outra forma, em conscnancia com um
Investimento na tarefa memorial, tentando compensar o
défice analdgico dela.

E aqui reside o actual alvorogo da imagem, porgue esta
comporta também uma vocagédo fundante no trabalho
memorial; vocag¢io que impede que permanega por mais
tempo o encaixe estético da anterior conciliagéo da
ambivaléncia da imagem, n8o pelo facto de se revelar o
inconcilidvel da ambivaléncia, até porque a tendéncia foi
mesmo de a analogia e a memdria se identificarem
como indissocldveis. Mas sobretudo devido ao papel
irruptivo da imagem ela apenta para a ideia de fractal,
no seu potencial de primordialidade, no qual secundariza
o problema analdgico dela, porque anies de ser uma
copia, a Imagem & uma diviséo e um efelto de divisfo.

Ora este surpreendente conceito releva-se naturalmente
peta sua simplicidade e obviedade — tudo tera perimetro
infinito por natureza. Em rigor tudo na natureza possui
realmente perimetro indetermindvel. A dimensao de uma
imagem implica, por isso, constantes imprevisiveis
flutuagdes de posigdo, produzindo um resultado infinito.
O valor da dimenséo, pela ideia de fractalidade, ndo
péra de variar; a légica fractal pressupde incontornaveis
desdobramentos, gue permite aoc humano uma série de
passagens interactivas para conjuntos diferentes de
informagéo.

Entao, o conceito fractal da imagem acaba por pér em
questdo a divisdo de mente/matéria cartesiana e a ideia
de Locke do auto-conhecimenio em que as ideias
seriam copias de sensagdes ou reflexos de operagbes
mentais. A imagem, face a este potencial de
principialidade, tem que deixar de ser vista como
expresséo passiva ou decalque de um qualgquer contexto
épacal, ou seja, contra a fixagdo que a histdria lhe deu.
A imagem é portadora de sentido per sf, isto &, por si
mesmo e néo o reflexo de sentidos exteriores a ela;
decorre daqui, a verificagdo de que ela, devido ao seu
caracter fundante, promover uma fragmentacio de um
continuo do real, porque ela é sempre o produto de uma
redivisdo de uma imagem anterior, libertando-se de uma
arrumagao fixista, tornando incursa, embaragada, a
propenséo historicista da retengéo memorial do tempo.

Perante este facto o comprometimento é total: num
historicismo ainda ndo liberio das teorias da
temporalidade & que ndo lhe convém o reconhecimenta
de que a imagem & a sua memodria, nfo produzem o



regresso do mesmo enquanto tal, antes restituindo a
possibilidade daquilo que foi; numa critica estética que
continua a promulgar a domesticagéo das imagens em
vez de relevar, ao invés suspeita, o cardcter irruptivo da
imagem; ou ainda mais alarmante, o facto de éareas
disciplinares que fazem da memoéria um dos seus
objectos de estudo, continuarem consubstanciadas ao
perpétuo da fixag&o da logica historicista assente num
modelo hegelianista.

E que o potencial fundante da imagem é compativel,
com o que se sabe na actualidade, no modo como o ser
humano estabelece o acto de recordar - <lugar
estruturante do esquecimento no jogo mnemaonico;
inevitabilidade dos mecanismos de selecgio, de
filtragem, da perca; tensédo entre elementos de
estabilidade e dindmica de mudanga, entre retengéio e
reconstrutividade> dai que Rui Martins questione: <o
que pode haver de subversivo neste elenco?>.

Sendo assim, na correlagéo da imagem com o papel da
memdria note-se que esta é essencialmente
reconstrutiva, isto &, a sua reprodugao na consciéncia €
passivel de revisdo: na recordag&o de um rosto, de um
objecto, de uma cena, ndo se obtém uma reprodugéo
exacta, mas sim uma interpretagéo, uma nova verséo
reconstruida do original. Alids, a medida que a
experiéncia e a idade se modificam, as verstes de um
objecto de recordagio também evoluem; mais radical,
aquilo que seleccionamos pela memoria, nem sequer
chega a ser uma imagem com uma nova representagéo
de um original; o que reconhecemos do nosso rosto no
espelho & sempre o simetriaco - os circuitos
mnemoénicos que fazem o reconhecimento da imagem e
que o tempo subtilmente os altera acompanhando as
modificagdes estruturais que impde a imagem do nosso
rosto, nunca obtiveram a idealizagdo do original, ou de
uma nova versdo: foi sempre uma nova reflexdo
simétrica do espelho.

Logo, ndo s6 a impossibilidade analdgica é um facto
indesmentivel, como também a credibilidade de uma
possivel nova vers&o nos parece uma ilusdo — o que se
extrai é sempre o outro lado da versdo que se produz.
Mas acrescente-se a isto o facto de também haver no
acto de recordar circuitos cerebrais que permitem a
obtengéo da retengso, da estabilidade, apesar da
comprovada disponibilidade para a mudanga de grande
parte dos circuitos.

Perante a rejei¢do da permanéncia de que fotos do quer
que seja mantenham-se estveis no cérebro humano,
tera que se salientar o papel conciliador da sensagao,
que o ser humano partilha, de que se pode evocar pelos
circuitos da nossa mente imagens aproximadas do que
se vivencia num determinado espago-tempo passado.
830 eles a estrutura das nogdes que construimos sobre
o mundo interior e sobre 0 mundo exterior. Se estes
também nio existissem, os seres humanos seriam
incapazes de se reconhecer e ficariam desnudados do
seu sentido biografico.

(iii) Excessos da Razao: memorial da imagem
Com razdo, lan Hacking [2], salienta a emergéncia das

<ciéncias da meméria> no século XIX perante a
profusdo de um conhecimento cientifico, sob o dominio
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do positivismo, que tudo absorve para escalpelizar em
estudo, mas que se tornou ineficaz sobre a alma; néo
podendo haver umas <ciéncias da alma> para proveito
de um estudo cientifico, criou-se umas ciéncias
mnemonicas para foro pablico. Hacking desperta, pois, o
[eitor para o facto destas <ciéncias da meméria>
entroncarem desde sempre na problemética do peso
referencial da alma.

O problema ¢ que este autor veiculou todo o seu
discurso com o embuste da psicandlise nas falsas
memoérias de Freud, ou seja, na psicodindmica da
memodria freudiana. Sem divida que Hacking reflecte a
atitude do moderno movimento da <personalidade
miltipla> para com Freud, mas, debaixo desta
hostilidade ostensiva contra a psicanalise, ha profundas
afinidades com esta (através de Freud) popularizando a
<perturbagio multipla da personalidade> e as possiveis
origens em memdrias recalcadas de abuso sexual na
infancia.

O movimento da <meméria recuperada> advém, assim,
de um falso conceito freudiano — a <meméria recalcada>
postulada pelos estudos de Freud é uma falsa memdria,
ou seja, o movimento da mdltipla personalidade partiu
de um pressuposto falso. Este movimento exacerbou-se
na academia cientifica norte-americana e rapidamente
se expandiu em todo o territério dos EUA, e apesar de
ter sido apoiado por grupos feministas, ele nunca
pertenceu a causa da emancipagéo. :

Antes foi um movimento patriacal, cujo mentor € um
paradoxo porque é o proprio Freud. Se é um facto que o
movimento da <memdria recuperada> nasceu de uma
reacg@o conira os principios tiranicos da psicanalise, a
verdade é que algumas doutrinas contra este ’
patriacalismo da psicandlise foram extraidas do opressor
original.

E que a maioria das <memoérias recalcadas> freudianas
de facto nunca existiram e o movimento reaccionario
sempre pressupds que elas tinham sido reais — esta
corrente tem assim o seu espago de argumentagéo
diluido porque assenta em falsidades. Alias, Richard
Webster [3] sustenta que a obra de Hacking se vincula
<numa crenga sofisticada, mas crédula, na exactidao de
muitas (mas néo de todas) das memérias recuperadas.
A sua exposicéio é tendenciosa da histéria da
perturbacdo mdltipla da personalidade e das ‘ciéncias da
memoria™>.

As <memdrias recuperadas> continuam, por isso, ainda
conotadas sob o efeito referencial do peso da alma. Este
sentimento sob o signo da salvaggo almifica foi
profundamente interiorizado na cultura americana pelo
movimento religioso do puritanismo. Mas n&o so: a
prépria concepgéo de tempo judaico-cristé no ideal de
salvagdo, que perpassou durante séculos no mundo
ocidental, diferencia alma/animal, dividindo-os,
considerando que s6 pela alma purificada se atingia o
parafso celestial; o corpo, objecto do instinto animal,
sempre foi fonte do pecado, da luxiiria e da lascivia; até
o modelo iluminista corroborou desta diviséo,
primacialmente por Descartes (mente/corpo), cuja linha
as Filosofias da Histéria continuaram a promover, até
porque este modelo cartesiano néo é sendo o modelo
secularizado idealizado pela escatologia. O modelo
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dualista estava entdo postulado sobre a cultura
eurocentrista e assim permaneceu até a este tempo
contemporéneo.

Sendo assim, 0 que se constata é o facto das <ciéncias
da meméria> ainda estarem subordinadas ao dualismo
criacionista do modelo teclégico, tendo como base o
referencial da alma, aceitando os psicanalistas que os
seres humanos s&o constituidos por duas entidades
separadas, mas inferligadas — uma alma ou uma mente
néo fisica & um corpo fisico. A psiguiatria foi entendida
como 86 se ocupando exclusivamente das doencgas da
mente {ou da alma); dai que também as <ciéncias da
memobria> também elas s6 se ocupem da faccdo da
racionalidade, do espirito. Isto equivale a afirmar que
sampre houve uma nogédo empobrecida do corpo e da
sua extraordinaria complexidade neuroldgica e
bioguimica.

Tal dualismo ¢ pouco susceptivel de conduzir a uma
clarificagéo do pensamento acerca de qualquer forma de
comportamento humano. Para isso serd necessario que
se liberte também as memodrias, que a imagem produz,
da exclusividade da interpretagéo subjugavel ao dominio
exclusivo da razao, tal como a imagem promoveu, pelo
nervo Gptico, urm choque emocional, apelando a
afeccionalidade, ao mundo das sensacies e das
emogdes inerentes 3 totalidade do homem, em
detrimento da predominancia dominante da mente,
aquando da rapidez e o seu efelto sensitivo, na <leitura>
de um acontecimento.

Assim como o papel fundante da imagem expde o
homem total (mente e corpo, racional e bicldgico),
também a memdria serd necessario que se dé primazia
a essa fotalidads — 0 homem na sua plena liberdade de
prazet, alegria, tristeza, amor, ddio, paix&o, finalmente
de razdo; isto &, um estudo das <ciéncias da memdria>
sem dogmas, nem ideclogias, nem doutrinas
racionalistas.

Posto isto @ em jeito de conclusio, sera necessario gue
se reequacione todo o estudo desta problematica: uma
nova Interpretagéio para o papel da imagem e para as
memorias que ela produz, o que equivaie a afirmar a
necessidade de um novo redimensionamento no estudo
sobre as <ciéncias da memdria> até porque a imagem
cria sobre estas um alerta, diria escandaloso, como
estéio subjugadas erroneamente ao modslo candnico
cientifico actual, tal como a critica estéfica também
atravessa a mesma pobreza de espirito no que concerne
a0s seus esfudos.

A imagem necessita de uma circunspecgdo como ja
afirmava Abel Gance [4]: <a linguagem das imagens
ainda n&o atingiu a sua maturidade porque os nossos
olhos ainda n&o evoluiram o suficiente. Ainda néo existe
suficiente respeito {...) por aquilo que elas exprimem>,
porque a sua linguagem ainda ndo denota capacidade
de enfrentar as propostas de arrumacgéio que [he
chegam. Ainda estd dependente do estatuto de critério
de arrumagéio cativo, proposto pela cronologia e pela
asfixia de uma fixagéo épocal historica.

Para além disso, a imagem e as memdrias que produz,
continuam também aprisionadas ac dogma do peso da
alma, o que equivale dizer estarem subjugadas ao peso
da mente, da racionalidade, menosprezando ¢ corpo
com toda a sua capacidade sensorial e que permitem a
configuragio da fotalidade do homem, ndo somente o
homem-razdo. Para mais, tendo em conta a efabulacdo
em gue se encontram a maioria das disciplinas de
<ci@ncias da memoria> - confinuam a pressupor que as
<memorias recalcadas> freudianas sempre foram reais,
e desta conjectura, principiam toda a sua base de
estudos em efro.

Nota Bibliografica:

Sobre as ideias topicas abordadas neste ensaic saliento
a comunicagdo de Rui Cunha Martins [1] em feones e
Encenagles. O nome da alma: <memdria>, por hipbtese
{Viseu: [.P.M., 2002), expondo o aspecto fundante da
meméria, a opressdo sob o dominio do modelo
hegeliano em que estd contextualizado o fempo da
imagem e a sua produgdo de memdrias, no cdnone da
histéria e na critica estética, e o peso referencial da alma
(raz&o) em que estdo postulados os estudos das
«cidncias da memoria»; relevo, também, para lan
RHacking [2], Multipla Personalidade e as Ciéncias da
Memdria (Rio de Janeiro: José Qlympo Editora, 2000}
sobre esta problematica; por sua vez, importante para
este ensaio foi, sem divida, a obra de Richard Webster
[3], Freud estava errado. Porqué? (Campo das Letras,
2002), referindo o erro em que estio assentes os
esiudos das «ci&ncias da memoria», sobre pressupostos
falsos de Freud, salientando, tal como Rui Marling, as
influéncias do referencial da alma (razdo); pela
referéncia a Abel Gance [4], na questio da maturidade
da imagem, veja-se Walter Benjamin, Sobre Arfe,
Técnica, Linguagem e Politica {Relagio D'Agua, 1992
[1936-39]).
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