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Edgar Varese — as cores de uma identidade

Helena Santana

Na Europa, os anos 20, considerados como o perfodo
da “Masica Mecanica” devido ao impacto produzido pela
Revolucdo Industrial, incentivam a utilizagdo, por parte
dos compositores, de ruidos e de instrumentos
produtores de ruide’. Os italianos Ferruccio Busoni
(1866-1924), Francesco Ballila Pratella (1880-1955) e
Luigi Russolo (1885-1847} foram os tedricos destas
ideias compilando-as no seu “Manifesto Futurista”
(1913). Este manifesto conduz ao Movimento Fufurista,
o movimento artistico que meihor reflecte o clima
revolucionario do inicio do século. A Primeira Guerra
Mundial, a invenc¢io da maquina, a descoberta da radio,
das telecomunicagdes, do cinema e da fotografia,
abalam profundamente a estrutura econdémica, social e
politica da época. A estes factores néo ficam alheias as
artes, surgindo diversos textos designados de
manifestos cuja linguagem agressiva e arrogante
deixava transparecer a frustracdo dos seus autores face
ao academismo vigente.

Fundado em 1909 por Tomaso Marinetti (1876- 1944)
Movimento Futurista tem como principios orientadores a
velocidade e a méquinaz. Os seus Manifestos defendem
a necessidade de romper com o passado e com as
anteriores formas de conceber e pensar a obra de arte
pois um novo estilo se impunha, um estilo mais
adaptado & nova era tecnoldgica que se adivinhava,
Proclamando como ideal de beleza a velocidade produz
um novo tipo de arte baseada nos principios da
descontinuidade e da ruptura e nas novas realizagdes
técnicas como as maquinas, a radio ou as fabricas.
Palavras como imagindrio, inspiragdo ou percepcdo,
vindas da tradicdo romantica, sdo substituidas por
oufras como energia, movimento, dindmica, liberdade,
acgao, aceleragdo, velocidade, com caracteristicas
marcadamente funcionais e desprovidas de quaisquer
afectos. Fomentando uma ruptura com a tradigdo, os

T Em exemplo referimos as obras Parade (1918} de Eric Satie,
Pacific 231 (1923) de Arthur Honegger, Ballet Mecanique
{1926) de Georges Antheil ou La fonderie d'acier (1927) de
Alexandre Mossolov,

2 Implicito encontrarnos sempre um certo grau de violéncia.

Futuristas defendiam uma estética onde as diferentes
artes se eshmulam interpelam e dinamizam, a Estética
da Absorgac®.

Adraindo iniclalmente somente arfistas plasticos e
esctitores, o Futurismo concebe a arte como um todo,
uma arte total. A musica futurista, fomentando a
libertac8o do material soncro, surge através de
Franscesco Pratella. Os meios empregues na sua
libertac&o foram as transformagoes operadas a nivel da
linguagem e o trabalho de pesquisa realizado aoc nivel
do som. Os primeiros manifestos escritos por Pratella
entre 1910 e 1912 foram o Manifesto del Musicisii
Futuristi, o Manifesto técnico della Mdsica Futuristae o
La Distenzioni defla Quadratura®, Em 1913 surge pela
mé&o de Luigi Russolo LArfe dei Rumori. Neste
manifesto o autor rompe de forma radical com o
passado orientando as suas pesquisas para uma nova
arte onde utiliza um novo objecto sonoro que designa de
som-rufdo dando origem a um Novo universo sonoro.
Este novo objecto sonoro, este som-ruido obriga a uma
nova concepcio instrumental. Construmdo novos
instrumentos musicais, os intonarumor?®, Russolo

3 Apoiando-se o futurismo na Estética da Absorcao é possivel a
permutagdo da linguagem enfre as diferentes artes
nomeadamente enfre a muisica e a pintura.

" Em Manifasto del Musicisti Futuristi (1910) Pratella defende a
inser¢do na obra musical de uma nova realidade sonora: o
ruido, a velocidade. Defende igualmente o uso de micro-
mtervalos e da poliritmia.

% Para Russolo 2 construgio destes instrumentos seria bastanie
facil bastando conhecer ofs) principio(s) mecanico{s) base do
ruide e reproduzi-lo(s). Seria igualmente possivel que os novos
instrumentos produzissem os novos sons {ruidos) segundo uma
escala de alturas (diaténica ou cramatica). Os instrumentos
construidos, produzindo ruidos timbricamente diferenciados,
foram classificados em 6 categorias. A primeira pertencem os
ruidos produzides pelo ribombar dos trovGes, os estrondos, ¢
barulho da agua a cair, os mergulhos € os mugidos; 4 segunda
0s assobios e os roncos; & terceira os murmdrios, o rosnar, 0s
gluglus e os sussuiTos; & quarta os ruidos penetrantes e
estridentes, os produzidos pelo bater dos pés (pateadas), os
tinidos e os estalidos; & quinta os ruidos obtidos através da
percussio do metal, da pele, da madeira, da pedra, etc.; e a
sexta as vozes humanas e de animais, os gritos, os gemidos,
os risos, 0s uivos, 0s solugos e os sons produzidos por
raspagem,



prossegue com a composigédo de algumas obras para
estes instrumentos entre as quais The Wakening of a
great City ou A Meeting of Motocars and Aeroplanes
astreadas em Londres em 1914°, A musica futurista
desenvolve-se afravés de texturas onde a complexidade
@ a variedade timbrica imperam. Os agregados sonoros,
novos e complexos, preparam o ouvinte para o ruido
musical esforgando-se o compositor por conceber a sua
obra através de sucessdes, encadeamentos e vanagoes
dos materiais cada vez mais arrojados e complexos’.
Tecnicamente os misicos futuristas empregam a
rotagéo. Realizada sobre um ou mais eixos, joga com o
espago, 0s diferentes planos e a sua formalizagio
preceptiva, O resultado sonoro, diferente consoante se
faga segundo um ou mais eixos, 6 a nuvem sonora’,
Utilizande vérios eixos de rotagéo, fomentam-se os
chogues e interferéncias entre os varios sons-ruidos
originando novos sog?s—rur’dos com caracteristicas
distintas dos iniciais™.

A influéneia do Futurismo no desenvolvimento musical
do século XX é relevante', Os Concertos Futuristas dos
anos 20 causaram grande confrovérsia influenciando
compositores como Arthur Honegger (1882-1955),
Darius Milhaud (1892-1974), Maurice Ravel e Edgard
Vardse. A revolugéo social, tecnoldgica e musical que se
pracessa no inicio do século tanto na Europa como nos
Estados Unidos, trouxe novas ideias & composigao
musical conferindo-the uma nova energia. A expanséoc
harménica, a tensfo e acumulagdo cromatica debilitam
os pilares da harmonia funcional e com ela as bases da
tonalidade. As novas formulas melodicas e harménicas,
as melodias de tons inteiros, as harmoenias por quartas,
a auséncia de gravitagdo e hierarquia funcional, a
simultaneidade de diferentes tonalidades, harmonias,
ritmos, melodias e métricas, a extrema diferenciagdo
ritmica, harménica, melddica e temporal evitando
qualquer tipo de repeticio e correspondéncia entre os
diferentes constituintes € momentos da obra, contribui
para que o espago sonoro e musical desenvolva
caracteristicas e sonoridades Unicas. Intetrogando-se
sobre novas formas de organizar estruturar e conceber o
material musical, introduzem-se e utilizam-se meios,
conceitos e principios extramusicais na definicio e
organizagdo do novo maferial musical conduzindo a
novos mundos sonoros. O desenvolvimento tecnolégico
fornenta o uso de um conjunto de instrumentos de
producéic e gravacgdo sonora até af inexistentes. O
fascinio exercido por estes meios e as expectativas
criadas foram numerosas, assim como numerosos foram
08 compositores a enveredar e a criar segundo 0s novos
mundos em perspectiva.’

? Seguiu-se um periodo de tumultuosidade criativa e
especulativa.

Segundo Russolo é necessario alargar, desenvalver sendo
substituir a restrita palata timbrica da orquesira classica pela
variedade timbrica dos novos instrumentos.

A rotagdo sobre um Unico eixo equivale & efectuada com um
Unico som. Desmultiplicado indefinidamente origina uma nuvem
sonora tendo como principal caracteristica a ressonancia
esférica,

Note-se que Maurice Ravel (1875-1937) ¢ Edgard Varése
{1883-1965) consideram as ideias ¢e Russolo como a pedra
fllosofal da nova masica.

A utilizagdio dos micro-intervalos nos anos 50, a ulilizagdo
fﬂas novas tecnologias de suporte a criagfio musical, a
Introdugéio sistematica do ruido em musica, nomeadamente o
Piano preparado, e a Musica Concreta constituem exemplos.
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Nos Estados Unidos, Edgard Varése estuda e investiga
todas as possibilidades oferecidas pelas novas
tecnologias nomeadamente pela gravagio sonora,
realizando varias experiéncias variando a velocidade de
rotagdo dos discos, sobrepondo vérias fontes soncras a
diferentes velocidades de execugao, reproduzindo os
objectos sonoros na sua forma original e retrograda,
etc'!. O estudo, a investigagdo e os objectivos a que se
propde sao tais que afirma, em 19186, ser necessario
enriquecer o alfabeto musical, criar novos instrumentos,
meios temporarios de expresséo que permltam a
expresséo de qualquer pensamento musical'? sendo o
seu objectivo libertar o som e o discurso musical’
Sentindo necessidade de novos meios de expressao,
Varése quebra com as regras e convengdes
préestabelecidas convencido que estas o impedem de
aceder a um novo mundo sonoro, um universo de som
em perpétua expansao, recusando-se a utilizare a
submeter as suas idelas ao mundo songro vigents.
A introdugio do ruido em masica leva os compositores a
pensarem o timbre, 0 som e a obra musical de uma
forma nova. Para Varése os rufdos da vida quotidiana,
das fabricas e das ruas, fransformam e desenvolvem a
nossa percepcdo do som e do ambiente sonoro que nos
rodeia. A sua obra, uma sequéncia de fendmenos
sonores modulados pelo timbre, onde s8o criados e
transformados diferentes agregados sonoros através da
intervengdo de um ou outro instrumento modulando e
transmutando continuamente o ritmo, a melodia e o
fimbre surge como Unica e inovadora, tendo |mp||c1ta
uma ocrganizagdo sonora diferente, organica,
estruturada, pensada cientifica e mus:calmente

Nascido em Paris em 1883, cedo mamfestou talento
musical e curiosidade pelo fenémeno sonoro™. Na Igreja
de Saint-Philibert, estudava sem cessar drgdo tentando
perceber a evolugdo das sonoridades dentro de um
espaco cujas caracteristicas se revelam pouco
convencionais. A sua atitude face ao som e a musica
nunca foi passiva sendo a forma como percepciona ©
som diferente. Os sons, os timbres, tornam-se entidades
abstractas, sem contexto, que depois se utilizam
musicalmente. Compondo por aglomeragdo e ndo por
acumulacéo, Varése da relevo ao timbre que determina
a diferenciacio das zonhas, dos volumes e dos planos
sonoros, opondo a sua escrita orquestral a dos grandes

" Somente em 1954, com Déserts, Varése tem a possibilidade
de utilizar as técnicas de gravagéo e a manipulagdo do som
sobre banda magnética. Em momentos anteriores exprimiu as
suas ideias através da orquestra classica.
2 para Varése o alfabeto musical, pobre e ildgico, conduz a
novos meios de expressac e criagdo revelando-se a ciéncia o
meio de 0 conseguir.
" Para ele, os misicos deviam abordar esta questdo de forma
bastante sétia e se possivel com a ajuda de profissionais
especializados.
" Varése opdem-se ao Manifesto Futurista de Russolo pois
parza ele o que ndo & sintese de inteligéncia e de vontade torna-
se inorgénico. Nao estava igualmente de acordo com os
criadores que se preocupavam unicamente com a sucessao ¢
encadeamento dos agregados especulando somente sobre a
sua sensualidade musical, & com os futurisias que para ele
justificam e fundamentam o que produzem, & que muitas vezes
se revela de qualidade duvidosa, através da realizagdo de um
conjunto de textos.

® Enguanto crianga fazia experiéncias vérias com instrumentos
improvisando e compondo pequenas pecas que execufava com
0s amigos.
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composiiores roménticos como Hector Berlioz (1803-
1869) ou Richard Wagner (1813-1883) cujo ideal é a
fusdo de timbres.

Varése manifestou ainda uma grande paixdo pelas
ciéncias [evando-0 a pensar a misica como uma arte-
ciéncia préxima do Quadrivium da ldade Média
(geometria, aritmética, astronomia e masica) '°. A
relagdo entre musica e matematica e a aplicagéo da
ciéncia mais abstracta e mais légica ao estudo dos sons,
seus fundamentos fisicos e psicoldgicos; a aplicagdo
das matematicas no estudo dos intervalos musicais e
das escalas onde as relagfes entre os ndmeros inteiros
out logaritmicos tem um papel bastante importante,
sempre o interessou’’. Mlsica e matemdtica, duas
actividades intelectuais opostas, revelam uma ligagéo
hastante intima e forte. Socorrendo-se mutuamente,
revelam a accdo ascondida da inteligéncia que
racionaliza o acto criador.

Como criader Edgard Varése inova em varios aspectos
transpondo para o universo musical diversos conceitos,
teorias e principios extramusicais. A sua forma de
perceber 0 som e a obra musical & diferente, Varias das
suas técnicas sdo inovadoras nomeadamente quando
transpGe os processos proprios da electroacistica para
o meio instrumental. Estes processos, a variagéo de
velocidade de execugdo, a translacdo e a rotacéo de
células e motivos, criam uma imagem sonora de grande
complexidade. No inicio do processo criativo
encontramos uma ideia, que origina a estrutura intemna
da obra, e 0 material base que se desenvolve de vérias
formas e segundo diferentes grupos sonoros que se
transformam continuamente, mudando de direcgdo e de
velocidade, atraidos ou n&o por forgas diversas. A forma
da cbra, o produte desta interac¢8o, revela-se Onica.
Concebendo a forma e a criagdo musical como o

'® Com Helmholtz {1821-1894) invastiga como os sons
harménicos agem sobre o timbre, a cor do som (Klangfarbe),
sendo mais perceptiveis quando dissonantes. Estas pesquisas
conduzem-no a Uma concepgédo e conceptualizagéo diferentes
da misica & do fenémeno sonoro. Reforgando certos
harménicos para modificar o timbre, mostra o seu
conhecimento das investigagbes de George Sorge (1703-1778)
e Giuseppe Tartini {1692-1770). Paralelamente, pesquisa em
laboratério como acentuar o ataque do som reforgando a sua
ressonancia.

A quimica e a alquimia, ciénclia que na |dade Média tinha como
objectiva encontrar a pedra filosofal, matéria que teria o poder
de fransformar todos os metais em ourc e prata, a panaceia
universal e o exilir da juventude, eram igualmente seu mofivo
de interesse. Ler as obras de Paracelso cujo autor chegou a
citar em Arcana (1926-27) para grande orquesira era um prazer
q,uotidiano.

* Pierre Boulez (n. 1925) refere que Varase |he falou de
“escalas ndo oitavantes”, que se organizavam segundo um
principic de espiral, um principio segunde o qual a transposigio
das escalas sonoras nfo se organiza segundo a oitava, mas
segundo diferentes funges de intervalos. (Ver Boulez, Pierre,
Relevés d'apprenti, Le Seuil, Paris, 1966, p.225).
Paralelamente lannis Xenakis através da sua teoria dos crivos,
congebe estruturas musicais bastante complexas e no
oitavantes, conceptualizando de certa forma a escala em
espiral de Edgard Varése: um ciclo de quintas néo citavante.
(Ver Xenakis, lannis, “Vers une métamusique », La Nefn® 29,
Janeiro-Margo 1967, p. 138).

Tory Takemitsu declara que “as espirais no espago
caracterizam a musica Japonesa”. (Ver Vivier, Odile, Varése,
Seuil, Paris 1973, p. 75-76). Resumindo, a espiral esteve e esta
implicita ao acto criador, ac fenémeno aclstico e musical.

resultado de um processo, Varése realiza uma analogia
com o fendmeno fisico da cristalizag&o. "Quando me
interrogam sobre a minha forma de compor, parece-me
que a melhor resposta & “por cristalizacdo”. Na
descrigfo cientifica da formag&o dos cristais encontra-se
a minha analogia. O cristal caracteriza-se por uma forma
exterior e uma estrutura interna bem definidas. A
estrutura intema depende da molécula, ou seja do mais
pegueno conjunto de dtomos. A disposicéo especifica
das moléculas da origem ac cristal. Mesmo que a
diversidade das estruturas infernas seja reduzida, o
nimero de figuras criadas é infinito"®. As formas e
cbras musicais possiveis s&o inUmeras assim como o
sao as formas dos cristais. A estrutura interna de uma
obra, secreta e possuindo uma natureza cientifica,
significa a obra. Nada se edifica serm ela, o elemento
que exprime 0 pensamento e a natureza mais profunda
de quem cria.

A produgdo musical de Varése recebeu influéncias de
véria ordem nomeadamente dos varios locais onde viveu
e das personalidades com quem priv0u19. A sua vida
desenrola-se essencialmente enfre a Europa e 0s
Estados Unidos. Assim, e depois de realizar os seus
estudos em Paris, vai para Berlim onde conhece
Ferruccio Busoni tornando-se seu discipulo. Até 1914,
vive entre Paris e Berlim conhecendo nesta altura
Debussy. Compde Bourgogne, Garganiua e QOedipe et le
Sphinx pequena épera sobre libreto de Hugo von
Hofmannsthal (1874-1929). Em 1913, assiste & criagéo
de Sacre du Printems (1913) de Stravinsky que o
influenciara bastante a nivel estético. Em 1913, parte
para 0s Estados Unides onde comp8e o grosso da sua
obra: Amériques (1918-22) para grande orquestra,
Offrandes {1921) para soprano e orquestra de cdmara,
Hyperprism (1922-23) para conjunto instrumental,
Qctandre (1923) para conjunto instrumental, Infegrals
{1924) para pequena orquestra, Arcana (1926-27) para
grande orquestra, fonisation (1930-31) para 13
percurssionistas e Equatorfal (1934} onde emprega as
Ondas Martenot. Entre 1929 e 1933, assiste-se a
primeira audigdo em Paris das obras Infegrais,
Amériques, Offrandes e Arcana. Neste periodo Varése
delineia igualmente as obras Espace e Astronome. Os
anos de 1935 a 1938 revelam-se um periodo de siléncio.
Varédse ndo dispde dos meios tecnoldgicos que lhe
permitam realizar os seus projecios entrando em crise.
Neste periodo compde somente Density 21.5 (1936)
para flauta solo. Voltando em 1240 a Nova lorque
comega a compor em 1950 a parte instrumental de
Deserts terminando em 1954 e em Paris, a parte da
banda magnética a convite de Pierre Schaeffer {1810-
1995). A esfreia desta obra em Paris revela-se um
escandalo semelhante ac da criagio de Sare du
Prinfemps de Igor Stravinsky. Em 1955, compde La
procession des Vierges para um filme de Mird, e em

18 vfivier, Odile, Varése, Seuil, Paris 1973, p. 50.

1% Dag diferentes personalidades com quem privou, recebeu a
influéncia de Igor Stravinsky {1882-1871) a nivel ritmico, de
Claude Debussy (1862-1918) na forma como goncebe o som,
atomiza os motivos melddicos e usa a predominéncia de um
timbre, de Robert Schumann (1810-1856) e Hector Berlicz na
forma come pensa a orquestra e come ¢ombina os
instrumentos pensando o timbre da obra ao mesmo tempo que
a concebe e realiza e, de Berlioz, quando espacializa o som e
os instrumentos no seio da orquestra. Para Varaése a
orquestragdo ndo & um acto & posterior.



1958 Poéme Efectronique para o Pavilhic Philips da
Exposigao Universal de Bruxelas. Em 1959 comega a
compor Nocturnal ndo tendo no entanto tempo para a
terminar. Esta obra serd posteriormente concluida por
Chou-Wen-Chung.

As suas obras, escritas para formagfes instrumentais
novas & pouco convencionais, marcam de forma
indelével a produgéo musical contemporanea. A
excepgio de Amériques e Arcana para grande
orquestra, cada uma contém uma formagéo instrumental
especifica®™. Em Amériques” revela ja todo o seu
potencial criador mostrando tode um conjunto de
caracteristicas que se manifestaréic em toda a sua
produgéo musical®®, “Og sons pouco usuais que utilizo
nesta obra permitem-me evitar a monotonia. Ufilizo as
sirenes com altura definida como forma de contraste as
sonotidades puras, E maravilhoso ver como um som
puro, sem harménicos, da uma outra dimensio a
qualidade das notas musicais que o enquadram. A
utllizagéo de sons puros em misica age sobre 0s
harmoénicos como o prisma de cristal sobre a luz pura. A
sua utilizagao irradia o som em mil vibragses'?. Para o
autor, Ameriques representa a iradugdo de um estado
de alma, uma pega de mdsica pura, dissociada dos
ruidos da vida moderna; o tema, a imprassao de um
estrangeiro que se interroga sobre as varias
possibilidades da nova civilizag&o gue encontra. A
utilizagfio de novos e diversificados efeitos musicais
resulia da sua reaoga‘o & vida sendo a representacio de
um estado de alma™. Nesta obra pressente-se a futura
escrita do compositor, que dominarg o romantismo e a
profus@o das suas invenghes para chegar a uma pureza
extrema. Varése disciplinard a sua imaginacéo pelo rigor
do pensamento, a economia de mejos, a organizacio
das estruturas essenciais do som, do discursc e da obra.
Varése trabalhard o som e a sonoridade da obra através
de processos novos nomeadamente a fiitragem ou a
utilizagéo de sons retrdgrados e de sons delta. Constata-

¥ varése dd grande importdncia aos sopros e as percussoes.
Quando ndo emprega instrumentos de percussao, realiza
cbjectos sonoros com um comportamento proprio das
percussBes. Fixos, estes objectos sfo percebidos de uma
forma nova evidenciando outras dimensdes come o ritmo ou o
timbre. Stravinsky em Sacre du Prinfemps ufiliza muitas vezes
este tipo de objectos sonoros.

A criagéo de Amériques teve lugar a 9 de Abril de 1926, em
Filadélfia sob a direcgio de [eopoid Stokowsky. Uma versdo
mais curta, cerca de um ter¢o da sua duragfo original, e
definitiva, sera realizada em Paris a 30 de Maio de 1929 sob a
direcgéo de Gaston Poulet. Posteriormente esta obra sera
somente executada em 1965, cu seja 36 anos mais tarde.

O efectivo orguestral desta obra comporta cerca de 125
masicos: madeiras a 5, 8 trompas, 6 trompetes, 5 trombones, 2
tubas, 2 harpas, 10 percussionistas e cordas,

Segundo o autor, o titulo Amérigues ndo é puramente
geografico, “simbolizando um conjunto de descobertas, de
novos mundos sobre a terra, sobre o céu ou no espirito dos
homens” (extraido das cartas de Varése a Odile Vivier). Para
ele, o titulo surge normalmente depois de realizada a ohra para
que possa ser catalogada, embora possa surgir no seu gspirito
durante a elaboragdo da mesma.

= Vivier, Odile, Varése, Seul, Paris 1973, p. 36.

Depols de conhecer esta obra, Paul Rosenfeld proclama
Varése um génio da orquestracdo. Serd necessario esperar por
Turangalila-Symphonie (1948) de Olivier Messiaen para
encontrar semelhante alegria dicnisiaca no seio da orquestra
classica, certas riquezas de timbre e determinados elementos
meiddicos.

comunicarte | vol 1 | n°4 | Dezembro 2003 | 417

se assim o use de processos e a concepeio de sons
proprios da electrénica e da electroacustica. A filtragem,
consegulda subtraindo frequéncias ao agregado u
objecto sonoro base, incide tanto sobre as frequéncias
mais graves, como as mais agudas ou mesmo as
frequéncias intermédias. Os sons retrogrados e os sons
delta s@o conseguides, acusticamente, através da
dindmica e das formas de ataque empregues.

Em Arcana Varése insiste no seu objectivo
incantatério®. Para ele a presenga da muisica
incantatéria obtém-se pela sensagio que desperta no
ouvinte. Este ndo espera um objecto sonore novo mas
um elermento analogo. O sentido profundo do
incantatério reside no facto do pliblico deixar de pensar
nele masmo. Nesta obra encontramos um conjunto de
Ideias musicais ¢iclicas continuamente variadas e
transmutadas, sendo a ideia base incontestavelmente a
mais importante. No entanto existe um conjunto de
elementos que aparece uma Unica vez. Sem prejudicar a
unidade organica da obra, asseguram a renovagao
constante dos materiais ¢ ¢ interesse auditivo da
mesma~. O tema inicial, predominantemente ritmico,
comporta-se como uma ideia fixa, sofrendo diversas
variacies e transmutacGes ao longoe de toda a obra.
Varése vai ao limite quande emprega ritmos bastante
complexcs crganizados de forma bastante complexa e
modulados pelas vibracBes e ressonancias orquesirais.
O siléncio ocupa um espago importante no universe da
obra, condicionando a atracgio e a repuisa dos
materiais, a arquitectura das massas e a respiragao
global do discurso.

Em Arcana Varése emprega varios sons novos,
nomeadamente a utilizagéo de sons refrogrados e de
sons delta; o uso dos limites extremos dos instrumentos
com caracteristicas muito proprias permitindo uma
elaboragio timbrica impar; a fusio e o encadeamento de
noves sons, sonoridades, timbres e agregados, a
construcdo através da estratificage do discurso
realizada ndo sé a nivel ritmice como harmanico,
dindmico, métrico e temporal comparével & utilizag&o de
pistas; e, a mutagao de sonoridades, da harmonia e do
timbre. Esta, continua ou brusca provoca um
desenvolvimento modular do discurso. Yarése empreda
ainda os sons longos criando limites & linhas de
orientagio afravés de sons puros que estabilizam e
delimitam o pensamento musical e o discurso. A
distorcéo revela-se um outro processo de coloragdo
discursiva e de enriquecimento de uma paleta timbrica
que desde sempre se mostrou mais completa e variada.

Cronologicamente os sopros tomam-se cada vez mais
importantes e ousados™. Infegrals, para madeiras,
metais e percussao, foi concebida para uma projecgao
espacial e construida pensando num conjunto de meios

% A criagdo desta obra teve lugar em Filadélfia a 8 de Abril de
1827. A criagdo francesa teve lugar 5 anos depois a 25 de
Fevereiro de 1932. 33 anos depois da sua criagdo mundial,
4960, surge a sua versdo final.

? Para Paul Rosenfeld a obra organiza-se como uma galaxia
ol um atomo.

# De referir a utilizagiio em fnfegrais de 2 flautins, clarinete mi
b, a auséncia da flauta em dé e do fagote nas madeiras; 1
trompa, 2 trompetes (ré e dé) e 3 trombones (tenor, baixo e
contrabaixe) suprimindo Varése as cordas.
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acisticos de que o autor ainda néo dispunha®. Nela ndo
encontramos o motivo encantatério de Arcana ou
mesmo de Hyperprism. O conjunto de pequenas
variagbes da sua forma, melodia, ritmo e timbre, tornam
a obra fascinante e misteriosa”. Em Infegrais Varése
realiza uma série de variagbes do material musical que
resultam em ligeiras alteragdes na forma como a técnica
é empregue ou na forma como realiza a fransposigdo de
uma técnica para outra®. Transferindo esta concepgao
para o dominio visual, encontramos uma anatogia com a
projecgdo de uma figura geométrica sobre um plano. A
forma instantanea da projecgdo é determinada pela
orientaco relativa enfre a figura face ao plano.
Permitindo que figura e plano se movimentem
separadamente, obtemos a representacdo de figuras
muito complexas e aparentemente imprevisiveis. Por
projecgdo, o compositor entende “a sensagdo que nos é
dada por cerios blocos de sons, raios de som, paralela &
sensagdo produzida pelos raios de luz, o prolongamento
dosome da luz criando uma viagem do som, ou da luz,
no espago™ Segundo o compositor, no sistema
musical tradlmonal repartimos 0s elementos cujos
valores s8o fixos, na realizagdo da obra os valores
modificam-se continuamenie em relagdo a uma
constante, obtendo-se objectos sonoros sempre novos
baseados num elemento comum, o elementoe inicial, uno
e indivislvel.

Integrals transpde para o dominio musical, & segundo
Jean Roy, o movimento e a vida: "...quando escutei
Intégrales ouvindo os instrumentos de sopro
respondendo como sirenes de barcos sobre um frabalho
gigantesco da percussdo, pensei encontrar-me num
cais, onde existe um caos aparente pors tudo se interliga
e funciona tendo um objectivo comum™™®2. Varése
reproduz uma série de ruidos realizando um trabalho de
composicdo dnico com as percurssies. A dindmica torna
as texturas fluidas criando uma dindmica propria ao
discurso através de recursos proprios da electroacistica
nomeadamente a distor¢do do som e a realizagio de
sons ciclicos (pescadinhas de rabo na boca).

Em Hy, erpnsm e Octrandre Varése néo utiliza as
cordas™, Fascinado pela decomposigéoc da [uz pelos
prismas, Varése escreve Hyperprism, uma obra onde as
sonoridades se encontrdo decompostas de forma a
obter objecios sonoros libertos de todo o paralelismo e
simefrias tradicionais® . Georges Charbonier explica a

B A sua criagéo teve lugar a 1 de Margo de 1925 na Aeolian
Hall de Nova lorque sob a direceéic de Leopold Stokowsky.

# Por vezes os motivos elaborados pele compositor lomam-se
quase imperceptiveis pela forma como se difundem pelos
diferentes instrumentos e agregados.

A tematica desta obra revela-se mais proxima de Hyperprism
do que de Octandre.

3 Vl\ner, Qdile, Varése, Seuil, Paris 1973, p. 63.

Roy, Jean, Musique Frangaise, Debresse, Paris, 1962

¥ Balvaguardamos o use do contrabaixe em Octandre. Nestas
obras o clarinete mi b ganha importincia devido ao seu timbre,
A tuba nunca se encontra presente. Para Vardse este
instrumento, muito belo no papel, encontra-se em desacordo
com o resto da orquestra.

A percussao é utilizada em quase todas as suas obras como
elemento estrutural e n3o como simples coleragdo ou
aontuaqao do discurso.

A obra, criada a 4 de Margo de 1923 no Teatro Klaw em
Nova lorque sob a direcgao do compositor, foi um escindalo
inevitavel. Aguando da sua primeira audigdo houve uma
batalha na sala. Note-se que Varése encorajado pelos seus

escolha do titulo a partir do nidmero de instrumentos de
percussido empregues, dezasseis, representando os
pontos necessdrios a representagdo tripartida de um
conjunto de 4 elementos, denominando-se a figura
obtida de Hypercubo™. Esta explicagéo introduz a
nogdo espacial e multidimensional no pensamento e
uma obra do compositor.

Nesta obra Varése recusa o tematismo concebendo uma
obra de uma plasticidade temporal tnica, Coensiderada
frequentemente a primeira obra espacial, os sons s as
sonoridades que a compn")em descrevem trajectdrias no
espago, construindo um universo sonoro em relevo, um
sonho do compositor®®. A célula base de construgso da
obra, constituida por um som precedido de apojeitura
formada de uma nota rapida ou por uma conducéo
melddica, que se encontra prolongada, repetida e
esculpida por diversos ritmos e timbres™
Movimentando-se de um instrumento a outro, modifica a
sua frequéncia de base dando progresswamente forma
a uma melodia™. A obra desenvolve-se por variagéo
sucessiva que, continua ou nfo, se processa a nivel
ritmico, melédico e contrapontistico. Assim como o pintor
produz vérias cores e varia a sua infensidade, o masico
pode obter vibragdes sonoras que ndo correspondem
necessariamente a tons e meios-tons, mas que variam
de um som a outro®. O uso de sons compostos &
frequents. Os sons compostos obtém-se conectando a
fase de ataque de um som com as fases de manutengio
e de exting&o de outro(s). Este processo alarga a
variedade e a riqueza timbrica do universo sonoro
varésiano. Os efeitos sonoros criam a ilus&o e elisdo
auditiva tornando o discurso uma surpresa constante. O
ruido surge coma o elemento musical na obra do
compositor. O ruido branco surge quando Varése
emprega novos meios como a percussio, as formas de
ataque, os registos, as dindmicas e os instrumentos de
maneira diferente. Adensando ac maximo ¢ espectro
sonoro, 0 compositor cria a sensagao de ruido branco ao
qual aplica a técnica da fi Itragem

seguidores repetiu nesse mesmo concerto a obra uma segunda
vez |

 Charbonier, Georges, Entretiens avec Edgard Varése,
Belfond, Paris 1970, p. 44. N&o podemos dizer se a escolha é
ou ndo intencicnal. Em toda a obra do compositor existe uma
parte de intuitivo e misterioso bastante relevante,

¥ Este sonho sera realizado aquando da difusdo de Poéme
Elecfronique no Pavilhdo Corbusier-Xenakis em 1958 na
Exposicéo Universal de Bruxelas.

%7 Encontraremos este elemento em vérias obras do autor.

A nota pivot, inicialmente do #, representa a sirene de um
barco que Varése ouvia quando compunha em Nova lorque.
Este som, [embra-the 0 som do comboio que passava em
Villars na sua infancia.

* Varase explica-nos coma cria e utiliza uma impressdo
auditiva de deformacgéo prismética. “Na minha obra,
encontramos em vez do velho contraponto linear, fixo, o
movimento de planos & de massas sonoras, variando em
intensidade e em densidade. Quando os sons que as
constituem entram em colis&@o resultam fendmenos de
penetracdo ou de repulsdo originando transmutagdes vérias.
Projectando-as sobre outros planos criamos a impresséc
audiiiva de deformacgdo prismatica. Aqui encontramos como
ponto de partida os mesmos procedimentos do coniraponto
cléssico embora utilizando massas de sons organizados gque se
movimentam umas com, e contra, as outras”, (Vivier, Qdile,
Varése, Seuil, Paris 1973, p. 45).

49 Os fiftros séie como Ja mencionamos um recurso do
compositor.



Em .lonisation‘”, inteiramente escrita para percusséo, 0s
instrumentos encontram-se classificados em fun¢&o das
suas caracteristicas: sonoridades metdlicas,
instrumentos de fricgdo, membranas, etc., sendo a
rigueza € a variedades dos timbres %tgtida pela
combinatéria instrumental efectuada™. A estratificagao
do discurso, notavel, & realizada a nivel timbrico,
harmonico, melddico, ritmico, dindmico, métrico e
temporal. A complexidade discursiva atinge por vezes, €
fruto das técnicas empregues, uma complexidade impar.
A construgdo de entidades melédicas funcionando como
temas e contratemas lembram um pensamento
discursivo mais classico e 0 desenvolvimento de uma
forma segundo os principios da exposicdo, variagéo e
desenvolvimento. Devido & forte componente das
percussdes e a natureza dos objectos sonoros, Varese
sera muitas vezes confundido com um Futurista. O
compositor refutara sempre qualquer semelhanga com
aste movimento. A utilizagéo de instrumentos de alturas
indeterminadas persegue um dos seus objectivos o
rompimento com o sistema temperado e com o
cromatismo™. Os 6 sinos tubulares, o glockenspiel € 0
piano no final da obra s30 empregues com o objectivo
de criar uma ressonancia ndo definida. A sonoridade
pura dos sinos é mascarada pelo glockenspiel com 0s
seus agregados no registo sobreagudo. Pela forma
como emprega o piano, as formas de ataque que utiliza,
varése faz do piano um instrumento de ressonancia.

Em Ofrandes a exploragéo dos instrumentos adquire
caracteristicas mais violentas e ruidosas. A percussao
marca a sua presenga desde o inicio da obra sendo 0s
instrumentos nesta obra utilizados por vezes com
objectivos e fins diferentes do habitual. A harpaeo
trombone iniciais s&o caracterizados como instrumentos
de percuss#o e ndo como instrumentos de altura
definida. Verificamos ainda o uso dos extremo grave e
agudo dos instrumentos e de formas de ataque ndo
caracteristicas dos instrumentos empregues. Nesta
obra, encontramos varias caracteristicas de escrita do
compositor: notas repetidas, extrema preciséo na
indicagdo da dinamica, transformagéo do som através
do sopro do intérprete e alguns efeitos sonoros raros. A
harpa utiliza técnicas novas e procede ao refinamento
do jogo das percussdes.

Conhecedor da percusséo cidssica, Varése faz novas
descobertas frequentando e pesquisando as tecnicas do
Jazz. Esta riqueza sonora, enquadrada na extrema
sobriedade da orquestra classica sem qualquer forma de
complacéncia ou redundéncia, origina sonoridades raras
e préprias. O sentimento harmonico desaparece dando
lugar a acordes de timbres que se desenvolvem sem
constrangimentos no espago e no tempo. A sua
sequenciagdo encontra-se regulada por uma ritmica
flutuante e por uma repartigdo de densidades texturais e
timbricas. Varidveis, criam-se muitas vezes pela
acumulagéo de frequéncias originando um ruido mais ou
menos compacto. A fusdo e encadeamento de objectos
sonoros caracterizados tanto pela sua natureza timbrica

! Egta obra fol criada a 6 de Margo de 1933 no Carnegie Hall
de Nova lorque sob a direcgdo de Nicolas Slonimsky.

2 podemos comparar esta forma de pensar com a da musica
electroacistica onde os sons séo classificados e agrupados em
iamilias segundo as suas caracteristicas.

® Aquilo que Varése faz utilizando as percussdes (instrumentos
de altura indeterminada), fa-lo Cage através do piano
preparado.
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como harménica fornece uma dinamica propria & obra
criando um ritmo de timbres, de harmonias e
juminosidades.

Em Edgard Varése os instrumentos aparecem
descarnados, desprovidos e retirados de toda a
envolvéncia maciga da orquestra. Cada instrumento é
auténomo possuindo uma personalidade prépria“’.
Individualizando os instrumentos, o compositor
emancipa-os face & harmonia, & melodia e ao ritmo,
tornando-se o timbre um dos pardmetros mais relevante
da sua obra. -

Preponderante, a melodia torna-se cromatica®.
Utilizando intervalos disjuntos bastante largos, ou
intervalos conjuntos cerrados, fomenta o estatismo
caracteristico de alguns autores da ldade Média e
Renascenga nomeadamente de Josquin des Prés. Por
outro lado, os diferentes estados de tens&o que
encontramos em Octandre™, correspondem a sua nogéo
de ritmo: uma sucess3o de estados alternativos, opostos
ou correlativos™’. Concisa e clara é uma das suas obras
mais interpretadas, notando-se a influéncia de varios
compositores nomeadamente Schoenberg, Webem e
Debussy®. Deste titimo Varése apreende a economia
de meios. Sublinha ainda que se a luminosidade da sua
musica era uma luminosidade matinal, tratada de forma
impressionista, tinha guardado a pureza e a forga de -
construgdo de Poussin®®. Nesta obra para além da-
orquestragdo a 1, Varése emprega diversos sons entre
os quais os sons retrogrados, os sons delta, os sons
longos e os sons ciclicos, bem como a fusGoe
encadeamento dos varios materiais de construgéo do
discurso musical. '
Como compositor, Varése tem uma grande consciéncia
do que é o som como fendmeno fisico tirando partido
disso. “A maior parte das pessoas vé a musica como
uma arte. Todavia, ndo nos devemos esquecer que
quando a escutamos, estamos perante um fenémeno
fisico. A miisica é a corporizagdo da inteligéncia que
esta nos sons. [...] O material bruto da mdsica é 0 som.
[Varése foi o primeiro compositor] a conceber ¢ a
dominar o som em si, o0 som ndo quantificavel, o
primeiro a compor os sons em vez de escrever notas de
musica”. Varése transforma o som, desfigura-o,
reinventa-o utilizando formas de orquestrar diversas,
actuando sobre a forma de ataque, manutengéo e

4 Em Octrandre encontramos uma orquestragéio a 1, as
instrumentos ganham importancia como elementos auténomos,
individualizando-os dentro de um organismo mais amplo, a
orquestra.

% galientamos o cromatismo que encontramos em Varése éo
mesmo de Heinrich Schiitz (1585-1672) ou Marc-Antoine
Charpentier (1634-1704), o cromatismo trabalhado pela
mudanga de oitava, da ornamentagdo e da repetigdo de nota
sobre notas pivof, Em Octandre a amplitude da melodia ndo
esta, como em Hyperprism ou Intégriles, reduzida a alguns
sons. Precedendo a monodia de Density 21.5, apela a
totalidade da escala cromatica.

4 Composta em 1923, Octandre foi criada a 13 de Janeiro de
1924 no Teatro Vanderbilt de Nova lorgue sob a direcgéo de
Robert Schmitz.

47 ps suas estruturas ritmicas, muitas vezes moleculares €
monotemaéticas, aproximam-no de Vicent d'indy (1851-1931).
% Dehussy mostra um conhecimento profundo da ldade Média
através do uso das ressonancias.

19 otandre tem a luz e a forga do claro-escuro de Rembrandt,
com a arquitectura esotérica de Piranése ou de Paolo Ucello.
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extingdo do som. Os pracessoes, os meios e as técnicas
para o conseguir sdo as notas longas, muito agudas e
vatiadas dinamicamente, lembrando cerfos sons
electrénicos, sinusoidais. Varése constréi ainda a
continuidade sonora e espacial atraves do glissando que
adquire a forma de hiperboles ou de paraboias. As
figuras curtas sobre urna nota pivot, funcionam como
temas. Embora a sua linguagem seja atonal, certos
objectos sonoros sdc empregues como temas e cerias
repetigBes de notas como tbnicas, constiivindo linhas
crientadoras em torno das quais as massas sonoras se
constituem, Varése concebe uma enorme variedade de
sons nomeadamente sons com final artificial, sons
retrégrados e sons delta obtides acusticamente através
da dindmica e das formas de ataque empregues™.
Utilizando diferentes sons e objgctos sonoros de
ataques mltiplos, uma nota que se repete rapidamente
para que se fixe no espago e no tempo, varia-os afravés
da arficulagdo ritmica e da dindmica.

O compositor conclui a tarefa iniciada pela Escola de
Viena: o som, a cor, o timbre & o ritmo ganham
importincia face 4 altura, ao instrumento, 2 melodiae a
harmonia. A nogdes de campo sonero, massa, energia,
espectro, ruido, plano sonoro, sendo ufilizadas 20 anos
mais cedo que por lannis Xenakis (1922-2001) (msica
orquestral), pela Escola de Coldnia {mUsica electrnica)
e pela Escola de Paris (mdsica concreta) revelam-se as
categorias musicais de uma obra impar. A escrita do
som., a atengio dada & composicdo do timbre, 0
dominto da erquesira cada vez mais subitil e flexivel
devido 4 pesquisa e utilizag8o das diferentes
possibilidades instrumentais, e a orquestragéo séo parte
integrante do acto de compor. A hierarquia dos
pardmetros sonoros modifica-se, a pesquisa de novas
sonoridades uma constante. Os instrumentes, acore a
orquestra classica sdo substituidos. As leis da
orquesfragdo, deixam de ser dogmas a cumprir
tornando-se a criagdo da ilusdo sonora e a fusgo de
timbres uma constante® . O som, espacial, conduz a
uma organizagio espacial, uma nova morfologia surge
constituida por estratos, tramas e superficies de som.
Varése preocupa-se ainda em tornar cada vez mais
densos os agregados sonoros asstm como toda a
textura musical. Esta compiexidade leva o compositora
conceber o ruido branco. Criado pela percussio, novas
formas de ataque do som, registos, dindmica,
instrumentos e limbres empregues, surge como um
elemento sonoro integrade no musical, perdendo todas
as conotagdes negativas que tem dentro da cultura
musical ocidental. A dindmica acenfua o efeito
conseguido. A ulilizagdo dos registos extremos aumenta
a densidade frequencial alargando o espectro do ruido
{branco) criado. Este som é em segulda filtrado. Partindo
de um bloco sonoro, Varase modela a sua forma
subtrainde frequéncias aplicando manualmente os fiitros.
O processo contrario também se verifica. A partir de um
s0m, 0 compositor acumula outros concebendo um som

:‘1’ Os sons que emprega s50 tipicos da electroactstica.

Estes fendomenos de iluséo sonora ndo s&0 novos, Quiros
compositores ja os realizavam nomeadamente Debussy. Em
Prélude & l'aprés-midi d’un faune (1894}, a melodia passa de
um instrumento a outro de forma quase imperceptivel,
realizando uma Klangfarben melodie. Varése & um herdeiro de
Debussy no trabalha que {faz sobre as songridades e o som.

mais compiexoﬁz. Este processo ndo s¢ cria (ou desfaz)
um agregado harménico como um bloco timbrico. A
passagem directa de um som {bloco sonoro) a outro
também & possivel. Neste caso o compositor néo
madula, transforma progressivamente 0 seu som,
sequénciando materiais de natureza ¢ sonoridade
distinta.

Na sua obra encoentramos ainda a fuséo, o
encadeamento, a sobreposigao ou a distorgdo sonora.
Rica e fascinante, a sua obra revela-se (nica no
panorama musical contemporéneo integrando de forma
nova o som, 0 ruido e o som-ruido num todo
representando o universo sonoro do compositor,
expressédo de uma identidade,

Bibliografia

Bosseur, Jean-Yves, Vocabulaire de fa Musigue
Contemporaine, Minerve, s.l., 1992

Baulez, Pierre, Jalons (pour une décennie), Christian
Bourgois Editeur, Paris 1989.

Boulez, Pierre, Relevés d’Apprenti, Editions du Seui,
Paris 1966.

Boulez, Pierre, Relevés d'apprenti, Le Seuil, Paris, 1966
Charbonier, Georges, Entrefiens avec Edgard Varése,
Belfond, Paris 1970

Maconie, Rohin, The Concept of Music, Clarendon
Press, Oxford, 1997

Morgan, R. P., Twentieth-Century Music — a history of
musical style in modern Europe and America, W. W,
Norton& Company, Inc. New York, London 1991.

Mussat, M.-Cl., Trajecicires de la musigue au Xxéme
siécle, Klincksieck-Etudes, Paris 1895

Sproccati, S., Guia de Histdria da Arte, Editorial
Presenca, Lisboa, 1999,

Stangos, Nikos, Read, H., Dicionario da Arfe e dos
Artistas, Edigtes 70, Lisboa, 1990.

Vivier, Qdile, Varése, Seuil, Paris 1973.

White, Eric Walter, Siravinsky, Harmonigues,
Flammarion, 1983

Xenakis, iannis, “"Vers une métamusique », La Nef n° 29,
Janeiro-Margo 1967

Xenakis, lannis, Musiques Formelles, La Revue
Musicale, edigbes Richard-Masse, Paris, 1963

52 Eota téenica & compardvel & sintese aditiva ou em sentido
contrario & sintese subiractiva.





