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Desenho e objecto desenhado

Graga Magalhdes
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1. Introdugéo

Euritmia era para os gregos a nominagéo do desenho —
“alicerce sobre o qual se colocam as paredes’-, lugar
de origem; lugar de nascimento de onde se parte; assim
sendo, lugar de prazer de reconhecimento constante do
eu e do mundo.

Inevitavel angistia de quem sabe e reconhece o pecado
na origem, condicdo herdada longe do conciliatorio, no
entanto, também, espago de prazer [ibertador de
conquistas fragmentadas de reconhecimento proprio e
do outro que o envolve.

As criangas, que desenham sem “pecado” , sfo capazes
de a cada momento fazer a apreeensado do todo e a
cada momento superar esse mesmo todo, crescendo
aos seus olhos muito mais rapidamente que aos olhos
externos, sempre na eminéncia da franscendéncia.

Exprimindo linearmente o percurso da pratica do
desenho, desde a sua origem como mito, na narragéo
de Plinio, - da rapariga que desejando a presenga do
seu amado que devia partir fixou a sua sombra
projectada no muro -, passando pela afirmacgdo do
desenho como o fazer libertador para o artista pintor,
escultor ou arquitecto, no momento em que se admitiu
ser esta a pratica que fazia a diferenga entre artista e
arteséo,

* e tufti questi o profili o altrimenti che vogiamchiamarli
servono cosi all'archittetura e scultura come alla pittura,
ma all'archittetura massimamente; percid che i disegni di
quella non sono compostise non di lines, il che non &
altroquanto all'archittetore, ch'il principio e la fine di
quell'arte, perché il restante, mediante i modelli di
legname tratti dellle dette linee, non & altro che opera di
scarpellini e muratori” (1)

até a admiss@o de uma racionalidade que néc escapara
a uma dimens&o sensivel, em ultima analise fruto de um
corpo operante —~ admitindo coma limite a esséncia
tltima do desenho um corpo residual fisico -, estaremos
ainda perante uma fung&o critica operante, um modo
residual de preservacao, condigio intrinseca ao existir.

“rimasto il solo raporto corporec che I'architetto attua con
la fisicita della materia da formare: & la sua ultima
manualita ed egli deve accanitaments difenderla” (2}

Do ponto de vista pedagdgico parecer-nos-a importante
defender esta restia de meterialidade também na pratica
do design.

O desenho considerado essencialmente como a
expressao de um fazer {considerado na sua dimenséo
fisica) & de forma abrangente também expressao
gréafica.

(através da heranga do modemismo , a expressdo
grafica tornou-se na experiéncia da desordem, o seu
caracter experimental admite a multiplicidade)

O desenho na sua dimenséo fisica promove dentro da
disciplina do design a reflexdo acerca do objecto mas,
também no acto de fazer a auto-reflexdo como
disciplina.

O designer na sua pratica profissional entra em contacto
com a realidade através do desenho: apropriando-se do
mundo que o circunda, observando , abstratizando,
descodificando, discemindo acerca do real & da
disciplina, desenhando para conhecer, desenhando
como resolugdo para o proprio acto de pensar,
desenhando como sinfoma do existir, desenhador na
inevitabilidacle de o ser.

Assim, o desenho serve como expressdo. Expressdo da
ideia, como acto de aparecimento e desenvolvimento da
mesma. A ideia nascera de um processe intelectual e
mental, no entanto, na medida em que ¢ desenho
representa a ideia esta esclarece/ esclarece-se através
do acto do desenho, (a)presentac@io matérica de si
mesmao.

“ndo é exactamente o desenho que faz nascer a ideia: a
ideia nasce da observagao e do modo como a menie
relaciona as coisas”.

“recordo um pequeno texto de Alvar Aalto, muite belo,
no qual contava como abandonava o projecto no
momento em que tinha dificuldade em avangar, para se
dedicar 4 pratica do desenho” (3)

O desenhao neste sentido, para além de instrumento de
comunicagdo e andlise, serve também como carga
libertadora daquele que desenha ao ser possivel admitir
dentro do acto de desenhar “desperdicios” fora do
estritamente necessério ao projecto. Neste caso, o valor
do desenho torna-se também descoberta.

“ovo ou embrido da ideia (...}



os primeiros tragos com os quais um mestre habil indica
o seu pensamento, contém em geénese tudo quanto a
obra apresentara de excecional” (4)

Este percurso ndo & retilineo nem determinado
aprioristicamente antes é um refazer constante dentro
da pratica do desenho.

* quando me fazem uma encomenda, eu tenho por
habito, meté-la no interior da minha memdria ou seja, de
néo permitir gualquer desenho durante meses (...) deixa-
se entdo flutuar, misturar, fermentar.

Depois, um dia, uma iniciativa espontanea do interior do
ser, & produz-se o desblogueamento; pega-se num lapis,
num carvan, nos lapis de cor e comega o frabalho sobre
o papel: a ideia nasce” (5)

0 desenho “serve” também a discipina do design como
meio de (a)presentagdo do prdprio projecto. A escolha
de uma determinada linguagem gréafica informa acerca
do acto de aquisicde {do autor) mas, também, determina
a forma de apreenséo do préprio projecto. A linguagem
grafica utilizada néo & apenas fungio expressiva de
contelidos mas ela prépria torna-se contelido. A
“maniera” de apresentar o prolecto, € manifesto dos
préprios contetdos. Assim, as escolhas técnicas do
desenho ndo serdio indiferentes 2 mensagem que se
comunica.

Se ¢ verdadde que o /fum desenho pode ser
propedéutico, ou subjacente, ou preparatério a um acto
segundo que lhe é consequente, mesmo af a leifura faz-
se em relacdo ao que materialmente se encontra
disponivel para nds.

O desenho & aqui e ainda uma entidade fisica; mesmo
como fruto do pensamento o desenho ndo deixa por isso
de ser coisa. A sua ascensio a categoria artistica refere
sobretudo este como facto cultural. Individualmente, é
pela capacidade de se expandir para além dos seus
proprios limites que este incorpora o valor/ classificagao
artistica. O desenho neste caso situa-se para além da
cognicdo, ele ndo é 56 pensamento mas organiza o
pensamento, incorpora em si o oufro. Neste caso,

“0 objecto transcende a sua propria funcionalidade.
Nada existe coma objecto fora da sua préopria forma.
Essa transcendéncia, o lugar que ocupa na escala de
feio-bonito corresponde no seu aparecimento pdblico ao
facto de ser visto”.

“Quando o artificio & capaz de realizar a fungfo temporal
ou seja, quando é reificado num tempa atargado/
imortal?, ele confunde-se com a obra de arfe". (6)

2. Onde comega o projecto € onde acaba o
desenho? Onde comeca a ideia e onde comeca
o desenho?

{reflexfio no 4mbito do texto de Franco Purini, Una
lezione sul disegno)

“La mia partenza criativa é sempre di natura letteraria e
s0lo dopo, quando la molla & caricata, il meccanismo di
accumulazione dell'immagine scatta improvvisamente in
un disegno que & limmutabile codice genetico del

progetto.
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Lo schizzo & un disegno que generalmente non amo fare
vedere...” (7}

As grandes obras {pintura, arquitectura, etc) t&m sempre
um caracter “desenhado”.

Estas obras traduzem o desenho, este como a
exposicao do sintoma que n3o é traduzivel sendo no
modo de se tornar visivel.

Desenha-se pela necessidade de poder explicar o
préprio desenho. A sua ndo tradugo, impossivel
significag8o & o motivo da sua existéncia pratica. © que
resta impossivel de explicar torna-se explicito na obra.
O desenho identifica -se com a forma enguante esta é
pensamento formal capaz de ser traduzido s6 através do
desenho.

Apesar dos longos anos de ensino de desenho e
levantamento, da muita pratica do desenho e de
constantes textos tedricos sobre desenho F. Purini Inicia
a aula de Ascoli dizendo que "so sempre meno che cosa
esso sia e che cosa significa praticarlo”, (8)

Cificuldade conceptual, identitaria de uma disciplina que
tem sofrido radicais e irreversivéls iransformagtes
questionadas dentro e fora da sua pratica.

Talvez a mais exemplar e identitaria seja a
problematizagéo dos seus modelos?, sera a sua
problematizagdo diferente da crise dos modelos do
s&c.XXI?

Quais as motivagbes? os mais profundos desejos? A
inevitabilidade da sua existéncia pratica? Porque restam
ainda aguleles que praticam a actividade de desenhar?
Actividade de risco? Mistério? Fantasia?

Na ligéio de Purini o desenho é assumido como
aclividade de risco “perché, incorporande una
sperimentalita sovente estrema, il disegno ci spinge
inevitavelmente verso i territori sconosciuti della
confusione dei linguaggi, della loro ibridazione e forse,
delia loro cancellazione. Probabilmente il disegno &
quella parte del nostro spirito che ci chiede che cosa sia
il disegno stessoe. In questo senso, il disegno sarebbe
sostanzialmente una domanda”. (9)

Equivoco: consideragdo do desenho { ao servigo do
prOJecto) como um instrumento.

Qu seja, existiria um pensamento abstracto, verbal, que
a determinado momento teria necessidade de se
clarificar. Através do instrumento {desenho) resultaria
em forma passivel de comunicagao.

Purini sustém o contréario, * il disegno & pensamento
esso stesso, & [a forma-pensiero fundamentale
dellarchitetto, il luogo elletivo nel quale la forma appare
nella sua essenza pit pura e durevole.” (10)

O desenho sera portanto, “il luogo nel quale il pensiero
formale si rende manifesto, & quindi il luogo esclusivo
della sua esistenza.” {11)

N&o existe, portanto, pensamento formal antes da sua
representagédo no desenho.

QO desenho & entdo por ordem,
comunicagdo, memoria.

Ideia, processo e memédria serdo referentes ao acfo de
fazer.

Consideraremos aqui que o que congrega e organiza
estes momentos ¢ classificado como desenho.

Como o individuo pintor, escultor ou arquitecto o
designer pensa com e sobre o desenho.

Para aguele que projecta, existiiam entéo: a forma —
pensiero do desenho , a forma-pensiero literaria, de

pensamento,
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descricio “pre-visiva',e a forma-pensiero da construgio.
(12)

O caracter absolutamente prioritaric da forma-pensiero
do desenho, na opinido de Purini resulta ndo do facto de
este “antecipar” o é&xito de um empreendimento
construtivo mas, sim no facto de este ser um
acontecimento propicio e centrado na ambiguidade da
imagem. Ou sgja, um simulacro. Na realidade o
simulacro de algo & sempre auséncia e presenga. A
presenca evocadora do objecto representado e a
manifestagio da auséncia do mesmo. E a auséncia gue
testerunha “a distdncia” do objecto real e do qual é
apenas uma projecgao virtual e a presenca do objecto
real que interfere com 0 objecto que representa numa
relagéo que € o proprio desenho.

O desenhao ndo faz parte do registo (realidade) virtual
enquanto este é homogeneizado, memdéria
“operacional”, coniradiz o desenho porque é perfeito,
controlavel e ndo — contraditdrio.

Contrariamente, o desenho é terreno contraditério.

E um acto pensante e como tal esclarece-se no
processo,

A representacdo é sempre um simutacro. Nunca a arte
foi terreno de saber.

Do ponto de vista da autonomia da arte - conquistada na
época moderna -, esta s6 & possivel desvinculando-se
do real através da imagem por ela criada enquanto
simulacro, tornando-se aparéncia sem realidade, iluséo,
imaginario.

A aparéncia enquanto forma externa, aspecto exterior,
contém o real, ainda que eventualmente disfargado
simbdlicamente, ficgdo. Quando se realiza a dissolugéo
da aparéncia simbdlica, imaginario e real tornam-se
indistintos.

Mesmo do ponto de vista da autonomia de meics, na
conquista, aperfeicoamento ou apropriaco téchica esta
ndo se realiza para além da aparéncia, essa “conquista”
técnica ndo se realiza desvinculada do real ao contrério
¢é este a informar acerca da urgéncia técnica.

A realidade do desenho resulta desta relagdo, da
estranheza estre o objecto- desenho e o objecto que ela
representa.

A dimensdo separada em gue vive o desenho do
proprio objecto representado remste para a ideia de
morte, ideia presente em todas as imagens.

O desenho na sua dimensic mais “limpa” - na sua
aspiragdo ao essencial - , enquanto dimensao de virtude
realiza-se através desta ideia, na tentativa de espiagéo,
de renascimento ou de morrer para renascet.

0 desenho hoje incontestavelmente parece ter perdido a
sua mitica unidade ou pelo menos, a unidade atribuida
por Vasari e reconhecida desde essa época na
emblematica evocagdo das Vite dei piu escellenti pitfori,
scultore ed architteti (emblematico o nome dado & obra:
Vite).

Com a perda de unidade resultard em perda a sua
identidade, sera evocada a diversidade linguistica, sera
questionada a sua finalidade.

Nao sera alheio a este “estado de coisas” a questio
técnica.

Ao nivel do objecto tera que se colocar a questéo
técnica, salvaguarda do dominio fisico do desenho.
Como objecto o desenho ndo pode escapar ao fazer
técnico e aqui, tera que ser considerada a meritdria
questfo contempordnea da perda / desaparecimento do
original.

Se aquilo que sempre esteve anunciado no desenho foi
a ideia de perda - ideias de refazer, correcgdo,
arrependimentoc — hoje, no desenho processado por
computador, essa perda & absolutamente assumida. O
que resta é o resultado, extinguindo-se o original.
Passara, no absoluto, a valer a imagem do objecto como
ohjecto Unico? Poderdo as imagens existir ao ponto de
perdermos a meméria da sua origem? Poderemos
conhecer ¢ mundo s6 alravés do objecio-imagem?
Poderemos vir a ser capazes de processar imagens da
meméria a uma velocidade que seja capaz de
transformar a memdria em pura imagem? Deverd ser
este um tempo feliz?

Q desenho ao perder a sua “aura’ ao transformar-se em
objecto-imagem ao instituir-se como obra colectiva
perdera naturalmente a sua autografia. Neste caso, o
desenho no dmbito do projecto {o desenho do projecto)
sera tendencialmente uma prafica colectiva e nesse
caso sem autor ou com auforia colectiva. Neste caso, a
forma-pensamento do desenho revelar-se-a na autoria,
enguanto poética individual, no esquisso.

O esquisso sera neste caso o que resta do desenho
"histérico” , a pratica reveladora do sintoma desenho.

"0 esquisso € o DNA de uma inteira cidade, de um
inteiro ediffcio” (13), no entanto, devera ser
salvaguardada a ideia de que “a identidade néo estd no
ADN, mas no aleatério de que se constroi cada ser vivo",
(14)

No conselho de Purini; “apreendereis depressa que
quando vos surge uma ideia paradoxalmente néo deveis
pensar. Quando apenas formulada se se pensa
demasiado , corre-se o risco de a matar. Ocorre
acantona-la - acanfona-la aparentemente — de maneira
a que ela propria, no seio da parte da consciéncia que
resta na sombra, cresca e se consolide. Na realidade
esta entidade ndo ¢ ainda uma ideia mas a vontade de
uma ideia”, (15)

Ainda segundo Purini “a ideia deve ser encontrada e
depois fixada através de uma série de voltas
concénfricas , aggirandosi com grande paciéncia nos
territdrios acidentais da invengdo™. (16)

"A paciéncia, de que fala Corbusier, exprime o respeito e
talvez mesmo o temor por uma ideia que resiste &
revelagdo. O acto magico, sacro até, do tragar, do
atravessar veloz do sinal que canaliza num instante a
energia compreendida num tempo as vezes longo e
implacavel”. (17)

Se até agora 0 esquisso era uma entidade do desenho
inicial, anunciadora de um progresso hoje este campo
sequencial ndoc se verifica. O esquisso & assim,
revelador de um complexo paradigma da ordem da
revelagdo. A persuasio do detalhe hoje obtida pelo
computador alcangara eficacia se revalidada
simultaneamente pelo esquisso. Neste sentido a
sequencialidade e tempos dos modoes histéricos do
desenho deverdo também ser reavaliados.



Seria com se a fixagdo individual - desejo humano de
imortalidade — se desse no processo colectivo das
“rades”. Uma individualidade "virica’dessiminada pela
“rede”.

Longe estaremos de praticas do desenho histérico,
"elassice” & conclusivamente maneirista, de afirmagéo
expressiva individual, autobiografico portanto, cuja
poética individual seria primordial.

Hoje, parece que a salvagéo ja so é possivel quando o
objecto estiver inteiramente livre do sujeito que lhe deu
origem. O desejo de autonomia do objecto podera ser o
resultado do desejo de libertagio, imortalidade do
sujeito?

A consciéncia contemporanea inultrapassavel do sujeito
como objecio disseminara o objecto no processo final da
sua autonomia? Libertar-se-a assim, o humano da
condigdo de ser abjecto?

A forma-pensamento do desenho eminentemente
tridimensional suportada na bidimensionalidade do
objecto-desenho {folha dedesenho) promoveu o
aparecimento das “convengdes “ da representagio. Na
necessidade de superar a dificuldade de traduzir a
tridimensionalidade afravés de um objecto bidimensional
levou ao desejo- acgdo da criagdo de modelos de
representacdo como a perspectiva e todos os outros
modelos convencionais para a representa¢io
tridimensional.

Evidentemente, que a necessidade do humano em
mover-se no espaco tridimensional - criar a
representacio tridimensional- ¢ um acio de origem e
ndo reportado ao espago histérico renascentista. A
propria nogéo de espago bidimensional ndo existe fora
da ideia de este ter uma dimenséo fisica assim,
objectual logo, inevitavelmente tridimensional. Sé na
extensfo dentro de uma tecrizagéo de limite infinito de
uma das extensdes do tridimensional nos
aproximaremos do bidimensional. Qualquer entidade
por infinitesimal que seja, através da sua existéncia ndo
poderd subirair-se ao caracter tridimensional. Isto, ndo
impedira as nogbes “alternativas” de espago ao longo do
perecurso histérico.

Espago infinito, na cultura cenogréfica do séc. XV,
espago simbdlico e analitico, do inicio do séc. XX, com o
cubismo e, espagos de ambiéncia construida, com o
construtivismo. Espago psiquico comFeude o
surrealismo. Espaco “neuronal”, fragmentada,
comunicacionalmente promovido por "impulsos” na
contempoaneidade, depols do modemno.

No que refere o desenho resta-nos a possibilidade de o
experimentar como acto. A heranga vanguardista de
um fazer como campe de experiéncia, admitindo assim a
multiplicidade de existéncias, a pratica continua
destabilizadora de valores adquiridos.

Disegno como desejo, mesmo sabendo que nunca
possuiremos mais do que a possibilidade de desenhar ,
de realizar a (a)presentagéo parcelar do desenho no
acto de desenhar, um acto de alternéncia que
possibilitarg a apari¢éo do ohjecto- desenho.
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