278 | comunicarie | vol 1 | n?3 | dezembro 2002

O design e a museografia

Maria da Luz Nolasco Cardoso

O natural encontro entre o Design’ e a Museografia®
estabelece-se ao nivel da Comunicagdo. O seu encontro
prima sobretudo o didlogo com territérios diversos - o da
realidade, o do imaginario e o da memdria. Podemos
ainda afirmar gque ambos contribuem para que o efeito
da comunicagdo se estabslega sendo o evento
expositivo a sintese do processo criativo e a forma
objectivada da comunicacgfo.

A exposigdo representa assim, o momento pela qual a
mensagem passa.

A exposigao & pois, uma das formas de comunicagdo na
gual o momento culiural — o do ordenamento e da leitura
dos elementos expostos — g par com o momento
projectual — o do suporte & da mdquina expositiva —se
fundem para se transformarem em mensagem.

Aos elementos hard - vitrinas, expositores, graficos, ...,
articulam-se os elementos soft — a luz, a temperatura, a
atmaosfera, a cot, ... estabelecendo de modo criativo os
supoties para a concretizagAo de ideias e transmissio
de conteddos.
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A Museografia

A Museografia tem como condig8c de campo © Museu,
como metologia de projecto o Design e come codigo
linguistico a Exposigio.

08 profissionais de museus aplicam o termo
museografia para exprimir a atitude que orienta e
define o seu préprio cédigo linguistico. E também
entendido como o termo técnico que identifica uma area
de trabalho de museu estritamente ligada 2 exposigéo
de artefactos, e de um modo particular, ligada a leitura e
fruicdo do obiecto artistico. E, em suma, o termo que se

' O design &, neste contexto, entendide como atiiude metodalégica e
nac meramente projectual.

2 A museografia funciona, neste contexto, como uma linguagem cujo
campo de acg30 & o musel,

refere & técnica construtiva, ao modus operandis,
adaptada(o} pelo Museu com vista a criagédo de um
sistema comunicativo.

Acrescentarei ainda gue é competéncia do musedgrafo
tornar legivel e acessivel a percepgéo da "obra",
permitinde ap sujeito — observador uma fruigdo mdltipla
do objecto. Mas, é sobretudo importante que o
musedgrafo opere ne sentido de captar o olhare a
atengéo do observador por forma a transmitir-lhe aquela
sedimentag&o de saberes e de vivéncias que a obra em
sl mesma encerra. Importa que o cédigo linguistico
ctiado possa na realidade transmitir ao sujeito fruidor um
sentido de confianga confirmado pela veracidade dos
contetdos.

A exposigéo exige-se, nas palavras de Anténio Piva®
que esta transmita certeza de presenga vital {marca da
presenca e da intervengdo do Homem no meio) e de
cultura.

O Design

A tensfo que se cria entre a velocidade do pensamento
e do raciocinio {processos intelectuais que nos
permitem a formulagéo e a produgéo de ideias} e a
concretizagio dessa evolugdo de pensamento e desse
crescimento intelectual em termos reais sfo a

constante essencial & actividade projeciual e
programaética do design.

A museografia opera na modelagéo de espagos,

na legibilidade e organiza¢éo dos materiais, e
sobretudo, na estruturacgio organica das fungdes qus
uma exposigéo deve cumprir, ou seja: as da didalica e
da comunicagdo. O design define a maneira de fazer,
de riscar e conceber o sisterna comunicativo.

Define o método e designa a atitude.

A Exposicgao
A exposigAo & o momento em que se apresenta em

profundidade a refagéo do artefacto/testemunho no
contexto da sua propria cultura (num determinado tempo

2 Qbra de Anténio Piva, 1982, pag. : ©



e espago). O expore o colocar em exposigdo, mesmo
que temporariamente, uma dada sequéncia de imagens
(tridimensionats ou bidimensionais), ndo é uma técnica
ol mesmo um conjunto de técnicas, mas & sobretudo
um processo cujo resultado ndo é o de um novo objecto,
mas é antes, o de uma profunda experiéncia cognitiva.
A pura percepcdo das imagens scbrepbe-se a
interpretacéo; a orientacdo & sua leitu ra®.

As técnicas expositivas (a planimetria, a antropometria,
a luminotecnia, entre outras), implicam o conhecimento
dos conteldos ( objectos, ideias, mem&rias, vivéncias,
...}, mas também das condigBes requeridas pela
conservagio e preservagdo desses contelidos.

A exposigao revela-se pois, como o campo ideal para a
experimentagéo de novas formas de percepgéo bem
como a ocasido preferéncial para o registo e andlise das
caracteristicas materiais das obras, face aos muktiplos
embates ambientais a que estas passam a estar
expostas. Mais do que um simples evento informativo,
a exposigao simboliza 0 momento de reencontro de
memdrias, pensamentos & emogdes, capaz de
transformar uma mensagem efémera em memdria
permanente.

Dois Casos de Estudo

Para concretizar as ideias que, teoricamente, foram
neste documento apresentadas, selecionames duas
exposigcdes gue ocorreram entre finais de 1999 e inicios
de 2000, destacande para cada um dos casos as
particularidades, as divergéncias e convergéncias
metodolégicas e projectuais contidas nos respectivos
processos de concepedo e concretizagio. Cada um dos
casos seguiu um programa musecldgico especifico
adaptado a espagos distintos. Iremos expor de forma
comparativa e em simultdneidade de anélise as duas
expetigncias:

A Exposicdo de Paramentarfa e Ourivesaria da Santa
Casa da Misericdrdia do Porio {integrada nas
Comemoragdes dos 500 Anos das Misericordias) e a
Exposicdo de Arfe Sacra da Diocese de Aveiro - "Cristo,
um Homem para os ouires" (integrada nas
Comemoragdes do Jubileu do Ano 2000).

O Espaco - identificacéo do local

A definicdo e a andlise dos "referentes" de um dado
espaco, ou sefa, o levanftamento das caracteristicas
mais salientes do espaco sobre o qual se vai infervir,
representam, huma ampla gama de possibilidades
gstéticas, o ponto de partida e de observagdo
fundamental.

1 - Usemos como exemplo o caso da Exposigaoe da
Santa Casa da Misericdrdia do Porto: na identificac@o
do local expositivo assume especial destaque o conjunto
de dependéncias destinadas & administragdo e gestéo
da instituigdo, o seu despacho. A articulagio interna
deste nlcleo faz-se em torno de um patio central, em
tempo a céu aberto, mas hoje coberto por uma
superficie translicida suportada por uma elegante
estrutura. Temos pois como referenfe um interessante

* A idela expressa esta contida no documento de Paclo Tumminelii,
“Progettare l&ffimerg” publicado na Revista Domusdossier, n® 5, Abril,
1997, pag. 4-6.
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conjunto da arquitectura do ferro caracteristica das
cidades do capital da dltima passagem de século.

A esse patio corresponde um espago de duplo pé-direito
integralmente encercado por duas galerias sobrepostas
{ fig.2 3). Pelo seu desenho e dimensionamento estas
introduzem uma interessante ambiguidade no que diz
respeito & verdadeira delimitagio do patio, pois
estabelecem-se entre o vazio central e superficies
parietais de marcada opacidade e densidade. A superior
acede-se através de uma escada dupla, simétrica
segundo o eixo de acesso, em dois lances de sentido
inverso cada. Esta escada ocupa metade da largura das
galerias deixando livre para circulagéio na superior a
banda exterior. Todo o conjunto é estruturado
segundo um médulo clibico com 4 metros de lado,
correspondendo o vazio central a dois niveis de
médulos sobrepostos e cada uma das galerias a
uma iinica fiada (fig? 6). N&o se reflectindo em altura,
essa modulagéo determina o desenho e as pendentes
da cobertura total de iluminag&o zenital e é acentuada
pela estrutura metélica, quer nos seus elementos de
sustentag&o vertical, quer nos travamentos horizontais.
Por tal razdo a distribuigio da luz ndo é uniforme, uma
vez que enquanto a galeria inferior usufrui de uma
iluminagéo em segunda-mao, a superior é varrida por
um jorro luminico de ar-fivre. Para além de logradouro
de articulagdo enire as dependéncias as quais por ele
se acede, este espago tem suportado outros usos,
desde a realizagéo de reunides alargadas,
espectaculos, exposicdes e, com vince fopenimico que
ainda perdura, Galeria (de retratos) dos Benfeitores da
Santa Casa. Foi esse o espago escolhido para a
montagem desta exposigao.

A expressao das formas, cores e materiais -
0 seu uso na concepgio do espago museografico

2 - Acerca do espaco para a Exposigdo
comemorativa do Jubileu do Ano 2000 em Aveiro:
Partindo de referentes diversos do caso anteriormente
exposto, e face um conjunto de novos elementos

" estruturais definidores de um outro local, este destinado

a acolher a Exposi¢do da Diocese de Aveiro, novas
questbes se colocam: o espago proposto esta
organizado em trés salas contfguas entre si mas de
percurso zig-zaguiado (fig.2 4), dificultando a leitura
de conjunto que se pretendia obter a partir das
pecas expostas. O edificio, hoje deneminado como
Gentro Cultural e de Congressos de Aveiro, mantém o
registo & a meméria da antiga fabrica de barro vermelho
- "A Ceramica Jerdnimo P. Campos”, sendo este um
exemplar significativo do patriménio arqueoldgico
industrial de finais de oitocentos ( fundada em 1896,
laborou até & década de 70 ). As salas de exposigéo
encontram-se no 12 piso (ala nascente do edificio) e a
sua acessibilidade & feita a partir do espago de
recepgao situado 4 entrada do edificic. A cor dominante
das salas € a do barro vermelho, sendo este valor
cromatico obtido pela reflexa@o da luz sobre os tijolos
refractarios que cobrem as paredes. Foi essencial, como
condigdo primeira para a modelagéo do espago, o
controle da luz natural que era projectada do exterior
para o interior das salas. Esta luz foi filirada por grandes
painéis de pano cru aplicados como grades verticais em
tela e modelados em superficies de 4 metros por 2
metros cada. Criou-se uma ampla velatura para
contensdo da luz natural construindo-se para o efeito
um grande teldo em forma de crescente que envoiveu



230 | comunicarte | vol 1 | n?3 | dezembro 2002

2/3 de uma das salas. A esta superficie articularam-se
outras de menores dimensoes, distribuidas em radial
pelas trés salas de exposigdo, 0 que permitiu uma
orientagio do espago mais adequada ao percurso
expositivo, bem como um maior controle dos valores
cromaticos projectados pelas paredes e tectos de
ambas as salas.

A integragdo, ao longo do percurso, de objectos de arte
contemporanea fazem parte da estratégia de informagéo
que se pretende fransmitir — as obras de arie sacra
expostas correspondem a um tempo apercebide como
J& passado mas gue o espago tda exposicio recupera e
actualiza; a par com esta sensagfo de viagem ao longo
dos séculos, ¢ plblico encontra referentes gue the séo
comtemporaneos {pela matéria, pela identidade formal,
pela execugdo, ...) e que, numa [gitura integrada de
formas, de simbolos e de fratamentos matéricos,

Ihe proporcionam condigdes de observacéo, de
identificacdo e de actualizagdo de memdrias e
sensagdes. A arte contemporanea contém essa
capacidade de aproximacéo ao observador,
interpela-nos pela banalidade dos materiais usados ou
pela ousadia do seu discurso, e, neste caso concreto o
convite fol o de percorrermos, num espago imaginario,
a distancia infinita que nos liga ou que nos leva do “Azul
da Terra” ao "Azul do Céu" {fig.2 5).

Processo de planeamento da exposigéo
(fase conceptual e de desenvolvimento funcional)

Preparar uma mostra de arte, e no caso especifico
das exposicdes em causa, de expressdo quase
exclusivamente religiosa, é sempre uma operagio
complexa ja que, de uma maneira ou de outra,

€ necessario inserir objectos em ambiente diverso
dos contextos para os quais foram pensados,
seriados e produzidos. Expb-los, seja qual for o
pariido museclégico adoptado, é sempre uma
encenagio. Talvez melhor se compreenda o
ambiente expositivo assim concebido, se nos
abstrairmos in Joco da ideia de vermos em separado
as obras de arte e a construcdo que as acolhe.

No entanto, tudo &€ mais complexo guando o seu
espago &, impositivamente, resultante do
recondicionamento de um ambiente [d marcado pela
histdria, cumulativo, polivalente e
arquitectonicamente significante.

No caso da Sania Casa da Misericérdia do Porto o
espago de suporte & exposigdo é uma marca/signo da
arquitectura portuense da época. Este espage amplo e
profusamente iluminado é em si mesmo um potencial
objecto e/ou protagonista de exposicdo, E ndo me refiro
apenas ao partido estrutural, mas também a expresséo
desenhada e tactilmente sensfvel do ferro forjado e a
cor dominante que irradia do aparetho em confronto com
o padrdo policromo do pavimento (fig.? 6). Tudo impde
consideragdes especiais ao estudo e concepgio do seu
uso como suporie espacial base da exposigio.

O processo de planeamento e concepgao desta
exposicdo teve como determinantes duas exigéncias
comuns e concorrentes: o contentor e o conteddo. De
facto, se por um lado o espacgo destinado & mostra de
arte é por si um espago significativo & de agradavel
vivéncia, a concepgéo do ambiente expositivo teve que
forgosamente planear e desenvolver uma espécie de

mediacio ou convergéncia enire o espago destinado a
exposicdo e &s obras de arte a expor. A primeira ideia
seleccionada em torno dessa dialéctica foi a de uma
fotal entrega a provocacdo. Assim, a solugdo idealizada
pretendia revestir integralmente as quatro faces
interiores do pétio, suspendendo panos translucidos
desde a galeria superior até ao pavimento do piso
inferior, de modo a que estes funcionassem como
velaturas ao forte jorro de luz projectada pela cobertura,
Este Jogo de transparéncias reforgaria a verticalidade do
patio, acentuaria o seu valor luminico, mas iludiria a
estrutura arquitectonica do espago, mascarando-a.
Acresciam a estes outros problemas de conservagio e
preservacio das obras em exposicfo, pois tornava-se
impossivel o controle adequado dos factores ambientais
requeridos por determinadas especificidades dos
objectos. Por estas e outras razdes esta via foi
abandonada.

Mas dessa critica surgiu o seguinte pressuposto: ndo &,
obviamente, possivel fazer esquecer a natureza fisica e
histérica desie espaco; ndo & aceitavel esconder a sua
estrutura arquitectdnica ocultando portas e janelas,
construinde paredes falsas, omitindo as guardas em
ferro, tapando as oito esguias colunas, descendo tectos,
etc. A concepgdo e o desenvolvimento da exposigéo
n&o omitiram, por tal razdo, este confronto.

Tentei assim inserir o programa cientifico da exposigao
num sistema espacial proprio gue deixe sublimar no seu
methor o ambiente pré-existente fazendo com que ele
mesmo participe e seja corpo da pripria exposicdo.
Indaga-se a sensagfo de entrarmos huma caixa que
nos envolve por inteiro - um pogo - mas que & altura
inacessivel se expande (fig.2 7), deixando-nos como
que a céu aberto, ou seja, permitindo ao visitante a
percepgao correcta do lugar e a identificac8o da sua
estrutura construtiva.

A funcionalidade: questdes basicas para o projecto

Questdes essenciais do programa cientifico:

- Que caracter queremos dar a exposigio?
Permanente ou temporaria?

- Como ordenar a colecgio no espaco entao
definido? Segundo um critério cronolégico,
tematico, tipoldgico, material, ... etc.

- Qual o modo de expor os objectos?

- Quais os critérios para a sua percepgio
visual e qual a articulagido com os contetidos
resuliantes da pesquisa cientifica?

~  Como preparar e orientar o circuito da
exposigio?

- Como criar uma sinalética direccional clara e
acessivel?

- Que tipo de tabelas aplicar?

- Como colocar os textos de apoio, as folhas
de sala e demais elemenios graficos que
sirvam de apoio ao observador?

- Como articular no espago de receptgip o
montante de material informative acerca das
actividades paralelas de animacéao, de
semindario, de conferéncias?

- Como intercalar os referenciais multimedia?
Ete, etc,



Esias e demais questdes-base resultam da continua
reflexéo sobre a metodolegia e os principios que
orientam a transformacé&o de um espacgo de exposicéo,
formalizando e até conceptualizando a ideia de
exposicdo, n&o apenas como uma atitude estética ao
servigo da criagdo de uma imagem, mas como um
método de interven¢io activo no processo
comunicativo a estabslecer entre as partes, ou seja,
entre o promotor e o visitante/receptor.

Metodologias do projecto
{ planos de circulagé&o e orienta¢do)

De igual forma, a motivagdo que acompanha a
concepgéo e posterior montagem da exposigédo reside
na capacidade de didlogo que conseguimos estabelecer
entre o espago/ambiente expositivo, os objectos efou os
conceitos expostos nesse ambiente e o interprete ou
fruidor de ambos.

1- No caso concreto da Exposicio da Misericordia do
Porto, os planos de circulagéo e orientagdo da
exposi¢éo séo estabelecidos nos dois niveis de galerias:
os dois nlcleos da colecgéo de prataria - religioso e civil
- foram organizados na galeria do pisec inferior,

tendo sido estabelecidos sequencialmente segundo um
percurso continue e uniforme num circuito fechado em
torno do patio (circulaglo com retorno ao local de
entrada). O visitante & entrada da exposigéo & de
imediato remetido e orientado a fazer este percurso de
visita, sendo este primeiro momento da exposicio
apoiado desde o seu inicio por textos informativos sobre
as obras expostas. Estas foram dispostas seguindo uma
ordem cronoldgica, alias em concordéncia com a
estrutura do Catalogo. Todas estdo numeradas
fazendo-se a sua ligaga@o com uma legenda por conjunto
onde para além de identificadas s8o descritas. Os
objectos s&o apresentados numa sequéncia ritmada de
ecrds envidragados, cuja iluminacéo contribui para a
acentuag&o sequencial do percurso (fig.? 8).

Uma visibilidade eficiente é também uma questdo de
adaptagéo do observador a determinado tipo de
ambiente. Foi por isso determinante o estudo da luz
dentro da vitrine, equilibrande uma reflexéo e um brilho
homogéneo a volta da pega. C ambiente geral desta
galeria foi escurgcido adaptanda a quantidade de luz
correcta e necessaria 4 percepgac das obras de forma
confortavel.

Entender a Exposicdo como uma Encenacio

De volta ao espago central, o visitante af situado sera
estimulado a, recorrendo a memorias, recriar,
abstraindo-se, uma Procissde langada a partir da galeria
superior(fig.2 9). Parte desta encenacio ficara
suspensa sobre o vazio do patio central, atraindo
clhares, cativando atengdes e estimulando a
curiosidade. O observador é desta forma convidado a
subir e descobrir 0 segundo momento expositivo -
porgue néo a confirmar a imagem due dele construiu
num primeiro relance.

Nesse momento, no segundo piso, fol instalada a
colecgdo de paramentaria. A sua organizagio foi
pensada segundo um percurso também inevitavelmente
continuo & uniforme, definindo um circuito que se
sobrepde ac ja desenvolvido na galeria (circulaggo com
retorno ao local de entrada) (fig.2 16). No entanto, o
ambiente é perfeitamente oposto ao determinado para a
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galeria inferior. O espago & aberto, ¢ ambiente & de
festa e a encenacéo ndc mimética da procissdo
suspensa dinamiza e reestrutura a totalidade da galeria.
O visitante terd de cruzar esta cena, passando através
espago demarcado pelos lampadarios e varas dos
Mesdrios da Santa Casa (diapositivos).

A organizagéo da colecgdo de paramentaria €
estabelecida por séries ou conjuntos de pecas
(familias), interpretadas de acordo com o seu valor de
uso, para além de outras pecas de paramentaria que
serdo expostas de modo individualizado e destacado
verificada a ndo existéncia de pegas de uma mesma
série: paramentos de festa; paramentos usados nas
celebragdes religiosas; paramentos dedicados ao culto a
Nossa Senhora da Esperanca.

A vitrine sera para ambas as colecgbes um auxiliar
essencial no controle das condigGes ambiente
dadas as caracleristicas do espago. A concepgio das
vitrines (fig.2s 10 e 11), integralmente fechadas e
protegidas com pelicula filtrante de radiacdes
ultravioleta e de controle luminoso, protegem as pecas
expostas das flutuagfes de temperatura registadas nas
galerias e da elevada percentagem de humidade relativa
e da humidade absoluta ali registadas. A sua construgio
prevé um friso continuo com perfuracdes no topo,
permitindo a ventilacdo da respectiva caixa de madeira
na zona de suporte as luminarias. Serfo introduzidas
nas bases das vitrines gavetas amoviveis para a
aplicag@o controlada de estabilizadores das condigbes
ambiente — silica-gel nos metais e art-sorb nos téxtels.

2 - Voltando ao caso da Exposicéo da Diocese de
Aveiro, e no que se refere 4s questdes de conservagdo
¢ preservacio dos materiais, adoptou-se uma dupla
abordagem relativamente a iluminagdo. Assim, no
espaco referente a Sala 1 as intensidades luminicas
serélo estabelecidas a dois niveis; abaixo dos 50lux no
intericr das vitrinas onde se expdem os livros & acima
deste valor e menor que 150lux no ambiente que lhes &
exterior. Os focos de |luz colocados pontualmente na
parede e/ou no tecto de ambas as salas {Salas 1 e 2)
sdo dirigidos aos cbjectos circundantes e posicionados
de acerdo com as saidas de luz, ndo incidinde nas
vitrinas. O nlmero de focas varia de acordo com o
numero de pegas expostas, com o tamanho das
mesmas e com o seu enguadramento no espago.
Seleccionando-se adequadamente o angulo de
incidéncia da luz com a voltagem das lampadas de
Tungsténio ou de halogénio, com adaptadores
reflectores dicrdicos, e associando-lhes reguladores da
intensidade luminica (redstatos), é possivel lluminar os
objectos expostos fora das vitrinas ndo ultrapassando os
niveis de iluminincia adequados. Desta forma
adquirimos um controle quase individualizado dos itens
expostos, jogando com os diferentes nivels e qualidade
de iluminagéo exigidos quer pelos documentos em papel
quer pelos objectos em madeira, tela e metal.

Conclusao:

No ambito da didactica e da estratégia de informagéo
que as referidas exposigbes pretenderarn transmitir, o
processo de concepgdo e a metodologia de projecto
aplicada visaram criar um sistema de suporte 4s obras
seleccionadas que resultasse, ndo como o espelho de
uma realidade fiel a0 tempo e ao lugar de origem dos



282 | comunicarte | vol 11 n%3 | dezembro 2002

objectos, mas como uma apresentacéic construida sobre
a abstracgéo da linguagem expositiva.

Neste processo construtivo foram incorporadas
diferantes fermas de abordagem e de aproximagéo aos
conjuntos de pegas seleccionados. No caso da caolecgéo
de Ourivesaria da Santa Casa da Misericérdia do Porio
a sua organizacdo foi orientada segundo o objecto,
sendo este colocado em destague de modo singular e
individualizante; no caso da colecgdo de items da
Diocese de Aveiro a sua organizagio ohedeceu a
critérios diferentes de andlise e de interpretagéo,
resultando numa exposigdo orientada segundo unidades
tematicas agrupadas por conjuntos ou familias de
objectos.

O processo conceptual da exposigio entfo idealizado
para a Galeria dos Benfeitores da Santa Casa da
Misericdrdia, estabeleceu como componente essencial
do projecte, sem comprometer por isso a qualidade
plastica do espace que lhe deu suporte, a funcéo
comunicativa reforgada pelo factor “surpresa” patente na
encenagio global da exposicdo. A exposigdo e 0 seu
maodus operandi guiou-se pelo sentido e pela apreenséo
sensitiva dos objectos.

O programa museoldgice determinou, com efeito, o
conteldo e a organizag&o ideolégica de cada momento
expositivo; o projecto museogréafico determinou esta
organizagéo no espago sendo no entanto dificil avaliar
em absoluto os efeitos de percepgdo visual que se irdo
obter em cada um destes momentos expositivos perante
o cbservador.

Quer o programa base, quer a grafia tridimensional dos
guides no espago, ambos se articularam com o
objectivo de transmitir conhecimentos, via a divulgagéo
e valorizagdo cientifica das colecgdes em causa,
implicando esta mesma articulacdo de tarefas uma
énfase nas respostas a dar, face as necessidades e ou
exigéncias do seu potencial plblico.

Se o transmitir de informacdes e de conhecimentos é
neste caso concreto facilitado pelo poder dos objectos,
mais poriadores da sensibilidade e dos designios de
outras épocas do gue a propria imagem e/ou mensagem
sobre eles escrita, cada exposigéo &, pelo seu caracter
de modelador do espago e do tempo sobre o qual o
objecto se reinscreve, um veiculo e canal especifico da
sua transmisséo. Considero as exposigbes temporarias
experiéncias projectuais importantes para a rodagem de
solugdes que venham a ser realizadas em pericdos
"curtos” de tempo. A duragdo limitada de uma exposigéo
e g imediata verificagéo da solugdo adoptada permitem
o controle do sistema expositivo e consentem com maior
eficacia no conhecimento do{s} pdblico(s) e do seu
comportamento. Qualquer mostra temporaria
proporciona momentos de expetimentacdo e de
resolugéo de problemas que envolvem as questdes da
organizag&o do espago; da organizagdo do material a
expor; da relagéo enfre as cbras de arfee a
problemética do seu conteddo; da didactica da
comunicagéo, ...entre outras.

A exposicgo sera sempre um desafio ao conhecimento e
a imaginagao.
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