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Fernando Laires — lenda pianistica portuguesa

Nancy Lee Harper

Abstract

Trata-se de uma lenda musical especial, mal
conhecida em Portugal — uma Lenda cujos valores
artisticos e expressdo pianfstica estdo a beira da
extincdo. Este breve arfigo tenta expor uma vista

panordmica da vida e da carreira do pianista

portugués, radicado no estrangeiro, Fernando Laies
(b.1925).

L. Introducado

Fernando Laires, na sua expléndida [sic] faceta de
intérprefe que fGo bem sabe exprimir as idejas e a
linguagem dos aufores interpretados, proporcionou
uma deveras interessante e vdlida larde de
musica....

Ha poucos pianistas no mundo, em qualquer século,
que tenham locado a integral das 32 sonatas para
piano de Ludwig van Beethoven (1770-1827). Ainda
héd menos quem tenha tocado estas obras em
qualquer idade. O mais famoso caso & o de Camille
Saint-Saéns (1835-1821), aos ohze anos, ou 0 caso
de José Vianna da Motta (1868-1948), aos cinquenta
e nove anos. Ademais, h& escassos pianistas gue
chegam a tocar este ciclo até aos vinte anos de
idade. Tal é o caso do pianista portugués Fernando
Laires." A sua carreira internacional foi desenvolvida
pelos 5 continentes do mundo como concertista e
pedagogo. Uma critica de imprensa categorizava a
execucdo de Lares como  “fenomenal”.”
Complementando o [egado concertistico, Laires
deixa-nos uma antologia de musica portuguesa de
sessenta e nove obras gravadas em vinte discos,
subsidiada pela Embaixada Poriuguesa em
Washington e pela Fundagéo Gulbenkian."

Il. Biografia

Fernando Laires, natural de Lishoa, nasceu numa
famifia virada para a mudsica. A mée era pianisia e
canfora, o pai era da Marinha de Guerra. Desde

crianga, Fernando adorava o pianc e aos trés anos
comegou a focar de ouvido. Foi a mie dque
acarinhou o seu interesse pelo piano. Foi ela que
infciou 2 acompanhou 0s seus estudos ao piaho
sempre com a maior confianga no futuro da sua vida
profissional. Aos duatro anos comegou a harmonizar
as melodias tocadas de ouvido. Pouco a pouco
comegou a leifura de musica impressa. Aos
seis anos focava a Marcha Turca de Mozart:
Levantava-se de madrugada, anies dos seus pals,
para ir para o piano. Era uma palxdo, que
permanece até hoje. Por motive da Guerra em
Mogambique, a familia Laires deslocou-se a
Lourengo Marques, actusl Mapuio, onde o© pal
andava em missdo de servige . La permaneceram
seis anos. Os seus esiudos eram acompanhados
pela mae e s6 aos nove anos de idade entrou para
uma escola oficial. Esta liberdade pemmitiu-the ter
vantagens no Amblto do seu desenvolvimento
artistico e espiritual. Voltando a Portugal, continuou
os seus estudos de piano no Conservatério Nacional
de Lisboa com o Prof. Carlos Gongalves no Curso
Geral @ o Prof. Licio Mendes no Curso Superior.
Nos anos anteriores a ierminar o Curse, tocou a
integral das sonatas de Beethoven em dez recitais,
aos dezanove anos.” Era o segundo pianista a atingir
este louvor em Portugal, apés Vianna da Motta no
centendrio de Beethoven (1927). Por mérito, Laires
recebeu um plano de cauda, que havia sido legado
ao Conservatoric por D. Elena Couceiro Ferreira de
Mesquita, para ser atribuido ao aluno mais distinto,
medianie deliberacdo do Conselho Escolar” Foi
condecorado em Londres com a Medalha
Besthoven, em memdria de Artur Schnabel
(o grande intérprete de Beethoven), no ambito do
Harrlet Cohen International Awards. No ano
seguinte, ganhou um prémio nacional subsidiado
pelo governo poriugués. Frequentou a  Juilliard
School of Music de Nova lorgue, onde obteve a mais
alta classificagdo. Subsequentemente viajou por
Inglaterra, Franca, Alemanha, itdlia e Suica, onde
estudou, frequentando um mé&s de masterclasses
pelo grande pianista Alfred Corict (1877-1962) em
Lauganne. O seu Ultimo professor foi Isidor Philipp
(1863-1958). Este acertou: Laires serd ndo somente
um notavel “virtuose”, mas também um professor de
rara infefigéncia,”
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lll. Destaque

Eernando Laires tem actuado como soiista, com
orquestra, e como professor de masferclasses em
Portugal, Estados Unidos da América, Austrélia,
Austria, Brasil, Canada, Costa Rica, Croécia,
RepUblica Checa, Inglaterra, Franga, Hungria,
indonésia, lalia, Coreia, Malasia, México, Nova
Zelandia, Noruega, Suécia, Poldnia, Republica
popular da China, Russia, Escocia, Suiga,
Singapura, ltha Formosa e Hong Kong. A sua
prilhante carreira de concerilsta foi predita pelo
grande Prof. James Friskin, especialista em
interpretagdes de Bach, durante o Curso de Férias
de 1948, em Chautaugua, onde lLaires se tornou
notado.™

Na sua docéncia enconiram-se tais instituicdes
como © Conservatdrio Nacional de Misica de
Lisboa, a Universidade do Texas em Austin,
interlochen Center for the Arts, a Universidade
Catolica da América, o Conservatéric de Musica
Peabody, o Conservatério de Musica de Shenyang
na China (onde tem Iugar fixo) e é actualmente
professor de piano na Eastman School of Music em
Rochester, Nova lorque.

Como membro dos juris internacionais de piane, tem
sido adjudicado aos concursos de Tschaikovsky
{(Moscovo), Van Cliburn (Texas), Gina Bachauer
{Utah), Franz Liszt (Hungria) e Casagrande (Italia).

E co-fundador da American Liszt Society, da qual foi
Presidente e Director do Festival ao longo de 35
anos.

Gravou mais de oitenta obras para piano efou piano
& orquestra. Foi director artistico da Antologia de
Musica Portuguesa supra referida.

Recebeu a Medalha  “Liszt Centennial
Commemorative Medal’ do governe hiingaro. Em
Portugal, foi condecorado pelo governo ao nivel de
Comendador da Ordem do Infante D. Henrique. Em
2000, recebeu o “Great Artist Lifetime Achievement
Award” pela Southern llinois University e a
Beethoven Society for Pianists. Em 2003 sera
‘Mmusician of the year” pela fraternidade Mu Phi
Epsilon.

Recentemente foi editada uma gravagio “ao vivo®
de obras de Beethoven e Liszt. Entre as palavras
descritivas sobre o magistério de Laires, o critico
Robert Dumm escreveu: “ideias magicais” e “com
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agilidade e graca”.
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V. Filosofia

A filosofia de Fernando Laires sobre o ensino e a
vida artislica é muito interessante. Ele proprio teve
muita liberdade, podendo aié ser considerado um
auiodidacta de grande talento.

Sobre 0 ensino-aprendizagem

Professores ensinam o que sabem, 0 que pensam
da mdsica ¢ o que ouvem nsla. Por esla razfo ha
gue trabalhar com mais do que um professor.
Observel o que digo por ter tocado as mesmas obras
para varios professores, que reagiram a elas de
maneira diferente. O mesire Isidor Philipp foi o
verdadeirc mestre final, que soube dar coeréncia ao
gue eu tinha aprendido anteriormente. Mas, na
realidade, depende do aluno ensinar-se a si proprio.
As licbes ndo podem comportar tudo o que hé para
aprender e dominar e o aluno ter de digerir o gue
aprendeu de uma maneira pesscal... para criar a
nossa prépria linguagem de comunicaggo, temos de
transformar o que aprendemos de uma forma
pessoal.”

Liszt estudou com [Carl] Czerny [(1791-1857}]
apenas dois anos e nunca mais estudou com um
professor a partir dos doze anos. Apesar deste facto,
tornou-se o melhor pianisia que houve, porque ele
tinha isto dentro dele.™

A principal responsabilidade do professor de piano
fazer do aluno aquilo que o aluno &, aguilo que o
aluno tem por nascimento....0 professor também
nédo deve influenciar o aluno a querer ser como o
professor.

Hoje em dia os alunos de mdisica esifio 180
ocupados que ndo tém tempo para visitar museus,
para os passeios nos parguss, para ler livros
escolhidos por eles, para aprender pecas musicais
fora do cwriculo, para olhar psla janela, ou para
pensar sobre a estetica da area que estbo a tentar
esiudar e apreender. Como os alunos estlo
dispersos em muitas direcgdes e t&m cada minuto
preenchido, o processo de maturag8o diminui-se. Os
asluhos precisam de tempo para as suas proprias
fantasias, itempo para aprender com as suas
fantasias, & tempo para assimilar e reflectir sobre
elas...Mais do que informagéo, visto é necessario
para poder produzir arie e a execugdo do piano.™

Um professor de musica & realmente alguém muito
especial, porque a musica requer trabalho do ouvido
em simultdneo com o intelecto e o corpo. E muito
importante aprender a utllizar os sentidos e a
desenvolvé-los. Também o aluno que ndo se toma
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num bom pianista pode adquirir 0 conhecimento da
musica e pode desenvolver-se como individuo. Se
vidas foram enriquecidas através do estudo da
musica, o professor teve sucesso.®

Sobre a vida artistica

A vida contempordnea é materialista. Os jovens
querem ser famosos, enriquecer e conguistar o
mundo com 0s seus nomes, sem demora. Esta
atitude & contrdria ao esplrito artistico, que é
essencialmente privado e espiritual. S6 & possivel ter
éxito quando nes tornamos necessérios acs outros.
N&o podemos fazer a hossa propria fama. Sé ouiros
a podemn fazer para nés. A fama pode ser falsa e
comprada.™

A musica ndo é para o emprego. Exisie para o
espirito humano.™

Sobre a arte & a academia

De facto a execugdo ao pianc é muito subjectiva e
por isso muito dificil de avaliar. Pessoas no meio
académico ndo se sentem confortaveis guando ndo
podem avaliar o valor de uma performance. Por
outro lado, se uma pessoa escreve um texfo tedrico
ou musicolégice, a maneira de escrever revela se
ele tem conhecimento. Uma regra permite uma
posicao a favor ou contra, conforme a informagao,
para testemunhar se aquilo € bom. A area artfstica é
sempre evolutiva. Na area da pintura, por exemplo,
Picasso nunca podetria ter atingido ¢ que fez sem
quebrar regras, no entanto os pianistas classicos
tém rmuita pressdo para aderir a regras
estabelecidas e a um curricule dado. O mundo
académico deve alterar & sua atitude perante g are
da perfermance se quiser formar artistas. Beethoven
ndo foi & escola para inscrever-se nas disciplinas
que nés forgamos ao nossos alunos hoje em dia.
Ele estudava o que precisava para desenvolver o
génio dele.™

Sobre a arte e a sociedade

A sociedade também ndo tem tempo, actualmente,
para se dedicar 2 percepcio dos valores culfurais.
Eles estdo ftransformados em  oportunismo
comercial. Ser pianista ndo é carreira previamente
estabelecida para ninguém. O talento é pessocal e as
iniciativas que ha gue tomar tém de ser pessoais.
Ninguém pode prever o gue vem a sucedsr na vida
de alguém, nem sequer os proprios. A vida attistica
é essencialmente uma vida de paix8o pela arte a
que nos dedicamas. Um emprego de professor ndo
é a vida artistica a que me refiro. A verdadeira vida
artistica & uma vida arriscada, de aventura, sem
garantias, mas de uma rigueza espiritual enorme.
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Hz os que perdem a paixZo, desiludidos, mas &
possivel considerar issc come uma manifestagzo de
gue o impulso inicial para a vida ariistica ndo era
compraendido pelo préprio, ou ndo se assentava no
aspecio psicologico necessario. Para resolvar estes
dilemas pessoals, o jovem pianisita tem de se
conhecer subjectivamente e sentit o que esta
disposto a sofrer pela sua arte. A vida 6 um livro
fechado e temos de ter a coragem de o ler sem
preocupacdes quanto ao seu desfecho.™

As aries sO0 sdo necessarias para a socledade
guande o povo necesslia delas, As escolas nio
podem criar as artes, hem podem garantir lugar para
as aries na sociedade. As novas geractes terdo de
decidir. O gue lamento, presentemente, & ver que as
iradicdes das grandes escolas pianisticas se estio
petdendo. Mals tarde é possivel que se venham a
descobtir, mas nunca sera o que tem sido, porgue é
impossfvel recriar o passado com a mesma vida e
espirifto humano, que sempre ficam sujeitos as
influéncias do seu tempo.™

A cultura é uma realizag8o do' espirito humano e da
capacidade humana; a musica é derivada daquela
experiéncia humana.™

Os valores artisticos sBo a fonte da cultura, € a
cultura reflecte os valores da sociedade. Quando nos
divorciamos da influéncia da cultura, perdemos os
nossos valores artistico-humanos.™

A escola russa de piano ainda da énfase ao contacio
com as outras dreas de desenvolvimento humano
para nutrir a mente humana e o espirito humano e
para projectar a dimens&o humana na performance.
A hossa socledade tecnoldgica e cientifica tem
abandonado muitas destas preocupacGes como se
fossem irrelevantes pois n&o preparam as pessoas
para o emprego.™

Sobre a interpretagio

O objeciivo da performance é recriar uma obra de
arte. No entanto a performance como oficio, sem
recriar a experiéncia por tras das notas, é sem
sentido. Quando um artista interpreta a musica, ndo
pode pensar na técnica, nos dedos, nem no teclado.
Acontece apenas naturalmente ,como a fala.™

V. Conclusio

O destacado artista, Fernandc Laires, tem sido
categorizado como “o pianista completo™™" Nao ha
dividas sobre o impacio que teve no mundo. Ndo ha
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ditvida do impacto que teve em Portugal, ainda que
um pouco distante,

1V

Seu “espirito ecléctico”™, devido as suas
interpretagdes, demonstra uma vida interior
enriguecedora para todos os que tiveram o privilégio
de o ouvir e de o conhecer.

Homem inteligente, sensivel e humilde, Fernando
Laires deixa uma heranca pianistica rara em
qualquer pais. Portugal & afortunado por ter esta
sotte.

Tudo na vida segue por caminhos diferentes.
Basicamente, creic que os artistas tém de nascer
com a capacidade para o setr. N8o ha outra forma de
criar artistas™",

Notas

' Extracto de prensa de The
Washington, D.C., Thursday (s.d.).
" A reportagem destes programas enconiram-se
registados no livro The Piano in Concert pelo
CGeorge Kehler, 2 vols., Scarecrow Press, 1982,

" Extracto de prensa portuguesa néo identificada,

¥ Anthology of Portuguese Music, Educo Records,
Ventura CA.

Y Os programas dos recitais figuram ne livro, The
Piano in Goncert de George Kehler, 2 vols.,
Scarecrow Press, 1982,

Y lsidem.

W tbidem.

W thidem.

" Dumm, Robert (May/dune 2002) “Reviews" in
Clavier, vol, 41, no.5, 28. Encomenda-se ¢ CD de
Sinfonia  Records, 1730 East 86th  Stireet,
Indianapolis, Indiana 46240, EUA. Fax: +001 — 317-
843-9103.

* Entrevista nio publicada de Nancy lLee Harper-
,i:ernando Lajres, 28 de Novembro de 1999.

Nancy Bachus, *The Artistic Waorld of Fernande
Lalres" in Clavier (March 1994), 6, traduzido pela
Nancy Lee Harper. Liszt studied with Carl Czerny
for only two years and never studied with a teacher
after age 12, yet e became the greatest pianist who
ever lived because he had it in him.
mHarper, 1998,

Bachus, 1994, 6.Today, music students are so
busy they do not have time to visit museums, walk
in the par, read books of their own choosing, learn
Pleces not gssigned, fook out the window, or think
about the aesthetics of the field they are trying to
learn and understand. As students are pushed in
many directions and have every minute allocated,
the maturing process slows down. Students need
time for their own fantasies, and time to grow from
them and time to assimilate and reflect. It takes
more than Information to produce ast and great
piano playing,

Evening Star,
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* Bachus, 1994, 11. A music teacher is really
someone very special, because music requires
working with the ears along with the intellect and
body. It Is importani to learn to use the senses and
sharpen them. Even a student who doesn’t develop
into a good pianist will become acquainted with
music and develop as an individual. If lives are
made richer by studying music, lhe feacher has
been gsuccessful,

® Harper, 1999.

* Bachus, 1994, 9. Music is not for jobs. It js for
the human spirit.

* Bachus, 1999, 6. Because plano playing Is
subjective, it is often difficult to assess. Peopie in
the academic world are uncomfortable when they
are unable fo measure the value of a performance.
On the other hand, It a person writes a theorestical
or musicological paper, the writing clearly shows if
he is knowledgeable. A measuring stick allows ‘a
position either for or against, depending on
information, to testify that what we are fudging is
good. The artistic field is always evolving. In the
field of painting, for example, Picasso could never
have achieved what he did without breaking rules,
vet classical pianists are under greal pressure lo
stick to the rules and a prescribed curriculum. The
academic world should change its attitude toward
the art of performance if it is to develop artists.

®il Harper, 1999,

“* Harper, 1999,

* Bachus, 1994, 11. Culture Is an accomplishment
of the human spirit and the human capacity; music
Is derived from that human experience.

® Bachus, 1994, 11. Values are the source of
cufture, and culture reflects a society’s values.
When we divorce curselves from the influence of
culture, we fose values.

¥ Bachus, 1994, 8 Russian piano firaining stilf
emphasizes contact with other fields of human
endeavor to nourish the human mind and spirit and
fo project the human dimension when performing.
Our technological, scientific society has abandoned
many of these concerns as irrelevant because they
do not prepare people for jobs.

I Bachus, 1994, 8. The purpose of performance |s
to recreate a work of art, but performance as a
craft, without recreating the experience bhehind the
notes, is meaningless. When an arlist interprets
music he cannot think about technique, his fingers,
or the keyboard. It just happens, as naturafly as
speaking.

¥ 1sidor Philipp, Notas de programa, op. cit.

™ Notas de programa, op.cit.

i tarper, 1999,
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