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Emocao e racionalidade

Particuiaridades expressivas de Die Post do Winlerreise de Franz Schubert

Helena Saniana

Resumo

Este texito contrapde emogdo e racionafidade,
abordando a forma como Schubert fraduz e enfaliza
musicalmente as emogdes descrifas no ciclo de
poemas Die Winterreise de Withelm  Mdller.
Do espirito criativo dos seus aulfores, da técnica e
racionalidade de duas linguagens, a poética e a
musical, resuftam dois textos que, coniribuindo para
uma sé obra, traduzem o que de mais profundo
existe no ser humano.

Schubert, ao transformar senfimentos em objectos
de som, racionaliza o mundo das emogdes,
conitribuindo a técnica para a sua manifestagcdo.
A forma como o faz, nomeadamenite em Die Posi,
uma das cangdes que compde aste ciclo de poemas,
revela-se o alvo do nosso estudo. Concluimos que o
compositor descreve e traduz fielmente o mito do
vigiante, as suas emogdes e seniimenios,
conferindo-the airavés do som um dramatismo e
uma forca peculiares, sendo um exemplo de
perfeicdo na forma como visualiza, fransforma e
fraduz o pensamento de Miller. Interagindo, emocéo
e razdo conifribuem, neste caso, para a reafizagéo de
uma obra de uma poética impar.

Intreducao

Influenciado pela literatura grega e romana, a dpera
© o drama alemées, o folclore e a poesia do século
XIX alemd e inglesa, Wihelm Miller escreve
Die Winterreise (Viagem de Inverno) enire 1822 e
1824, ano da morte de Byron'. Die Winterreise
Caracteriza-se pelo imaginario roméntico e pelos
arquétipos empregues, onde o mito do Wanderer
(O Viajante) e da viagem de inverno, temas favoritos
dos romanticos, tragam uma longa histéria desde as

1 o z . - . 2 .
Notamos que Miiller & influenciado pela poesia mistica de

Willlam Blake de onde absorve a nogdc de uma psyche humana
dividida, o sspectro de uma jornada através da vida ac encontro
da suz sombra, a emanacdo, asscciagio que iraz tristeza, e
Consequentements, espirito criativo. Muitos dos prototipos de
Winterreise enconam-se na alegoria de Samuel Taylor
Coleridge The Rime of the Ancient Mariner (1787).

civilizacGes mais antigas. Desenhados a partir dos
estudos classicos, a linguagem empregus palo
poeta, a sua apreciagdo da mdsica, do teatro e das
aries visuais, assim como das iradigfes romanticas
inglesas e alemés do século XIX, formam um solo
fériil & criag@o deste ciclo de poemas. Para Milller os
poemas sdo concebidos para serem cantados,
afirmando no seu digrio em 1815: “nfo posso nem
tocar nem cantar, no entanio, gquando escrevo
yersos, canto e foco. Se produzir melodias, as
minhas cangbes serdo mais agradaveis. Mas
coragem! Talvez exista um espirito Huminado
algures, que possa ouvir as tonalidades das palavras
gue escrevo e, mas traga de volta®. Este espirito
fluminado foi Schubert que pde em masica ndo sb
Die Winierreise como Die schéne Millerin (A Bela
Molaira).

Schubert encontra os poemas de Miler numaz
fivraria de Franz von Schober no inverno de 1826°.
O compositor trabalha nesie ciclo de cangfes sem
conhecer a fiotalidade dos poemas de Miller.
Ao conhecer a iniegral, toma consciéneia de que ao
utilizar a dltima ordenacéo de Muller, rompe com a
estruiura musical que, entretanio, tinha elaborado.
Winierreise representa um sonho, uma vis@o da
viagem gue Wanderer efectua através da meanie e
do coraclo até as profundezas da sua alma.
Metaforico, neste cicle a acgfo situa-se na psyche
humana, Wanderer franscende-se a si préprio,
utilizando elementos da naiureza como simbolos de
verdades profundas. Através de Winterreise, assim
como de toda a literatura romantica, a natureza
espelha o homem, representando a escrita musical
diferentes manifesiagbes das varias viagens
psicolégicas e divagacdes do viajante.

Schubert traduz musicalmente e de forma impar, as
emogbes manifestas. Assim, enconiramos ©
batimento cardfaco na interacg8o enire o pianoc e a
voz, assim como nas variagbes de fempi de Der

2 Miller pubfica os poemas que constilusm este ciclo por
gtapas. Os primeiros doze foram publicados na Urénia na
Taschenbuch auf das Jahr em 1823, seguindo-se mais dez na
Deutsche Bidfter fir Poesie und Litferatur, Kunst, und Theaire
{igualmente em 1823). No ano seguinie, publica todo o ciclo,
completo e recrdenado (englobando Dis Post e Tadschung) na
Waldhomisten If.
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Stiirmische Morgen (n? 18, Manh& tormentosa), na
languidez de Einsamkeit (n® 12, Soliddo} e na
majestade da elegia de Wasserfiut (n® 6, Inundacgéo)
e Das Wirtshaus (n® 21, A pousada). O desejo
domina em Die Wefterfahne (n® 2, O calavenio);
o pessimismo em Gefror'ne Trdnen (n® 3, Lagrimas
geladas); a violéncia, a angustia e a agitagdo em
Rickblick (n® 8, Olhar retrospectivo); a divida em
Auf dem Flusse (n® 7, No rio); a resignagdo em Das
Wirtshaus; o desespero em Der Stiirmische Morgen;
o cinismo em Mut {n° 22, Coragem); a tristeza em
Der Leiermann (n® 24, O tocador de sanfona);
a premonicdo em Die Krahe (n® 15, A gralha) e a
ansiedade em Die Post (n® 13, O cotreio).
Os recursos técnicos e estilisticos empregues pelo
compositor, nomeadamente a modulagdo, a
constante mudanga de modo e tonalidade, & a
repeticao de melodias folcldricas traduzem o espitito
de Wanderer. O ciclo termina com uma interrogacéo
cuja resposta se revela um dado existencial.

Emocgéo versus racionalidade

Neste ciclo de cangdes, a profundidade e a natureza
‘dos sentimentos e emocles expressos sao
vivenciados de forma bastanie iniensa pelo
compositor, sendo traduzidas musicalmenie com
uma mestria impar, reveladora de uma forie iéchica
¢ racionalidade musicais®. Nesta obra, a desilusao
antecipa sempre a acgdo, sendo notdria a relagdo
entre os diferentes estados de alma, emocgCes e
sentimentos, e os diferentes elemenios que
compoem a narrativa. Na primeira versfo deste ciclo
de cangbes, Die Post inseria-se apoés Der
Lindenbaum (A tilia) do qual prolongava a nostalgia®.
Criando um didlogo entre a voz e o instrumento,
enire o vigjante e a frompa do mensageiro, Schubert
muda todo o clima e aimbiente schorc da pecga
tornando-o portador de uma cetta ironia. Nesta
cancao, -0 vigjante exteriotiza-se esperando por uma
referéncia do outro. Virando-se para fora, anseia por
um novo alento para a sua vida. A soliddo, tornando-
se marcante e avassaladora no final da primeira
parte deste ciclo de cangbes com Einsamkeft (n® 12),
preconiza uma viragem®. Esta dé-se com Die Post.
Mais alegre e jovial esta pe¢a impulsiona o discurso,
criando uma ouira cor e dindmica ao conjunto da
obra. Em mi bemol maior, apresenta duas cadéncias

e Apesar de frequentements ser lido em termos autobiograficos,
este ciclo de cangbes deve ser visto como uma forte articulagao
psicolégica e em sentido metaforico.

* Na verso final Der Linderbaum é o quinto poema da primeira
parte, iniciando Die Post a segunda parie do ciclo de cangdes.

5 Schubert consumido pelo desespero e pela doenca enconira-

se fambém ele s6 nos Gltimos anes da sua vida.

COMUNICARTE, VOL. 1, N2 2 SETEMBRC 2002

breves a ré bemol maior & a sol bemol maior.
A mudanga de modo nas segunda e quaria estrofes
cria uma outra cor e dindmica discursivas, realizando
um coniraste de cores & sombras que representam a
claridade e a escuriddo, a companhia e a solidéo,
a esperanga e a desiluséo do viajante que, privado
da presenca da sua amada, ansela de forma
incondicional pela sua presenca’. Musicalmente,
Schubert utiliza estruturas musicails e fematicas
basiante simples e concisas; & evolugdo e o
desenvolvimento discursivos baseia-se na variacio.
A transiormacio progressiva dos elementos vocais,
do melddico para o declamatério, do cantado para o
declamado, s80 recursos uillizados para a
intensificacio expressiva. O dominio melddico, a
naiureza, subtileza e singularidade das modulacdes
empregues, a mestria harménica, a forma como
emprega & combina melodia e harmonia e modula
com fins expressivos, tornam esta obra singuiar’.

No inicio da can¢ado, Schubert anunhcia
brithantemente a chegada do correlo através de uma
textura musical leve e luminosa. O ritmo 6/8 e a
indicacé@o Etwas geschwind (um pouco animadge), faz
com que esta cangdo exiba uma leve exciltagio
propria de quem espera noiicias da sua amada. Esia
excitacdo encontra-se, no entanto, dissolvida no final
da primeira esirofe onde, um compasso de siléncio,
de espera, origina uma enorme iensdo dramatica.
Quebrando com a iextura inicial, induz o caracter
melancdlice e introspeciive da estrofe seguinte®.
Schubert impbe-nos uma atmosfera mais depressiva
sublinhando a decepcdo face a falta de noticias e a
inutitidade do olhar tanto para o passado como para
o future. A preponderdngia de um ritmo especifico, o
ritmoc da morte, ao longo da primeira esirofe,
antecipa e realga musicalmenie as emogles
franscritas pelo texto ao longo da segunda estrofe
Die Post bringt keinen Brief fiir dich {o cotreic néo
traz carta para i...}.

No inicic da obra, compassos 1 a 8, verificamos o
uso de graus disjuntos e a articulagdo constante
ehire as varias notas do acorde, as notas estruiurais
da harmonia, a oposicdo de itrés géneros de
movimento: um estalico (pedal do baixo); um
descendente (voz intermédia) & um ascendente (voz
superior); a opesigdo de dais ritmoes: ¢ Molosse mais

® Nestas cangbes as evocagbes no feminino encontram-se
unicamente em Die Post e em Die Nebensonnsn (n® 23, Os trés
s6is), onde ¢ poeta faz referéncias aos olhos da sua amada.
" Em Winterreise o tratamento do material musical, inovador,
realca a simplicidade e subtileza da escrita ¢ da natureza dos
sentimentos expressos pelc poeta.

# A mudanca no ritmo e a passagem ao menor confirmam e
acentuam o facto.
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estatico (— — —)° e o Amphimacre mais dinmico
(—u—)"", e a oposigdo de dois fraseados distintos
(Staccato e o Legato). Estes elementos caracterizam
e revelam a ansiedade, impaciéncia e inquietagdo do
vigjante. Nos compassos 9 a 16 Schubert estabiliza
a parte superior da textura, criando uma instabilidade
no baixo {alternéncia de frequéncias a cada novo pé
métrico). Schubert transpde para o mundo scnoro,
e como j& referimos, a inquietacdo do viajante (Was
hat es, dass es so hoch aufspring, mein Herz?
(0 que se passa para Que saltes assim, meu
coracdo?)). A tensdo, a inconstancia e a ansiedade,
a esperanca e o desespero s&o ainda realgados pelo
cromatismo. Numa iextura ritmicamente bastanie
contida, homorritmica, Schubert cria, compassos 15
a 23, dois movimenios melédicos contrarios (um
ascendente de 32 maior e outro descendente de 32
menor}, que semiestabilizam o discurso, a par de
uma pedal (oitavada} do baixo, compassos 19 a
23", Salientamos a utilizacdo de uma dindmica
evolutiva crescendo diminuendo (< >) realgando a
tensao & o dramatismo do momento.

Melodicamente, a desilusdo e a esperanca
encontram-se manifestas no género de iniervalos
empregues. Nas duas exclamacgdes mein Herz, mein
Herz? (meu coracao, meu coracdo?), compassos 21
a 25, Schubert cria dois movimentos melddicos
distinfos num &mbilo de 32 menor realizando uma
simetria ao nivel dos intervalos empreguas 22 menor
— 22 maior ¢ |— 22 maior — 22 menor. Esie facto
origina a sensibilizagdo do 12 grau (mi bemol pelo ré
natural) representando a esperanga de que o correio
the traga noticias da amada.

A expectativa e a interrogacgéo do final de frase esta
ainda expressa no acompanhamento realizado
através da oposicio da dindmica, da harmonia, da
densidade (numero de vozes), e da cor empregues.
O compasso de siléncio que se segue, compasso
26, prolonga a ansiedade e o dramatismo da accéo
desencadeando uma texiura nova e oposta &
antetiot. A desilusdo do apaixonado manifesta-se na

e

® Empregamos o simbolo U para designar uma breve, e 0
simbolo — para designar uma longa. Na mékica grega cada
longa vale duas breves.

o Amphimacre & um dos mals antigos pés métricos gregos.
Empregue pelos compositores classicos numa forma variada e
gue nio permite a sua ndo-retrogradagio titmica, & utilizado por
Schubert nesta obra na sua forma variada, ou seja: colchela
pontuada, semiclocheia, colcheia. Importantissimo, este ritmo,
éncontra-se ndo s6 na métrica grega como no conjunto das 120
Decitajas hindus do sistema de Camgadeva sob a designacio
de Dhenki,

" Notese a transformagdo cromatica das linhas melddicas
extremas num &mbito de 3 A — 1a bemol (3% menor - voz

Superior}; 1& bemol - f& (3® maior - voz intermédia).
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contengdo e na economia de meios. O ritmo, a
harmonia e a melodia, de uma constancia quase
absoluta, acentuam a sua tensdo emocional e
psicolégica. A simplicidade e subtileza da escrita e
dos recursos realca e enfatiza os sentimentos e as
emocdes do protagonista'®.

Formalmente Die Post obedece a forma estrofica.
A variacdo, diminuta, faz-se por questbes de
prosédia. Melodicaments cada uma das frases
comporia-se de forma distinta procurando realcar os
elementos do textc. A primeira frase da primeira
estrole, Von der Strasse hér ein Posthorn kiingt
(ougo na rua a corneta do carteiro), articula duas
frequéncias (si bemol 3 e sol 3), realizando um
intervalo de 3% maior (o anincio da corneta do
carteiro)'®. A segunda frase, Was hat es, dass es so
hoch aufspringt, mein Herz? (o que se passa para
que saltes assim meu coragdo?), desenvolve-se de
forma predominantemente ascendente e igualmente
sobre notas esfruturais da harmonia. Salvo a
anacrusa, um iniervalo de 22 menor, a melodia
desenvolve-se entre os intervalos disjuntos de 42
perfeita, 3% maior, 3* menor e 6* maior, evocando a
inquietagdo do coracdo do viajante. A terceira frase,
sobre ©o mesmo iexto, fem caracterisiicas
predominantemente descenhdentes ierminando com
uma apoieitura. Este facio pronuncia a desgraga,
a falta de noticias da amada e a ingonstancia de
sentimentos que alternam entre a alegria e a iristeza,
a cerieza ¢ & dlvida. A esperanca surge, no entanto,
na segunda exclamacéo de mein Herz? (compassos
23 e 24).

Dramédtica, a segunda estrofe desenvolve-se de
forma mais contida. A ptimeira frase, Die Post bringt
keinen Brief fir dich (o correio ndo traz carta para
fi...}, & estdtica, desenvolvendo-se num ambito de 22
maior (sol bemol 3 — 4 bemol 3). A segunda frase,
Was drédngst du denn so wunderlich, mein Herz,
mein Herz? (porque te ingquietas de forma {30
estranha, meu coragio?), desenvolve-se igualmente
de forma contida. A conducBo melddica estabiliza
conduzindo a duas frequéncias que realizam entre si
o intervalo de 22 maior ascendente (I& bemol 3 — si
bemol 3). O discurso desenvoive uma progressdo
melédica de 3% Maior de sol bemol 3 (compasso 28)
a & bemol 3 (compassc 30} ¢ a si bemol 3
{compasso 33), e o retorno constante a uma nota de

2 Note-se que a economia de meios & também uma
caracteristica do poeta,

% Salientamos o facto de que o inicic da cbra se baseia na
articulagac das notas do acorde perfeito de mi bemol maior que
se desenvolve numa extensio de nove compassos. Schubert
antecipada, compassos 7 e 8, a cadéncia V — 1, que aparece
perfeita e afirmativa somente no compasse 9 (inicio da parte
vocal).
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apoio, caracteristico de todos o0s movimentos
melddicos nesta segunda estrofe. Notamos ainda
gue os varios pontos culminantes da obra se situam
em momenios diferentes nas estrofes pares e
impares. Nas esirofes impares 0 ponto culminante
mais elevade (fa 4) efectua-se na primeira
exclamagdo mein Herz, {compassos 15 e 60
respectivamente). Nas estrofes pares o ponio
culminante (fa 4 — 1a bemol 4) é refardade para o
penultimo mein Herz, (compassos 44-45 e 88-90
respectivamente), que se revelam igualmente os
pontos de dindmica mais elevada { f > ).

Ritmicamente, a pega constroi-se com base em trés
pés métricos gregos: o Molosse (— — —),
o Amphimacre (— w —} & o Trogeu (— W),
combinados e variados por forma a constitufrem as
diferentes frases e versos que constituem a peca.
A anacrusa inicial de cada uma das frases cria
movimento, acentuando a instabilidade e a
inquietago da acgBo. Nas estrofes impares
Schubert utiliza o wverso constituido por uma
anacrusa, dois pés métricos Trogdu e um
Amphimacre”. Assim, e nos compassos 9 a 11, o
compositor uiiliza o verso uu, — U, — U, — U —,
que se repete variado, compassos 37 a 41 e 41 a 46.
A variagdo incide na sua forma de finalizagéo,
associada sempre ao lextc mein Herz, e na
anacrusa inicial. Assim, e pela anadlise, verificamos
gue Schubert utiliza compassos 37 a 41 o verso U,
—U—yu,—uU—,u—u, u— uincidindo a
variagdo na forma de finalizagdo. Esta é composta
por dois pés métricos Amphibragues. Nos
compassos 41 a 46 o compositor emprega o verso U
— U — i, — U —, U - U—, cujaforma de
finalizago é composta por 2 pés méfricos Jambico.
Nos compassos 12 a 16 e 18 a 25, 0 elemento base,
o verso inicial, encontra-se variado no seu interior.
Schubert emprega urn pé métrico novo, o Tribrague
(W w ), e duas formas de finalizagdo diferentes.
Assim, compassos 12 a 16, encontramos o verso u ,
— U,V Uy, — u—,yu— onde Schubert
substituiu o segundo Trogéu por um Tribraque
utilizando como forma de finalizagdo um pé métrico
Jambico. Nos compassos 18 a 25 o compositor
emprega 0 Mesmo verso, U,—uJ, U uuJ,—uU-—
,— U, — i, — U —, cuja forma de finalizacdo é
constituida pelo verso inicial {0 elemento base)
desprovido de anacrusa.

De caracter distinto, as segunda e quarta estrofes,
utiizam dois versos diferentes. Assim, encentramos
nos compassos 27 a 30 o verso u , U, — U, U
ww , — , constituido por dois Trogéu e um Péon

" o devemos confundir o pé métrico Amphimacre { —u—)

com o pé méitrico Amphibrague (U — ).
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{V"®, & nos compassos 30 & 35 0 Verso u , — L, —
W, WU U — , U —, W — , constituido por um
Adénico™ e um Péon IV, tendo como forma de
finalizacdo dois pés Jambicos. Nestas estroies,
Schubert transforma ndo s6 a iexiura, como 0o
timbre. A textura transforma-se pelo género de ritmo
empregue {Trogéu). O timbre, a cor, transforma-se
ndo s6 através da mudanca de modo, maior/menor,
como através dos registos empregues. O tipo de
escrita empregue & homofénica estando a parte
vocal enquadrada pela parte instrumental’’.

Conclusao

Compostas por esfruturas musicais, melodias,
harmonias, ritmos, timbres e texturas de uma beleza
e profundidade Gnicas, estas cangdes revelam a
vivéncia humana e o que de mais profundo existe no
ser humano. Ao traduzir sentimentos em realidades
sonoras, Schubert racionaliza o mundo das
emogdes. A técnica, desprovida de sentimentos,
contribui para a sua manifestacfo. Emocéo e razado
dialogam coniribuindo para a realizagéo de uma obra
de uma poética impar. No caso pariicular de Dig
Post, Schubert descreve e traduz fielmente o mito do
vigjante conferindo-lhe, através do som, um
dramatismo e uma forca peculiares. Razdo e
emogéo contribuem para a realizagio de uma obra
gue se manifesta um exemplo de perfeicio na forma
como Franz Schubert visualiza, fransforma e traduz
0 pensamento de Mdller.
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5 0 verso Pson é um varse de cincg tempos. No caso particular
do Pdon IV (U U, U -—) encontramos um verso constituido pelos
pés métricos Pariambe {U L) & Jambico (L —).

8 O Addnico & um verso constituido por um pé metrico Déciilo
(— ) e um pé métrico Trogéu.

" Nas estrofes impares o tipo de riimo empregue pela parte
vocal e instrumental cria uma malor distanciagdo entre as duas.
A similitude ritmica das estrofes pares origina uma maiof

introspeccao, dominio e estabilidade emacionais.





