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Desenho e musica

Paulo Frade

No gue respeita as origens, tanto a muasica como 0
desenho nos surgem embrenhados nos confins
nebulosos da mitclogia, tudo misturado com
pitadinhas do acaso. E assim que, se por um fado o
desenho aparece nas suas origens associado as
incisBes absiractas do homem primitivo, que depois
dao origem & escrita, por outro se assinala & mdsica
uma origem mais declaradamente mimsética: se o
epicurista Lucrécio a pretendia originada na imitag&o
do canto das aves e do silvo do venio, ja Reynolds,
diversamente, |he catava a origem num acidental
acontecimenio em forja de ferreifo: o som ritmado
dos golpes batidos por um martelo sobre uma
bigorna.

Entramos assim em cuidar das relagbes enire o
desenho e a musica gque nos colocam algumas
guestdes, ndo s6 porque desde logo é possivel
estabelecer-lhes as diferencas, mas também porque
muitas vezes mutuamenie se estabelecem
cumplicidades e complementaridades.

A muUsica, dada a naiureza do som, perfaz-se
sobretudo como algo fugaz e efémero. Tal como a
luz do fogo de ariificio, a sua fulgurdncia tem a
dura¢do do instanie.

Em Paragone, inclufdo no seu Tratado da Pintura,
Leonardo compara a pintura ndo apenas com a
escultura e a poesia, mas também com a musica,
determinando-lhe a sua inferioridade em virtude da
evanescéncia, por "morrer fulminada apds a sua
criacdo”, mas concedendo-ihe no entanto o estatuto
de irm& menor da pintura. Hegel, por seu lado,
sublinha a aproximagéio das artes do som ac modelo
volatil da voz e da palawra (verba volant). Tal como
Leonardo, Hegel enfatiza o lado evanescente da
musica, que mal surge, logo desaparece, dela
ficando apenas o eco, que percute no fundo da
alma, morada recéndita da subjectividade.

As relagbes entre o desenho e a musica convocam
portanto e desde logo a atengéo sobre os elementos
constituintes e condicionantes da sua existéncia: a
luz & o som. O eclesidstico Kircher, contemporaneo
do nosso P.e Antonio Visira, estudou em Roma as
multiplas facetas aproximativas entre o som e a luz,
estabelecendo-lhe as semelhangas e diferencas,
chegando inclusive a afirmar que 0 som imita a luz.

Todavia, sac evidentes as diferengas entre ver e
olvir. A comecar, desde logo, pelos dispositivos
fisicos e respectivas caracteristicas. O ouvido &
menos selectivo do que o olho, pois esta destituido
de palpebras, fazendo parie da sua natureza o nao
poder deixar de ouvir. Por isso Kant considerava-o
um sentido ndo urbanizado, no sentide mais
corrente, pois enquanto podemos contornar imagens
gue possam incomodar-nos, o som expande-se para
além do desejavel, incomodando o outro, a
vizinhanga.

Em termos etimolégicos, o0 que hd de irredutivel
entre a musica e o desenho parece poder
subsumir-se na diferenga enire os verbos latinos
tendere e fradere. A musica resulta da tensfo da
matéria {as cordas, eic.,) enquanto gue no desenho
& relevante o caracter agente, implicado em termos
como trago e tracedo.

Um ponio, no entanto, queremos desde ja precisar.
Ha dois aspecios de convergéncia ilagrante enire o
desenho por um lado e 0s mundos da palavra e da
musica por outro, sendo que estes Gltimos repartem
enire si 0 exclusivo da sonoridade, que aquele é
alheia. Por um lado, a todes € comum a dupla
vertente inferna e externa gue Zuccari attibui ao
desenho, & que estabelsce as relagdes entre
pensamentc e acgdo, enire ideia e concrecdo.
Na verdade tanto a palavra como a musica sdo
meras exteriorizagfes do pensamenio ou do desejo
humano.

Temos ainda qus, por outro lado, se a positivacdo
grafica é indispensavel ao desenho, ela acontece
também, embora em modo ndo t&o absolutista, com
a palavra e a rmdsica através das respectivas
gscritas, o mesmo acontecendo com outras formas
de expressgo humana, desde o ballet até as
taciicas futebolisticas, variando as grafias desde
a mais absoluta liberdade até & codificacio e
convencionalizagio mais estrita.

Uma diferenga fundamental radica no facto de a
misica, tal como a escrita, no gue respeita & sua
inscticdo grafica, se constituir como um fendmeno
linear, enquanio que a imagem se plasma na
superiicie. Linha e plano estdo portanio na base da
sua diferenciacdo. A imageim, na retdrica visual, é
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percebida através de mecanismos como a variagéo,
irradiag@io e errdncia, que é proporcionada pela
variago e multiplicidade dos elementos visuais, e
pela natureza especificas das suas prdprias regras,
nao restringidas pela limitago constrangedora da
linearidade, para além de que al a relag8o entre
figura e fundo tem importdncia decisiva. Ja o
discurso musical ou escrito segue uma logica de
linearidade, de sequencialidade, pois cada elemenio
precede ou segue o outro, sendo gque é desse modo
que cada fragmento chega ae campo da consciéncia
e convoca a intervencde da memaria. Neles
acontece portanic um peso muitc maior das
convengdes, ao conirario do desenho ou da pintura,
em gue os signos graficos apresentam uma variagdo
guase infinita e uma enorme arbitrariedade. O
sistema tradicional de notagdo musical, mas
sobretudo o caracter linear dos processos de
comunicagdo escrita viu-se reforcado pela
descoberia de Gutemberg. No entanto, o primado da
imagem que se vem impondo mais recentemente
parece poder vir a subverter essa linearidade,
sobretudo com as mutagdes que se t&m vindo a
vetificar, em parte como coniributo da artes gréiicas.
A poesia visual, p. ex., tem empreendido um esforgo
no sentido de ultrapassar esse espartiho,
explorando as potencialidades da inscrigdo no plano.
N&o apenas a escrita, mas também a misica tém
vindo a constituir-se n@o apenas como um rio que
flui no seu leito, mas outrossim como uma paisagem
abrangente, transformando-se o campo de inscrigBo
numa espécie de pagina-paisagem. Se a auséncia
de virgulas nos texios de Saramago constitui uma
timida fuga &s convengdes, em ientaliva de
aproximagdo & fluéncia oral, as grafias de alguma
poesia visual & concreta ensaiam uma maior
aproximacdo da escrita ao desenho e as formas
visuais. E se na miusica o pentagrama foi
duradouramente um  continente  formal, cuja
infracgdo se convencionou de pouca utilidade, as
composigdes de Stockhausen, Cage, Bussoti,
Xenakis, Ligeti e outros indiciam gue os Uitimos
saltos inventivos nesta matéria se tém feito
acompanhar duma intensa aproximagdo ao mundo
do desenho e das artes plasticas em geral.

E essas cumplicidades contaminam mesmo a vida
dos criadores. A mero titulo de exemplo, podemos
constatar que Cage pratica também gravura,
Xenakis praticou arquitectura e F. Rozen consegue
uma espécie de osmose ou mutua comunicagfo
entre a ctiagdo musical e a criagfo pictdrica.

No entanto, se nos seus elementos constituintes
relevam desde logo as relagBes entre luz e som, ja
no que respeita a forma se estabelece uma curiosa
dialéctica entre espago e tempo. O desenho como
arte espacial e a misica como arte temporal.
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No que respeita & miusica, ¢ a falta dum
enquadramento preciso, poderemos partir do
principio de que o espago, enquadrando a musica,
constituird a sua forma externa, fendo ela sobretudo
a ver com o tempo, sua forma interna. No entanto,
para o ideal musical cléssico a obra nfo fem
espago, nao tem fora, sendo intetioridade pura. Em
Hegel se encontra essa exclusdo expressa, sofrendo
as artes do som uma aproximacio ao modelo volatil
da voz e da palavra, como ficou referido. Afirma
Hegel que "as figuras da esculiura e da pintura séo
justapostas no espago e formam por esta
justaposicao uma totalidade real ou aparente. Mas a
musica ndo pode produzir sons sendo provocando
um movimento vibratdrio em corpos dispostos no
espago. E estas vibragbes iornam-se arte apenas
pela sua sucessfio, se bem gue os corpos sensivels
participem da musica ndo pela sua forma espacial,
mas pelos seus movimentos no tempo e pela
duracdo desses movimentos. Ora, todo o movimento
dum corpe se efectua no espaco, de maneira que as
figuras da escultura e da pintura, estando, do ponto
de visia da realidade, em estado de repouso, néo
t8m por isso menos direifo de representar ©
movimento; mas, no que diz respeito a esia
espacialidade, a musica ndo a utiliza para exprimir o
movimento, mas serve-se para as suas producdes
unicamente do tempo durante o qual se efectuam as
vibragGes dum corpo.”

O caracter de interioridade pura como atinente &
musica e a referida aproximacdo da misica & voz e
a fala entende-se sobretudo no que o mesmo Hege!
afirma a propédsito da interpretagdo. Para Hegel, "é a
interioridade subjectiva ela mesma que a musica
toma por contelido, com a finalidade de se
apresentar ndo sob o aspecto duma obra objectiva
tendo uma forma exterior, mas como uma expresséo
dessa mesma interioridade...”.

A nalavra "espacamento” é aquela que melhor ideia
nos da da ligacdo intima entre espaco e tempo.
O som insere-se no espaco, e por sua vez a forma
esiatica ganha dindmica temporal. Sendo gue,
tradicionaimente os elementos principais da misica
contemporanea eram o timbre e a dindmica, mais
recentemente e sobreiudo obra da misica
electrénica, tem-se dado uma crescente imporiancia
ao elsmenio direccional, afravés do qual o
compositor pode distribuir as fontes sonoras no
espaco. Deste modo, a obra musical ja se ndo
apresenta como uma mera sucessao de agregados
sonores no tempo, passando também a adquirir uma
configurag&o no espago fisico.

Inversaments, uma arte plastica que se atenha
apenas as dimensdes espaciais corre o risco de se
limitar 2 uma objectividade parménica, estatica, que
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se esgota na petrificaclo conseguida, alheia a
"plasticidade” do devir e as transformagdes que pode
obrar o tempo. Movimentos como o cubismo e 0
futurismo, & mais tarde a arte cinélica constituiram
avangos, ainda que provisorias, nesse campo.

puas figuram simbolizam no entantc estas
aproximagdes enire desenho e misica: Duchamp e
Cage.

Contrariando as pretensdes de Hegel, Duchamp
manifestou-se contra o virtuosismo e o carécter
evanescente da musica. Duchamp propunha a
espacializacde da mdasica, numa tentativa de
assimilar a musica & natureza da pintura ou da
escultura. O projecto do neo-plasticismo para a
musica consistia na pretensdo de imobilizar os sons,
pretenséo detectavel por exemplo nas propostas de
Mondrian. A tentativa de transformar o tempo em
espago desembocaria no espago imével da
eternidade. '

Contraposta & obra de Duchamp, uma obra como 4°
33" de John Cage perfaz o movimento inverso.
Sendo verdade que a obra ndo olvida a intengio de
ser ouvida, o espagco transubstancializa-se assim em
musicalidade, assumindo a forma musical do
siléncio.

Por ouiro lado, ainda, uma obra como o "Quadrado
branco sobre fundo brance" de Malevilch & duma
eloquéncia extrema. Al, a forma é subentendida no
sentido em que, aparecendo muitas vezes como um
simples vazio mais ou menos contornado por uma
linha, convém-lhe mais o conceito de entre-linhas,
recoftendo a analogia do verbo e da escrita. O
equivalente oral de entre-linhas, o inter-dito, tem
curiosamente conotagdo com proibigdo. A palavra
inter-dito, na sua polissemia, diz também da
dificuldade que engendra o nao-dito, o obscuro, e do
correspondente desafio que langa & imaginag&o.

Francisco de Holanda, bem comoc Lomazzo,
eniendia que a scliddo e o siléncio propiciavam a
criatividade. Acontece que na oratéria o laconismo, o
estiio chamado f4cito, faz apelc tambdm as
potencialidades gque contem em si a postura
despojada e parcimoniosa, estribando-se nessa

forma branca, o siléncio, como paradigma de
sentido.

Na misica, o correlato da suspensd@o ho desenho é
4 pausa, o siléncio. De Haydn a Mozart e a
Beethoven o seu uso & frequente e intenso. Mais do
que_mera pausa, elemento de pontuagdc ou
respiragéo, o siléncio (que em Cage se assume
como um absoluto) desempenha muiias vezes o
Papel de elemento estrutural, com forte potencial
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signfficante, tal como no desenho as formas
suspensas desempenham um papel activc na
composigao.

Assistiuv-se no QOltimo século a um processo de
impregnagdo da arte por um irreversivel destino
marcade pela fragmentagdo. Assim com o cubismo.
No programa cubista é pela fragmentacéo que se
subverie a construgdo espacial, subversdo que
desemboca por fim no "Quadrado branco scbre
fundo branco" de Malevitch, em que o novo principio
da realidade agaba por abolir os objectos, como que
num retorno as origens, dando a representacio
objectiva lugar a uma realidade abstracta. Nesse
sentido, o abstraccionismo pode ser considerado
como um ponio de chegada, um culminar dum
processo de fragmentagdo e ruina da realidade tal
como aié entdo fora entendida.

Se o quadro de Malevitch leva a suspensdo ao
absoluto, o mesmo acontece com a obra de Cage
em relagdo a pausa. Desde o canto das aves,
passando pela répida assuncdo do cardcter
abstracto, a musica desemboca no abstraccionismo
absoluto do siléncio. 'Embora no desenho e na
pintura © caracter mimético ienha perdurado
praticamente até aos inicios do séc. XX, a
abstraccdo, que tem em Kandinsky um surto
epifdnico, desemboca também no absoluic do
branco, equivalente do sitdncio, de que o referido
quadro de Malevitch € o mais expressivo paradigma.

A referida obra de Cage interpretamo-la assim como
um movimento inverse daguele que pauiou as
intengdes de Mondrian e de Duchamp, que no fundo
sentiam o consirangimento da estrita espacializagéo
estalica das aries plésticas, pretendendo que elas
comungassem do factor tempo.

Mondrianh e Duchamp, tal como j& acontecera com
Kendinsky, tentam portanto aproximar da musica o
desenho, a pintura e a escultura.

E & tempo de fechar esta breve incursdo em dois
mundos aparentemente sepsrados, ndo querendo,
no entanto, deixar de assinalar que todas estas
consideragdes, um  pouco desgarradas e
incompletas, e até imprecisas ialvez, nos foram
ditadas pela agradavel estranheza a que estamos
entregues num Departamento universitario em que
as artes do desenho se exercitam rodeadas por
todos os lados do frenesim de pianos e ohoés e do
ondular melédico de estranhos exercicios canoros.
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