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Abstract: In this article, we seek to trace down the figure of Agamemnon in the texts
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1. Este parece ser um titulo ambicioso, atendendo a que a expressao

”2

“lirica arcaica” € utilizada para designar toda a poesia arcaica que sucede
aos géneros épicos e precede o teatro. A essa amplitude cronologica acresce
ainda toda a problematica tecida e entretecida em torno do termo “lirica”
que, numa acepg¢ao mais lata daquela que os fil6logos alexandrinos lhe qui-

seram consignar’, veio a compreender uma significativa diversidade de

Texto recebido em 05.11.2013 e aceite para publicacdo em 05.02.2014. Este texto
corresponde a uma versao desenvolvida e atualizada de uma conferéncia proferida no
Coloquio Internacional “Agamémnon, o senhor da casa, senhor da guerra” (Coimbra,
Abril de 2008).

! mbrasete@ua.pt.

2 Sobre a problematica terminoldgica e taxondmica vd., em especial, Bruno
GENTILI ([1984] 1996: cap.IIl) D. GERBER (1997: 1-9) e C. CALAME (1998). No seu estudo,
intitulado As representagoes de Afrodite na lirica de Safo, Giuliana RAGUSA (2005: cap.1)
discute os principais topicos relacionados com os problemas de definigado da “lirica
grega arcaica”.

® A teoria dos géneros difundida pelos fildlogos alexandrinos, sob a influéncia da
distingao preconizado por Platdo nas Leis (764d-e) entre “poesia monddica” e “poesia
coral” foi aceite mais ou menos tacitamente pelos estudiosos até aos anos 70 do século
passado. Nessa altura, na sequéncia de uma descoberta de uma indicagao esticométrica
(N) num pequeno fragmento da Gerioneida — um poema estesicoreo consagrado as
faganhas de Héracles — comegou-se a questionar a imagem tradicional de Estesicoro
como um poeta exclusivamente “coral”. Alguns estudos recentes de especialistas repu-
tados tém salientado a fragilidade desse fundamento para classificar os poemas, pois
afinal o poeta coral por exceléncia, Alcman, terad composto temas monodicos, assim
como Alceu e Safo, os representantes tradicionais do canto lésbico monddico, compu-
seram poemas destinados ao canto coral e a danga
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géneros e subgéneros, onde se incluem também o iambo e a elegia. Todos
sabemos que esta questao ainda hoje nao é absolutamente pacifica, mas nao
€ este 0o momento apropriado para a retomarmos. Importara, todavia, recor-
dar que, como tém sublinhado Bruno GENTILI [1984] 1996, Douglas GERBER
(1997) Eva STEHLE (1997) ou Charles SEGAL (1998), entre outros estudiosos, a
natureza pragmatica e o contexto performativo que caracterizaram a antiga
lirica grega tornaram-na um fendémeno completamente diferente da poesia
moderna, e essa distingdo sobressai tanto ao nivel dos conteudos, como ao
nivel das formas e dos modos de comunicac¢ao. Entre o recitativo — com ou
sem acompanhamento musical — e o canto — a solo ou por um coro —
acompanhado geralmente de dangas ao ritmo da melodia entoada e ao som
de um instrumento de sopro ou de cordas, registava-se uma grande diversi-
dade de géneros e de estilos cultivados pelos poetas que compunham em
funcao de circunstancias performativas muito concretas, versando, amitdes
vezes, 0s mesmos temas, em estruturas métricas equivalentes ou ndo. Todas
estas questdes condicionam, direta ou indiretamente, o estudo de qualquer
tema atinente a lirica arcaica grega. Teremos presente este leque de questoes
tao peculiares, mesmo sem lhe consignarmos uma abordagem sistematica*.

4 Se os nomes de Estesicoro e Ibico, no volume I de The Cambridge History of
Classical Greek Literature, editado por Patricia E. EASTERLING e Bernard M. W. KNOX,
aparecem ainda dependentes dessa catalogacdo tradicional, na mais recente edicdo de
Douglas GERBER (1997) procede-se a uma reformulagao taxondmica: o poeta de Himera
aparece incluido na designada “Public Poetry”, ao passo que Ibico ¢ inserido no espago
da “Personal Poetry”, devido ao valor que, hoje, a 1.2 pessoa lirica passou a ter na
distincdo dos géneros. E se é certo que existe uma forte tendéncia (decorrente das
interpretagoes de WEST e GENTILI) em associar os dois poetas da Magna Grécia a tradigao
do nomos citarédico, de origem ocidental, que nunca abandonara os temas heroicos, de
inspiragdo épica, também nao parecem ser infundadas as duvidas expressas por G. O.
HUTCHINSON (2001: 116). As conclusdes tiradas sobre a extensao de alguns poemas de
Estesicoro, na opinido desse A., nao contradizem a hipdtese de uma execugao coral, bem
como, no que concerne as composicdes de Ibico, a classificagio moderna como “poesia
monodica”, mais vocacionada para o simposio, nao soluciona de uma forma definitiva
todas as questdes levantadas pelo conhecimento fragmentario que possuimos da
produgao e do contexto da lirica na época arcaica. Efetivamente, porque se trata de um
assunto onde as conjeturas excedem as certezas, sera sempre muito dificil fixar critérios
que fundamentem uma distingao rigorosa e consentanea entre poesia coral e monddica.
Como justamente observa Luisa de Nazaré FERREIRA (2012) ndo ha porque nao aceitar a
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E que, como o titulo anuncia, o objetivo principal deste estudo é rastrear a
figura de Agamémnon nos textos que constituem o corpus hoje conhecido
da lirica arcaica grega’. Contrariamente ao que se poderia supor, nao foi
tanto a amplitude ou a problematica inerente a taxonomia ou ao contexto
originario desses géneros de poesia antiga que suscitaram as maiores difi-
culdades. Na verdade, uma releitura atenta do corpus textual conservado
confirmou a ideia de que, na lirica arcaica grega, nao foi concedido um
espago significativo a figura soberana do Atrida que, na Iliada, motivara a
menis de Aquiles. Esse facto comprova-se nas parcas e breves alusoes que
encontramos numa poesia muito fragmentaria.

A alusdo mais antiga provém do século VII a.C. de um fragmento de
Arquiloco (P. Oxy. 69.4708, fr.1)°, no qual a figura de Agamémnon é refe-
rida, segundo uma tradigao épica diferente da homérica, a propdsito de um
engano inicial da armada do chefe das tropas aqueias na sua viagem para
Troia. Se bem que, nos finais desse mesmo século, ou inicio do século VI
a.C., dois fragmentos da poesia de Safo apresentem uma mengao implicita
(fr. 17 L-P) e outra explicita (fr. 95 L-P) ao Atrida Agamémnon, nao se
consideram relevantes as exiguas e lacunares informagoes que transmitem.

De facto, os testemunhos mais significativos encontramo-los no corpus
textual remanescente de outros trés poetas arcaicos: em especial, um par de
fragmentos da Oresteia, de Estesicoro’ (c. 632-556 a.C.); o fr. 282a PMGF
Davies, de Ibico (século IV a.C.)%; e a 22 triade e a 32 estrofe da Pitica XI de

ideia de que Estesicoro “se notabilizou na composi¢do de poemas longos de contetido
épico-mitoldgico, que se destinavam a apresentacdo publica a cargo de coros por ele
treinados” (85), e o facto de o poeta de Régio ter utilizado “um estilo e linguagem tipicos
do poeta de Himera” (90), bem como o de ter usado a estrutura triadica [...] terdo sido
determinantes para a inclusao de Ibico no grupo dos cultores de lirica coral.

® Este tema ¢é desenvolvido no cap. IV da dissertagdo de doutoramento de Reina
Marisol PEREIRA (2012).

¢ D. OBBINK (2006: 5). Vd. a tradugdo portuguesa de Carlos M.M.de JEsus (2008:
65). Cf. os testemunhos de Proclo (Chr. 80.42-9) e de Estrabao (1.1.17).

7 Sobre a cronologia e a obra de Estesicoro, vd. M. L. WEST (1970) D. E. GERBER
(1997: 232-42), Roosevelt ROCHA (2009: 65-68) e Luisa de Nazaré FERREIRA (2013: 81-5).

8 Para uma discussdo da cronologia de Ibico, vd. C.L. WILKINSON (2013: 3-12).
Apesar da discrepancia de datas suscitada pelos varios testemunhos, supde-se que o
poeta seria originario de Régio (Suda), teria nascido por volta do inicio o século VIa. C. e
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Pindaro (c. 518-438 a.C.). Além destas referéncias textuais, sobeja ainda uma
outra informacao — indirecta e ndo documentada, mas que pela sua perti-
nente singularidade merece ser referida. Com base num escolio ao Orestes
de Euripides (Schol. Eur. Or.46 = 549 PMQG), supde-se que uma composicao
lirica de Simonides de Ceos (c. 556/552 ou 532/528) tera versado a lenda da
Oresteia, e que, seguindo Estesicoro, situava o reino de Agamémnon na
Lacedemodnia’ — ou seja, em Esparta, e nao em Micenas ou em Argos. No
estudo que Jennifer R. MARCH concede a figura de Clitemnestra (1987:
81-118), este testemunho indireto aparece associado a uma outra peca de
evidéncia papirologica (P. Oxy. 2434), que sdo interpretados pela A. como
indicios plausiveis de que o enigmatico poeta ionico tio de Baquilides, re-
cuperara, numa das suas muitas composi¢des apagadas pelo tempo, a
figura de Agamémnon e a lenda da Orestein. Curiosamente, conjetura-se
ainda que esse poema de Simonides em particular possa ter sido a principal
fonte de inspiracao da prolifera iconografia figura tiva da época (15 vasos)
sobre o malogrado assassinio de Agamémnon e os subsequentes crimes
retaliatorios, nomeadamente o famoso krater de Boston' — datado de c. 470
a. C,, portanto alguns anos antes da representacdao da trilogia esquiliana,
Oresteia (458 a. C.)

2. Deixemos de lado esta tltima referéncia, dada a inexisténcia de
provas textuais, e centremo-nos nos textos dos trés autores mencionados
que aludem, direta ou indiretamente, a figura do Agamémnon. Respeitando
a cronologia, comecemos pelo mais antigo: Estesicoro.

Entre os 26 livros atribuidos pela Suda (X 1095)" ao poeta, cujo nome
tera recebido por ter sido “o primeiro a criar um coro para a citara”

que, num periodo mais avangado da sua vida, usufruira do mecenato do tirano de
Samos, Policrates.

? Schol. Eur. Or. 46 = 549 PMG: “dbavegdv 0t év Agyet 1 oknvr] do&patog
vmokertat. ‘Opegog 8¢ &v Muktivaug ¢noi t& Bacidein Ayapépvos. Ltnoixooog d¢
kat Zipavidng év Aaxedaipove. (Apud J. R. MARCH, 1987: 93-94 e nota 60).

10 Cf. J. R. MARCH (1987: 95-96).

"'D. A. CAMPBELL (1991: 29-20).
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(mowTog KBapwdla x6pov)"™?, Oresteia € um dos poucos titulos conhecidos,
e dos esparsos fragmentos conservados, sobreviveram dois versos, prove-
nientes de uma citacdo num escolio a uma comédia de Aristofanes (Paz),
que contém uma curiosa alusao, indirecta e metafdrica, a Agamémnon:

Tat 0¢ dpaxwy édoknoa polety kapa Befotpwuévoc dipov,
éx 8" dpa tov PaociAevg ITAetoOevidac épavn. (Fr. 219 PMG)

Pareceu-lhe que se aproximava uma serpente com o topo da cabega
coberto de sangue; e dela surgia um rei, um Plisténida.

Como se depreende, estao aqui implicitos dois motivos que foram
significativamente explorados pelos tragedidgrafos, em particular na Ores-
teia de Esquilo: o sonho ominoso de Clitemnestra e a vinganca do assassinio
do basileus, descendente de Plistenes, ou seja Agamémnon®. Diferentemente
da monstruosa “anfisbena” profetizada por Cassandra no Agamémnon es-
quiliano (v.1233)", ou da ‘vibora terrivel’ (detvrg €xidvne: v. 249; v.994:
pooavd v’ elt’ €xdv’) que Orestes vé na sua propria mae, este drakon en-
sanguentado representa, nos versos de Estesicoro, uma aparigao aterradora
para a propria Clitemnestra, porquanto se refere ao espirito do marido vio-
lentamente assassinado e pressagia uma sangrenta vinganca familiar. Mas
se recordarmos o v. 929 das Coéforas (ol 'yw texovoa tOVd Odrv £0pe-
Paunv), damos conta de que a propria Clitemnestra, nas tltimas palavras
que dirige a Orestes, refere-o como uma ‘serpente’ que lamenta ter gerado e
criado®. Ora a poderosa ambiguidade que matiza a exploracao tragica dos

12 Estesicoro ¢ tradicionalmente considerado um poeta da “lirica coral”, em
fun¢ao dos metros e a execugao dos seus poemas. Sobre a discussao em torno da perfor-
mance “citardédica” ou “coral” da obra de Estesicoro, vd. M. DAVIES (1988: 52-53), D.E.
GERBER 1997: 232-35) e Roosevelt ROCHA (2009: 66-68).

B Devido a ambiguidade desta referéncia genealdgica, poder-se-ia supor que o
“Plistenes” fosse Orestes, seu neto, o executor da vinganca. No entanto, creio que o
segundo verso do fragmento prolonga a alusdo a Agamémnon, o basileus que aparece
como uma manifestagdo do descende de Plistenes morto. Cf. Fr. 194.5 M-W infra.

4 As citagdes das pegas da Oresteia seguem a tradugdo portuguesa de M. Oliveira
PULQUERIO (1991).

15 Como refere M. de Fétima SILVA (2005), no seu excelente estudo sobre a drama-
turgia de Esquilo, esta “nova Clitemnestra pouco tem a ver com a mulher poderosa de
outro tempo” (119).
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valores simbolicos da imagem da “serpente’ tem sido objecto de diversas in-
terpretacdes’®, mas, neste momento, importara somente notar que nao en-
contramos, nem na trilogia esquiliana, nem na Electra de Séfocles”, qualquer
alusao a esse drakon ctonico como representacao metaférica do espirito de
Agamémnon. E certo que o par de versos citados nao apresenta uma refe-
réncia directa e concreta a Agamémnon, mas isso ndo invalida que se
possam tirar algumas ilagdes: em primeiro lugar, o mito de Agamémnon
perdurava como tema da lirica coral no inicio do século VI a.C., se bem que
vinculado a um leque de tdépicos lenddrios que ja uma longa tradigao lhe
associara — a malograda Casa de Atreu, o assassinio impiedoso de que nao
era isenta de culpa a sua esposa adultera, Clitemnestra, e evidentemente o
episodio subsequente de vinganga retaliatdria. Quer isto dizer que ao mito
de Agamémnon se encontravam agregados, desde os tempos mais remotos
de uma tradi¢do poética marcadamente oral, outros episddios lendarios
familiares, sendo os mais relevantes a traicao de Clitemnestra e a vinganca
retaliatoria perpetrada por Orestes. Estes factos iriam, evidentemente,
marcar a fortuna do nome de Agamémnon.

Deve ainda referir-se, que, segundo um testemunho de Ateneu
(12.512e-513%), o “homerissimo” e “hesiodissimo”* Estesicoro versara o
tema mitico da Oresteia, acrescentando um ntimero muito significativo de
pormenores inovadores a uma histéria familiar que também havia sido
tratada por um poeta menor da época, nosso desconhecido, o mélico
Xanto”. Independentemente de ter existido ou nao uma relacdo de inter-

16 Cf., por exemplo, K. O'NEIL (1988) e o estudo recente de Claire CATENACCIO
(2011).

7 Em Sof. El. 417 ss., CrisGtemis refere que, num sonho noturno, Clitemnnestra
“vira” o marido assassinado regressar a luz do dia, com um ceptro na mao. Também no
Orestes de Euripides (v.618) se refere que Clitemnestra sonhara como o marido morto.

18 Cf. F. de MARTINO & O. VOX (1996:20). Sobre o estilo homérico de Estesicoro,
ver A. LOPEZ EIRE (1975: 3 sqq.) M. DAVIES (1991: 145-147) e G. O. HUTCHINSON (2001:
113-19).

¥ Com base numa passagem de Ateneu (13. 610c), Patricia E. EASTERLING &
Bernard M. W. KNOX (1985: 186) admitem a hipdtese de que a Oresteia de Estesicoro
tenha recebido influéncia desse poeta, seu predecessor. Vd. também Reina Marisol T.
PEREIRA (2012: 165-66).
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textualidade — ou até de rivalidade — entre as obras dos dois poetas con-
temporaneos, importara salientar que a reelaboragao de Estesicoro, pau-
tando-se pela originalidade e pela objectividade narrativa — alids apanagios
reconhecidos da sua arte poética —, tera acrescentado novos elementos ao
mito que a tradi¢do épica concentrara nas acgdes gloriosas do herdi. Entre os
varios espagos vazios deixados pela narrativa épica e que foram preen-
chidos pela lirica, sobressai, evidentemente, este motivo crucial, posterior-
mente explorado pela poesia dramatica e pela iconografia: o da culpa de
Clitemnestra no assassinio do marido. Parece admissivel supor que Estesi-
coro tera reavivado e recriado o mito Agamémnon, em moldes manifesta-
mente diferentes dos da tradigao épica, quer homérica, quer hesiédica ou
mesmo do ciclo épico. A sua Oresteia, que integrava os dois versos do fr. 219
PMGEF, tera sido, por certo, uma das fontes da trilogia esquiliana, pelo
menos no tocante a imagem da serpente como simbolo de uma forca
ctonica. Através deste engenhoso topos, o Atrida assassinado surgia metafo-
rizado numa serpente sanguinolenta que atormenta o inconsciente da es-
posa addltera e homicida. Esquilo terd aproveitado esta “aparicao” de Aga-
mémnon morto, associando-a de uma forma dramaticamente convincente
ao sonho de Clitemnestra, mas explorando de tal forma a simbologia deste
tema tradicional que dele parece ter feito depender a prdpria estrutura
dramatica das Coéforas. Efetivamente, o sonho constitui o motivo que leva o
Coro ao timulo de Agamémnon, o que, por sua vez, vai permitir o reencon-
tro e o reconhecimento entre os dois irmaos. A for¢a simbdlica desse sonho
€ uma forga catalisadora da propria estrutura dramatica da pega, por-
quanto, além de provar a culpa de Clitemnestra, se transfigura na imagem
do filho-serpente (v. 328: tovd’" 6¢dv) que o seio materno alimentou e o
matricidio cruento ensanguentara. Por outro lado, a “apari¢ao” do herdi
morto servia ainda para perpetuar o kleos daquele que a narrativa homérica
havia celebrado como o rei soberano e “senhor” dos homens que coman-
dara com éxito a expedigao grega contra Trdia, mas depois de um nostos
triunfante, enfrentara uma morte tragica, no seio do seu préprio oikos.
Convém talvez recordar que, no célebre passo dos Nekya da Odisseia
(11.409-10), o destino funesto de Agamémnon ¢ divulgado na primeira
pessoa. No Hades, o espirito do Atrida relata pessoalmente a Ulisses — que,
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na Iliada (18.265) o julgara morto numa batalha — alguns pormenores dos
crimes macabros que se sucederam ao seu bem-sucedido retorno a casa:
Egisto fora o seu assassino, mas com a conivéncia de Clitemnestra que, no
mesmo momento em que o marido legitimo se esvaia em sangue, se en-
carregara, ela propria, de tirar a vida a jovem Cassandra. Nos poemas do
Ciclo Epico, a histéria da morte de Agamémnon fora igualmente retomada,
e outros pormenores haviam sido, por certo, explorados ou mesmo acres-
centados. Podemos, assim, presumir que a traicdo e a cumplicidade de
Clitemnestra, fautora da vinganga perpetrada por Orestes, conferiram conti-
nuidade e unidade a histéria malograda do rei glorioso, que o Catdlogo
pseudo-hesiddico também nao ignorou, como testemunham alguns
fragmentos preservados, e que a edigao conjunta de R. MERKELBACH e M. L.
WEST (1967) nos da a conhecer.

Cito apenas a tradugao de um desses fragmentos, pela pertinente
informacao de cariz genealogico que encerra:

Agamémnon é filho de Plistenes que, por sua vez era filho de Atreu. Em Homero

é sempre o0 Atrida. (Fr. 194.5 M-W)

Penso que podemos encontrar, nestes versos, um testemunho abona-
torio a favor da aparentemente estranha genealogia nao-homérica seguida
por Estesicoro, que refere Agamémnon como “filho de Plistenes”. Efetiva-
mente, a tradicao genealodgica do rei registava uma certa ambiguidade, pois
se, como Homero, ele era considerado um dos dois filhos de Atreu®, circu-
lava uma outra versao, alias seguida por poetas posteriores, nomeadamente
pelos tragicos, de que Plistenes seria filho de Atreu, portanto, pai de Aga-
mémnon e de Menelau. Sabe-se que estas questdes genealdgicas, assim
como as onomasticas, ostentam, amitdes vezes, uma série de imprecisoes
que devem ser notadas, mas nao sobrevalorizadas. Exemplos tipicos dessa
fluidez encontram-se também nos nomes de duas filhas de Agamémnon,
Ifigénia e Electra — questdao que ndo vou aqui desenvolver — e ainda na
localizagao geografica do reino de Agamémnon. Como ja se referiu anterior-
mente, um escolio ao Orestes de Euripides (schol.Eur.Or.46= 549 PMG)
fornece-nos a informagao de que a suposta Oresteia do poeta Simdnides de

20 Estesicoro refere-o como “Atrida”, no fr. 238. 31-2 PMGF.

Agom. Estudos Cldssicos em Debate 16 (2014)



Agamémnon na Lirica Arcaica Grega 19

Ceos seguira a versao de Estesicoro, situando o reino de Agamémnon na
Lacedomina — possivelmente em Esparta, como na Odissein — e ndo em
Micenas ou em Argos, de acordo com as duas versoes presentes na Iliada.
Podemos ainda associar a essa dupla dissociacao, genealdgica e geografica,
de Agamémnon na Oresteia de Estesicoro, a referéncia ao inusitado nome da
ama, que tera protegido Orestes: Laodamia?.

E muito dificil obtermos uma imagem coerente e consistente a partir
destes fragmentos esboroados pelo tempo, mas pensa-se que a poesia de Es-
tesicoro terd, certamente, marcado um momento de viragem na poesia ar-
caica grega. O facto de a sua Oresteia estar dividida em dois livros® consti-
tui, aparentemente, um dado significativo que entronca na ideia de que o
poeta siciliano adaptou o legado da tradigao poética anterior® as novas
formas liricas emergentes, eivadas de uma arte narrativa onde a recriacao,
a objectividade e a importancia do pormenor se revelam como marcas de
uma idiossincrasia poética, ancorada ainda na mundividéncia herdica do
passado, mas também muito distante da enunciagdo personalizada, da con-
cisdio e da brevidade que a narrativa mitica conquistaria na poética
pindarica.

3. Também sob a influéncia da tradicdo homérica, entretecida com
ressonancias hesiddicas, um curioso e polémico fragmento de Ibico (282a
PMGF)*, pese embora o seu estado fragmentdrio, recupera o estatuto sobe-
rano e majestoso de Agamémnon que, como justamente observou G. O.
HUTCHINSON (2001: 243), ocupa um lugar de relevo, enquanto figura
“magnificentemente adornada”, que ecoa a dic¢ao épica, apesar de se re-
vestir de uma significagdo mais ampla, tendo em conta os “temas e argu-
mentos implicitos do poema”. Em primeiro lugar, valera a pena referir dois
ou trés aspectos essenciais para a contextualizacao do poema.

2L Cf. fr. 218 PMG/ schol.A.Ch. 733.

2 Cf. fr. 213, 214 PMG.

» Vd., por exemplo, Antonio LOPEZ EIRE (1975: 1-32) P. E. EASTERLING & B. M. W.
KNOX (1985: 88 sqq), E. CINGANO (2003: 25-34) e Jennifer L. BENEDICT (2005).

# Pra uma resenha das interpretagdes deste poema, nomeadamente das de D. L.
PAGE (1951) e de J. P. BARRON (1969), vd. Leonard WOODBURY (1985).
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Desconhece-se a parte introdutoria deste fr. 282a PMGF (=S 151) e o
modo de execugao a que se destinava, se bem que os fopoi da enunciagao na
1.2 pessoa e do elogio a beleza de um jovem chamado Policrates tenham
sustentado a hipdtese de que se tratava de uma composi¢ao encomendada
para ser cantada numa cerimonia convivial® — possivelmente, um sim-
posio —, no tempo da juventude do futuro tirano de Samos. Construido
sobre uma estrutura triadica (talvez uma marca da influéncia de Estesicoro,
talvez a estrutura apropriada a este tipo de cantos encomidsticos circunstan-
ciais), apresenta jA marcas discursivas de uma enunciagao na 1.2 pessoa,
comprovada pela presenca da forma pronominal poi, no v. 10, onde se
enceta uma pretericdo: “Mas nao € meu desejo cantar”*. A presenca do
advérbio vv [v¥, hipoteticamente localizado em inicio de verso, instauraria o
hic et nunc do argumento®, indiciando, desde logo, o valor expressivo que a
antitese passado-presente ganhava na constru¢ao poética do encémio que,
sob a forma topica da praeteritio, ilumina as referéncias miticas, por meio da
analogia e do contraste.

Entre a primeira triada, por sinal incompleta, e a segunda, sucedem-
-se as alusoes a figuras miticas da lendaria Guerra de Troia”, das quais Paris
€ a unica que merece uma avaliagdo negativa — um ‘traidor’— talvez por
ter violado os principios de hospitalidade (xenia) ao raptar Helena. Mas é a
conjugacao engenhosa do motivo do prepon com o da praeteritio que cria um
paralelo eloquente entre a memoravel grandeza da frota de Aga mémnon e
o desejo contemporaneo de que a ilha de Samos fosse reconhe cida pela sua
supremacia maritima. A funcionalidade das alusdes miticas, particular-
mente a frota de Agamémnon®, nao se esgotava, por conseguinte, nas

2 Cf. Bruno GENTILI ([1984]1996: 278).

% As citagdes do fr. 282a PMGF seguem a traducdo portuguesa de Frederico
LOURENCO (2006: 48-49).

27 A favor desta emenda proposta por GREEFELL e HUNT (1922), pronunciaram-se,
por exemplo, G. O. HUTCHINSON (2001: 240) e Claire L. WILKINSON (2013: 65).

% A beleza de Policrates (vv. 46-48). Vd. Leonard WOODBURY (1985: 196).

» Cf. D. E. GERBER (1997: 192-3)

¥ De salientar, as intimeras reminiscéncias do “Catalogo das Naus”, do canto II
da Iliada. A semelhanga e Estesicoro, também Ibico utiliza topoi herdados do Ciclo Epico
e nomeadamente figuras e episddios relativos a saga troiana, que, na opiniao de Claire L.
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questdes poéticas, apresentando também motivagdes pragmaticas con-
cretas, como justamente observou B. GENTILI ([1984] 1996:282): “O proposito
do poeta era chamar a aten¢ao do auditorio para o poder talassocratico que
a familia de Policrates detinha na época”.

Este peculiar enquadramento poético da figura de Agamémnon fazia
sobressair muitos dos atributos que a Iliada lhe havia glorificado. O seu kleos
perdurava mesmo ao nivel da linguagem: ele é descrito, nos vv. 20-22 do
epodo da segunda triade como o ‘poderoso Agamémnon’ (v.20: xeiwv
Ayauéluvav); ‘lo rei] da linhagem dos Plistenes’(v.21: [TAewoO¢evildac
BaoiAleicl, ; ‘condutor dos homens’ (v.21: dyoc avdpwv); e ‘o filho do
ilustre Atreu’” (v.22: Atpéoc é00lAoc | maic). Mas esta caracterizagao do
Atrida parece combinar, de um modo coerente, epitetos homéricos consa-
grados, com a alusdo ndo homérica a Plistenes™. E que o sujeito poético de-
clarara, anteriormente (vv. 15-17), a sua recusa em narrar a insolente areta
(translitero a forma dorica) dos herdis gregos, e, por esse facto, a alusao a
linhagem dos Plistenes sobrepunha-se, relegando para segundo plano a
malograda histéria de Atreu. Mas a forca retorica da preterigao fazia ainda
realcar o tema da arete, que, entrelagado com o topico do kleos, promovia
uma afinidade significativa entre as figuras dominantes do poema:
Agamémnon, o poeta, e 0 jovem e belo Policrates, o destinatario elogiado.
Como observou Leonard WOODBURY (1985), Barron ja percebera que o tema
desta poema era “o poder da poesia em conferir imortalidade”.

Para concluir, poderemos dizer que, neste complexo e muito fragmen-
tario poema de Ibico, Agamémnon afigura-se um paradigma mitico signifi-
cante, que, de um modo subversivo, funciona como émulo de um novo
conceito de arete, alicercado nos pilares da “beleza” e da “gloria”, que, no
passado, imortalizara o mais jovem filho de Priamo e Hécuba, Troilo, e, no
presente, através do “canto” e da “fama” do poeta, iria conceder um

WILKINSON (2013: 13-14), constituia um procedimento tipico dos poetas arcaicos gregos
que se enquadrava perfeitamente numa lirica de temdtica erdtica que celebrava a beleza
de herdis.

3Vd. supra nota 13.
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“renome imorredouro” (v.47.) ao jovem e belo Policrates®. Esta consciéncia
do talento poético aliada a crenca de que o canto inspirado das Musas tinha
o dom de imortalizar a gloria (kleos) dos homens, prenuncia o programa
poético de um género encomidstico que viria a florescer numa época mais
tardia da lirica arcaica: o epinicio®.

4. E é precisamente num dos epinicios do mais reputado cultor do
género que se inscreve a derradeira alusdo lirica a figura de Agamémnon
que encontramos no corpus da lirica arcaica grega. Trata-se da Pitica XI,
composta para celebrar a terceira vitoria de Trasideu™ de Tebas na corrida
de rapazes de duas voltas ao estadio (vv.1-14), no ano de 474 ou 454 a. C.».
Nao vou aqui demorar-me na analise desta intricada ode, que tem suscitado
aos comentadores muitos problemas. Centrar-me-ei apenas na sec¢ao mi-
tica, e de uma forma muito breve, para depois examinar a alusao que é feita
a Agamémnon.

Nas quatro triadas que compdem a ode, a convencional narrativa
mitica desenha uma estrutura circular pela retoma do seu tema central —

32 Segundo Claire L. WILKINSON (2013:23), “(...) Ibycus uses both mythical events
or characters and the expression of erotic sentiments to praise an individual. Both myth
and love are presented in S 151, wich ends by promising eternal glory to the young
Polycrates. Ibycus’ rejection of the Trojan War implies that Polycrates is a more
important subject for beauty (...)".

% Se bem que os nomes de Pindaro e de Baquilides se tenham imortalizado como
0s poetas mais representativos a cultivarem o epinicio, a invengao deste género de
poesia encomidstica é tradicionalmente atribuida a Siménides, o poeta jonico originario
da ilha de Ceos, que se diz ter sido o primeiro a compor uma poesia de circunstancia,
por encomenda e a troco de remuneragdo. Descobertas papirologicas recentes levaram
alguns estudiosos a defender a hipdtese de Ibico ter composto “odes de vitéria”. Vd.
Luisa de Nazaré FERREIRA (2013: 91, especialmente, n. 75).

% Nesta Pitica 11, celebra-se a vitoria de Trasideu no vigésimo oitavo Jogo, mas
através do Schol. Pi. P. 11 sabe-se que este filho de Pito vencera também o trigésimo
terceiro.

% Sobre a problematica datagao desta ode vd. P. J. FINGLASS (2007: 5-18) declara a
sua preferéncia pelo ano de 474 a. C., valorizando a referéncia ao pai (v.44) do jovem
atleta, que, certamente, teria encomendado o poema. Contudo, os varios paralelismos
que se podem estabelecer entre esta Ode e a Oresteia de Esquilo (458 a. C.) sustentam a
hipétese da data posterior, tradicionalmente indicada: o ano de 454 a. C..
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Orestes (v. 16 e v. 35)* —, que inclui a segunda triada e a terceira estrofe.
O argumento que introduz a tradicional secgao mitica é construido através
de uma nota geografica que localiza vagamente o espaco em que essa ter-
ceira vitoria de Trasideu fora obtida: ‘nas lezirias férteis de/Pilades, o amigo
do laconico Orestes™ (vv. 15-16: év ddveaic dpovoatot TTuvA&da/ vikwv
Eévou Adxwvog Opéota). Estava langado o mote para uma narrativa que,
ao enumerar as personagens mais ilustrativas do mito (além de Pilades, que
fora anteriormente mencionado, Agamémnon, Clitemnestra, Cassandra, Ifi-
génia, Estrdfio), introduz a figura enigmatica de uma ama, de nome Arsi-
noe* (v. 17), que tera levado o jovem Orestes — nao se diz para onde —
depois do violento assassinio do pai. Serd curioso observar os aspetos sele-
cionados pelo poeta nesta narrativa do mito de Orestes®.

O primeiro episodio evocado é precisamente o do assassinio do pai de
Orestes “as maos violentas de Clitemnestra” (vv.17-18: KAvtawpuviotoag /
Xewwv Vo koatepav)’, apodada de “impiedosa” (v. 19: dvomevOéog ) e
responsabilizada ainda pela morte de Cassandra. A abordagem deste tema
processa-se em sintonia com a tradicdo, mas as marcas de originalidade in-
sinuam-se na imagem insolita — e ominosa — que associa os destinos de
Agamémnon e de Cassandra, juntos nas margens do Aqueronte (v. 20-2:
Kaooavdoav ... obv Ayapepvovia pouxa mogevo’ Axépovtog). Efetiva-
mente, a semelhanca da poesia de Estesicoro, e diferentemente da de Ibico,
Agamémnon é para Pindaro um homem “morto”, vitima de uma assassinio
doloso e sanguindrio, € certo, mas serd na original alusao a sua psyche que a

% Os topoi referidos s&o: o resgate de Orestes depois das mortes de Agamémnon e
de Cassandra; o seu exilio e o regresso; o matricidio e o tiranicidio.

¥ As citagdes da Pitica XI seguem a traducdo portuguesa de Anténio de Castro
CAEIRO (2006: 135-38). Note-se que Pindaro, difere da versao esquiliana, localizando o
mito de Orestes em Esparta. Cf. S. J. INSTONE (1986: 87-8) que realga o facto de esta Ode
nao apresentar uma passagem gnomica a ligar o mito e a vitdéria. Rory B. EGAN (1983:
193) adverte para que nao se entenda que € a associagao geografica Tebas-Lacoina que a
relevancia do mito de Orestes nesta Ode.

¥ Vd. supran. 21.

¥ Sobre a relevancia do mito nesta ode, vd. David. C. YOUNG (1968:4 ss.), Rory B.
EGAN (1983), S. J. INSTONE (1986:87-8) e P. J. FINGLASS (2007: 34-46).

%0 Para a interpretagdo dos vv. 17-18 vd. Nicholas LANE (2006-2007).
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figura do ‘herdico filho de Atreu’ (v. 31: flowg Atoeidac) se ilumina, nas
profundezas do Hades. Essa luz é, todavia, uma luz mortiga, nado irradia o
brilho da gloria (kleos), pelo contrario, desobscurece o ethos do soberano,
problematizando-o até em termos ético-morais. Nessa linha de pensamento
se devem interpretar dois momentos textuais determinantes desta recaracte-
rizagao pindarica de Agamémnon: a dupla interrogacao retorica que reflecte
uma ambiguidade relativamente a sorte da sua filha Ifigénia (segunda an-
tistrofe, vv. 22-27) e a inferéncia cdustica que se percebe nos versos que esta-
belecem o encavalgamento entre o epodo final da segunda triade com a
terceira estrofe (vv. 31-34). Atentemos nessas duas passagens.

[Ant. 2]

Terd sido Ifigénia chacinada em Euripo, longe da patria quem

a levou a erguer a mdo pesada do rancor?

Ou terd sido dominada numa cama andénima, e as noites de
sexo desviaram-na do seu caminho?

[Epodo 2]

(...)

Foi assim que ele mesmo morreu, o heréico filho de Atreu,
quando finalmente regressou a famosa Amiclas

[Estr. 3]
e destruiu a rapariga das profecias, ao acabar com o luxo na
casa dos troianos e por-lhe fogo, por causa de Helena.

Uma surpreendente apropriacdo do mito reconfigurava, portanto, a
imagem de Agamémnon neste epinicio, mesmo nao sendo ele o protago-
nista do paradeigma. Parecem assim mitigadas algumas inquietagdes herme-
néuticas e controvérsias geradas em torno deste canto de vitéria. E quase
certo que nao estava no espirito do poeta que os episodios miticos da desdi-
tosa geracao de Atreu constituissem um paradeigma positivo para a prospera
familia do vencedor ou o motivo de um excursus meramente retorico, como
parece sugerir o enunciado da Antistrofe 3: “e acabei por me perder em en-
cruzilhadas, quando no inicio/ seguia em frente por um caminho
direito”(vv. 39-40)*. Este artificio metadiscursivo, tao caracteristico da poé-
tica pinddrica, permitia-lhe, sim, recuperar o tema central da ode e

1 Cf. interpretagdo de Roberta SEVIERI (1999: 79).
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sublinhar os principios do programa encomidstico da ode que pretendia
celebrar a vitdria pitica de Trasideu.

Na Antistrofe 4, depois de o sujeito poético enunciar claramente o seu
objetivo — o de “alcancar as exceléncias que todos partilham” (v.55) —
segue-se uma série de gnomai que parecem sintetizar na perfeigao as linhas
orientadoras de uma interpretacao mais ampla do mito narrado:

Mas se
alguém chegar ao limite, que o habite serenamente e escape
a soberba horrorosa: talvez assim consiga ultrapassar limites
mais belos do que a negra morte, deixando a sua doce
descendéncia a graca de um bom-nome, o melhor de todos os
bens. (vv. 55-59)

Nao haviam sido estes os principios que orientaram a vida de Aga-
mémnon, assim como a da sua familia. O nome da geragao dos Atridas per-
petuara-se manchado de sangue, porque a trai¢ao, a insoléncia e a impie-
dade que conduziram ao regicidio, desencadearam outros actos violentos —
em particular o matricidio imposto a Orestes — que, em ultima instancia,
provocaram a destruigao do oikos”. A vitdria pitica de Trasideu tornaria
“memoravel o seu lar paterno” (v.14), tal como a vinganca de Orestes, sob
os auspicios de Apolo, permitira perpetuar o nome do seu progenitor,
punindo Clitemnestra e libertando o oikos do tirano usurpador (Egisto)®.

Atendendo a finalidade paradigmatica que o mito detinha no género
do epinicio, a figura de Agamémnon, alids como a da sua familia, repre-
senta nesta ode, um passado memoravel, mas que ndo se devia repetir,
especialmente para os que desejavam conquistar um “bom-nome” (isto é, o
reconhecimento publico) e alcancar uma exceléncia inextinguivel. A este
ideal supremo deveria também aspirar o vencedor pitico e a sua prdospera

# Cf. Maria do Céu FIALHO (2012: 49) que considera Clitemnestra “o fulcro do
crime”, a rainha que, na auséncia do marido, se convertera na “mulher de masculas
disposi¢des” num oikos disfuncional e pervertido.

# Veja-se o0 estudo de Roberta SEVIERI (1999). O matricidio é entendido como um
ato herdico de Orestes que encarna o protétipo do vingador justo, porque sancionado
pelo deus de Delfos — Apolo. Por isso, “la valenza negativa del paradigma mitico si
concentra sulla coppia di ususrpatori, mentre la figura di Oreste e il punto di riferimento
per la figura del laudando” (90).
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familia, para que, contrariamente a de Agamémnon, fossem reconhecidos e
celebrados por uma imaculada gloria.
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EE I

Resumo: Pretende-se, neste estudo, rastrear a figura de Agamémnon nos textos que
constituem o corpus hoje conhecido da lirica arcaica grega, privilegiando os testemunhos
mais ilustrativos de trés poetas arcaicos: dois fragmentos da Oresteia, de Estesicoro, o fr.
282a PMGF Davies, de Ibico, e a Pitica XI, de Pindaro.

Palavras-chave: Agamémnon; lirica arcaica grega; Estesicoro; Ibico; Policrates; Pindaro;
Pitica 11; Oresteia; Coéforas; Clitemnestra; Orestes.

Resumen: En este estudio se intenta rastrear la figura de Agamendn en los textos que
constituyen el corpus actualmente conocido de la lirica arcaica griega, dando primacia a
los testimonios mas ilustrativos de los tres poetas arcaicos: dos fragmentos de la Orestia
de Estesicoro, el fr. 282a PMGF Davies, de Ibico, y la Pitica XI, de Pindaro.

Palabras clave: Agamenon; lirica arcaica griega; Estesicoro; Ibico; Policrates; Pindaro;
Pitica 11; Orestia; Coéforas; Clitemnestra; Orestes.

Résumé: Dans cette étude, on prétend suivre la trace de la figure d’Agamemnon dans les
textes qui constituent le corpus, tel qu’on le connait aujourd’hui, de la lyrique grecque, en
privilégiant les témoignages les plus révélateurs de trois poétes archaiques: deux
fragments d’Orestie, de Stésichore, le fr. 282a PMGF Davies, d'Ibycos, et la Pythique XI,
de Pindare.

Mots-clés: Agamemnon; lyrique archaique grecque; Stésichore; Ibycos; Polycrate;
Pindare; Orestie; Choéphores; Clytemnestre; Oreste.
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