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Abstract: In this paper the author analyzes the recurrence in Aristophanes’ Frogs of
structures in which number three plays a relevant role, particularly based on the use of
triple sequences or iterations. The conclusion he proposes is grounded on the ritual im-
gportance of this number in cults related to Dionysus.
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1. Introduccién

A diferencia de otras comedias de Aristéfanes, los comentaristas de
Las ranas han reparado de manera unanime en la presencia de algunas
repeticiones de cardcter triple, sin embargo hasta la fecha no se ha
procedido a un analisis profundo y sistematico de este tipo de estructuras
que, a nuestro parecer, se registran a lo largo de toda la obra en no pocas
ocasiones y bajo diferentes aspectos, los cuales en muchos casos no han sido
tenidos en cuenta.

Pasemos brevemente a enumerar aquellos pasajes que han merecido
en particular el interés de los fildlogos. Asi, en primer lugar hemos de
sefialar las triples llamadas, por parte de Dioniso, a Caronte y a Jantias que
aparecen respectivamente en los vv. 184 y 271:

xaip’, & Xapwv, xaip’, & Xapawv, xaip’, @ Xapawv.? (Ar. Ra. 184)

Texto recibido el 03.03.2014 y aceptado para publicacion el 06.10.2014.

! espinose@filol.ucm.es.

2 A proposito del v. 184 cf. VAN LEEUWEN (1896) 40; STANFORD (1963) 88-89;
RADERMACHER (1967) 162-163; DOVER (1993) 214; GARCiA LOPEZ (1993) 88-89; DEL. CORNO
(1994) 167 y SOMMERSTEIN (1996) 173. Este verso se suele adscribir a Dioniso, si bien
algunos editores como Van Leeuwen y Sommerstein prefieren atribuir el primer impera-
tivo y su correspondiente vocativo a dicho dios, el segundo a Jantias y el tercero a ambos
personajes de manera conjunta. Cf. VAN LEEUWEN (1896) 40 y SOMMERSTEIN (1996) 173.
Conviene senalar que en el presente articulo nos hemos servido del texto de la edicién
de WILSON (2007).
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jSalud Caronte!, ;salud Caronte!, jsalud Caronte!
0 EavOiac. mov EavOiac; 1], EavOia (Ar. Ra. 271%)
jJantias! ;Dénde estd Jantias? jEh, Jantias!
Entre estos ejemplos mas evidentes se ha de destacar también el triple
juramento que Dioniso exige a su esclavo Jantias:
[...] Aw. xatopooov. Ea. vy tov Ala.
At kavOic katopooov. Ea. vi) Al’. A duooov. Ea. vy Aia. (Ar. Ra. 305-306%)
[...]1 Dio. Juralo. JANT. Por Zeus.
DIo. Jiiralo de nuevo. JANT. Por Zeus. DIO. Juralo. JANT. Por Zeus.
Finalmente, para cerrar este sucinto repaso de los pasajes que han
llamado la atencién de los comentaristas no podia faltar la triple y rotunda
aseveracion del corifeo en la pdrodos:

T0UTOLC aVO® KaDOLS Emavd® kavOLc TO Tpitov udA’ émavdw. (Ar. Ra. 369°)
A éstos les digo y de nuevo les vuelvo a decir y de nuevo por tercera vez les vuelvo a
decir.
Estos textos han sido puestos en relacion, en tltima instancia, con los

vv. 1175-1176, donde Dioniso® pretende zanjar las disputas a propdsito de las
tautologias en el prologo de Las coéforos de Esquilo argumentando que, dado
que Orestes se esta dirigiendo a su padre muerto, toda insistencia es inatil:

Tebvnroo yap Edeyev, @ uoxOnpe ov,

oic 000 Tpic Aéyovtec é&ikvovpeOa. (Ar. Ra. 1175-1176)

Pues hablaba a los muertos, miserable de ti,

3 Sobre el v. 271, cf. STANFORD (1963) 97; RADERMACHER (1967) 176; GARCIA LOPEZ
(1993) 99 y SOMMERSTEIN (1996) 179. DEL CORNO (1994) 170 pone en relacién este verso
con el v. 184 y sugiere una explicaciéon escenografica: “Come all'inizio della scena con
Caronte, si ha la triplice ripetizione di un appellativo. La simmetria € probabilmente
voluta, anche se qui la struttura e realisticamente adattata, in un crescendo di paura, alla
ricerca del servo nell’oscurita dell’Oltretomba.”

* Cf. RADERMACHER (1967) 178 y DOVER (1993) 231.

® A proposito de este verso, que presenta problemas textuales, cf. VAN LEEUWEN
(1896) 68; STANFORD (1963) 107; RADERMACHER (1967) 192-193; DOVER (1993) 242 y
SOMMERSTEIN (1996) 190.

¢ Estos versos se suelen atribuir a Dioniso, aunque algunos editores como
COULON (1928) 140; RADERMACHER (1967) 127 o DEL CORNO (1994) 118 prefieren adscri-
birlos a Esquilo.
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a los que no alcanzamos, ni aun repitiéndolo tres veces.

La exégesis mas habitual de todos estos pasajes se ha basado en
explicarlos a partir de cuestiones rituales y mdgicas en torno al nimero
tres’. Asi, se han aducido paralelos como Od. 9, 65, donde la tripulacién de
Odiseo no se hace a la mar hasta haberse despedido de sus comparieros,
muertos a manos de los cicones, llamandolos tres veces:

000’ &pa Lot TTPoTépw VEG Kiov duPLéAiooar,

niplv Tva TV detAwv Etapay Tpic éxaotov dvoal. (Hom. Od. 9, 64-65)
Y no zarparon mis naves de combados costados

hasta que hubimos llamado tres veces a cada uno de los infelices comparieros®.

Igualmente, en Pindaro (P. 4, 61) nos encontramos ante una salutacion

solemne por parte de la Pitia en la que el tres juega un papel fundamental’:
& o€ xaipew éotpic avddoaloa meMPwUEVOY
BaotAé” dudavev Kvpava. (Pi. P. 4, 61-62)
Aquella que por tres veces “jsalve!” te grité
y reveld que eras el rey predestinado para Cirene.

Asimismo, se ha advertido una tendencia al niimero tres en los
juramentos, como se registra en un epigrama de la Antologia Palatina:

wpooa TN dvoépwTa KOPNY, TPLOLY WUOOX TIETPALC,
unmote petAiyiors dupaowy eigtdéew. (AP 5, 245, 3-4)

Juré que a una joven que no sabe amar, por tres piedras lo juré™,
nunca mds con dulces ojos miraria.

7 Sobre este tema, cf. entre otros, LEASE (1919); DELLING (1969); BURKERT (1972)
465-482; FARAONE — OBBINK (1991) 41-42, 177 y 191-197, y LUCK (2006) passim. Por otra
parte, desearia dar las gracias a la Dra. A. I. JIMENEZ SAN CRISTOBAL por haber puesto a
mi disposicién su trabajo, ain no editado, Los valores de tres en testimonios orficos,
dionisiacos y en la imagineria tradicional ultraterrena. Los datos recopilados en este estudio
han resultado fundamentales a la hora de establecer las conclusiones.

® En la literatura latina se atestigua un comportamiento funerario similar: Verg. A.
6, 506: magna manes ter uoce uocaui (Con fuerte voz tres veces a los manes invoqué).

? Segin RADERMACHER (1967) 163, este pasaje al igual que Ra. 184 reviste un matiz
ceremonial: “[...] der dreimalige Gruf3 hat natiirlich sein Besonderes; galt als feierlich [...].”

10 Al parecer, el juramento se hacfa cogiendo una piedra, como testigo, en la
mano. Aqui, de manera exagerada, el amante jura por tres piedras, tal y como normal-
mente se apelaba a tres divinidades. Cf. RODRIGUEZ ALONSO — GONZALEZ GONZALEZ
(1999) 111.
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En suma, éstas son las apariciones de términos repetidos tres veces en
Las ranas que han provocado un mayor interés por parte de los comenta-
ristas asi como algunos de los paralelos que se suelen aportar.

Por otra parte, desde el punto de vista escénico, también se ha puesto
de relieve el triple cambio de ropas que se produce entre Dioniso y Jantias:
vv. 494 ss., 522 ss. y 579 ss. En estos pasajes, los dos personajes se inter-
cambian entre si los atributos de Heracles, como son la clava y la piel del
leén de Nemea, y la impedimenta de Jantias' en una serie de episodios en
los que se encuentran respectivamente con Eaco, con una criada de Persé-
fone y con dos despenseras. Eaco no guarda buen recuerdo de Heracles, por
lo que Dioniso decide ceder su disfraz a Jantias, quien posteriormente, al ser
recibido con buenos modos por la criada de Perséfone, ha de entregar sus
ropas a Dioniso, quien de nuevo se las entregara a Jantias ante los insultos y
reproches de las dos despenseras™. Esta sucesion de intercambios de ropas
finalizara cuando Eaco, antes de iniciar la prueba de los golpes, conmine a
ambos personajes a desnudarse (do00ecO¢ o1, v. 641).

2. Secuencias, estructuras y otros recursos basados en series triples

Asi pues, tras este breve recorrido por los puntos mas representativos
y comentados, pasemos a continuacion a sefialar aquellos aspectos que, a
nuestro parecer, no han recibido toda la atenciéon que merecian por parte de
la critica especializada y, lo que es mas importante y atafie directamente al
presente articulo, no han sido analizados de manera sistemdtica como
partes de un todo en el que la recurrencia al niumero tres cobra gran rele-
vancia. Dicha relevancia se ha plasmado no s6lo mediante repeticiones evi-
dentes sino también gracias a recursos mas variados; no obstante, a fuer de
ser sinceros hemos de admitir que no podemos estar seguros de hasta qué
extremo nos encontramos ante fendomenos fortuitos o, por el contrario,

' SOMMERSTEIN (1996) 201 propone: “In this and the subsequent costume changes,
the club and lion-skin are each time exchanged for the luggage; there is no indication of
any exchange of actual clothing, and the rapidity of the process (especially in 498-9)
would seem to rule such an exchange out.”

12 Sobre este episodio, RODRIGUEZ ALFAGEME (2008) 296-299 ofrece un andlisis
estructural del texto en relacion con el pasaje de la posterior paliza, demostrando que
ambos episodios forman una estructura triddica simétrica a partir del computo de versos.
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buscados por el comediografo. De todas maneras, la insistencia con que
éstos se registran a lo largo de la obra nos lleva a pensar que ha de existir
algun tipo de intencionalidad.

Para mayor claridad procederemos a organizar los textos estudiados
bajo diferentes subdivisiones con la intencion de agrupar en la medida de lo
posible los caracteres comunes que definen cada apartado, si bien somos
conscientes de que no se trata en absoluto de compartimentos estancos, sino
permeables y dependientes entre si:

2.1. Aspectos argumentales y escénicos.

2.2. Secuencias triples con valor estilistico.

2.3. Repeticiones triples de elementos.

2.1. Aspectos argumentales y escénicos

Bajo este epigrafe abordaremos todos aquellos textos relacionados con
el desarrollo de la pieza tanto desde el punto de vista de la narracion de
hechos, acciones o datos (realia) ligados a la evolucion de la trama, como
desde la dptica de la representacion escénica, propia de una obra dramatica.
En todos los casos creemos haber encontrado una recurrencia significativa
de series o reiteraciones en torno al tres. Asimismo, incluiremos los pasajes
en los que un término o acciéon se encuentran glosados o descritos por
medio de sucesiones o series triples de elementos.

2.1.1. Al inicio de la comedia, Dioniso advierte a su esclavo Jantias
sobre el uso de determinadas palabras que conviene evitar si no se quiere
incurrir en un humor burdo. Asi, a manera de ejemplos comicos, el dios
senala tres de las expresiones que precisamente hay que expulsar del léxico:

vi) Tov Al’ 6 1 BovAet ye, ANy “ruéCopar” (Ar. Ra. 3)
Por Zeus, [scil. di] lo que quieras excepto “me pesa®™”
AfY Y’ “i¢ OAifouar”. (Ar. Ra. 5)

Excepto “estoy hecho polvo.”

3 En la traduccién de este verbo hemos seguido a SOMMERSTEIN (1996) 157, quien
sugiere la siguiente interpretacion: ““What a weight’: lit. ‘I'm being weighed down’ [...].”
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petapariopevoc tavadopov' bt xelntiac. (Ar. Ra. 8)
Al cambiarte el hatillo de hombro [scil. no digas] que te estds cagando.

2.1.2. En la escena de la conversacion entre Heracles y Dioniso®,
al interrogar el héroe al dios sobre la causa del gran deseo que invade a este
ultimo y que lo ha llevado a acudir a su presencia en busca de consejo,
Heracles le plantea tres posibilidades a proposito del objeto de sus desvelos,
que el héroe supone que han de ser eréticos, razén por la que sugiere la al-
ternativa de que la divinidad esté prendada de una mujer, de un muchacho
0, incluso, de un hombre:

Hp. yvvauixog; At ov 6nt’. Hp. dAAa madoc; At ovdapwc.

Hp. &AL dvdpog; (Ar. Ra. 56-57)

HER. ;Acaso de una mujer? DIO. No ciertamente. HER. ; De un muchacho? Dio. En
absoluto. / HER. Entonces, ;de un hombre?

A lo largo del didlogo, registramos posteriormente la misma serie de
opciones, aunque en otro orden, referidas en este caso no al objeto de los
deseos de Dioniso, que no es otro que la poesia de Euripides, sino a las
posibles victimas de los condenados a yacer entre inmundicias y lodo™ con
los que, segin Heracles, el dios se encontrara en su particular katdfaocic

cOmica'”:

* Segin GIL FERNANDEZ (2013) 266: “El andphoron era una vara larga curvada,
como un bastén, en sus dos extremos para colgar fardos pequefios que se llevaba
apoyada sobre el hombro, y de ahi el nombre (‘lo que se lleva arriba’).”

5 Aunque los distintos comentaristas no se ponen de acuerdo en el inicio y fin
exactos, esta escena comprende aproximadamente los vv. 38-165 y en ella, como sefala
RODRIGUEZ ALFAGEME (2008) 288: “Llegan [scil. Dioniso y Jantias] a la puerta de Heracles,
que les recibe sin poder contener la risa ante el grotesco atavio de Dioniso ([...] v. 38, tic
Ty Ovpav énataéev;) y Dioniso le pide explicaciones para emprender el viaje al Hades
[...], de donde el dios del teatro quiere rescatar a Euripides, porque le ha entrado un
deseo por €l [...] al leer la Andrémeda. Después de indicarles el camino, Heracles se
despide ([...] v. 164, yaipe mOAA’, @OeAPé) y ambos emprenden su descenso [...].”

16 Para WEST (1985) 23-24, el castigo del lodo tiene claras reminiscencias eleusinas.
A su vez, BERNABE — JIMENEZ SAN CRISTOBAL (2008) 20, n. 46, nos ofrecen una amplia serie
de testimonios sobre este aspecto del Mas Alla.

17 Sobre esta xatafacic y el motivo del viaje en Las ranas, cf. Maria de Fatima
SILVA (1996) 116-121.
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1 maida Kwwv TdpyvpLov vPeideTo,
1 untép’ nAdnoev, 1j matpoc yvabov
énataéev, [...] (Ar. Ra. 148-150)

[scil. alli yace] el que tras tirarse a un muchacho le quité el dinero,
o el que a su madre pegd, o el que la mandibula de su padre
golpeé, [...]

Si bien en el primer ejemplo se podria argiiir que al tratarse, segin
cree Heracles, del objeto de un deseo erotico las posibilidades de satis-
facerlo no son muchas mas'®, el segundo texto, donde de nuevo atesti-
guamos la misma secuencia inserta en una serie de actos reprobables,
confirma la percepcion de esta triple alternativa como una recurrencia
basada en torno al tres.

2.1.3. Dentro de esta misma escena, Heracles propone a Dioniso tres
“caminos” hacia el Hades, que en realidad corresponden a tres formas de
suicidio, como son el ahorcamiento (dmo0 xkdAw kai Opaviov, v. 121), la
cicuta (kwvetov, v. 124) y el arrojarse al vacio (¢ivat xai o0 cavtov, v. 133),
en el presente caso desde una torre. La referencia a tres posibles formas de
suicidio reaparecerd ya en la éxodos de la pieza, cuando Plutdn le entregue a
Esquilo una serie de objetos con los que facilitar el camino al Hades a unos
cuantos personajes relevantes poco apreciados por Aristéfanes (vv. 1504-
-1507). Tradicionalmente se ha considerado que los objetos a los que se
alude son una espada, una cuerda y una copa con cicuta®.

8 No obstante, en Las ranas la muchacha joven (uetpaxioxn) también aparece
como fuente de deseo sexual (vv. 409-412), si bien en determinados contextos el término
niai¢ podria incluirla. De todas maneras, en ambos pasajes los comentaristas estan de
acuerdo en que se trata de un muchacho joven. Cf. DOVER (1993) 197 y 209, y
SOMMERSTEIN (1996) 161 y 169.

19 Si bien la critica ha sefialado en algunos casos tanto el hecho de que aparezcan
tres formas de poner fin a la vida como el paralelismo entre ambos pasajes, tan sdlo
DOVER (1993) 205-206 ad v. 121 repara en el caracter magico del tres y relaciona de
manera sucinta el verso con otros textos de la misma comedia en los que se registra
alguna recurrencia a esta cifra como el v. 184. En el mundo clasico, existian cuatro
modalidades fundamentales de suicidio, tal y como se desprende, entre otros
testimonios, del escolio a Pi. O. 1, 60, el cual ofrece dos series de tres posibles alternativas
de suicidio: ppdxoc, kwvewov, BapaBOpov, v Eipoc, dyxovn, kpnuvoc. No obstante, en
realidad las dos series se reducen a cuatro variantes: el ahorcamiento (8poxoc, dyxovn),
el envenenamiento por cicuta (kwvetov), la espada (Eigoc) y el tirarse al vacio desde una

Agom. Estudos Cldssicos em Debate 17 (2015)



¢ Jestis Angel y Espinés
90

2.1.4. En el transcurso del dialogo entre Heracles y Dioniso, el héroe
describe el mundo que, una vez franqueada la Estige, se desplegara ante el
dios (vv. 143-158). Se trata de un paraje subterraneo de clara raigambre
mistérica que Aristéfanes divide en tres espacios o “ambientes” claramente
definidos. Asi, el amedrentado Dioniso habra de acceder en un primer
momento a un lugar poblado por serpientes y terribles fieras (ueta tovt’
dpetc kai Onpt’ 0er pvpia / dewvotata, vv. 143-144), para adentrarse poste-
riormente en un cenagal lleno de lodo y excrementos en el que yacen los
condenados (e¢ita BopPopov moAvv / kal okwp deivwv- &v 0 TOVTW
kewpévovg, / el mov Eévov tic noixnoe [...], vv. 145-151%); finalmente, tras
dejar atras estos paisajes de terror y tortura, llegara al locus amoenus donde
moran los iniciados:

Hp. évtevOev avAwv Tic o€ mepietow nvon,

Oper te pwc kaAAoTov womep évOade,

Kal pvppwvavag kai Otdoove evoaipovag

Avopwv yvvakawy xail KpOTov XELPWV TIOADV.

Av. ovtor 6¢ O tiveg eioiv; Hp. of pepvnuévor. (Ar. Ra. 154-158)
HER. Desde alli te rodeard un sonido de flautas,

verds una bellisima luz como la de aqui,

sotos de arrayanes, alegres procesiones

de hombres y mugjeres, y un gran batir de palmas.
DIo. ;Quiénes son éstos? HER. Los iniciados.

altura (BdpaOpov, kpnuvoc). Por otra parte, la posibilidad de optar por la espada, la soga
o la cicuta llevo a la creacion del dicho ta tpia Twv eic Tov Odvatov (Las tres cosas de los
que van a la muerte), basado seguin el paremiografo Zenobio (6, 11) en la triple opcion que
en el periodo de los Treinta se le ofrecia al condenado de elegir su propia manera de
morir. Cf. MARINO SANCHEZ-ELVIRA — GARCIA ROMERO (1999) 218.

2 A propésito de estos condenados al fango y a las heces, SOMMERSTEIN (1996) 169
sefiala que entre sus faltas, que se enumeran en los vv. 147-153, nos encontramos con dos
series de tres pecados “serios” y de tres “cémicos”: “In our passage Heracles and Dionysus
between them name three serious and three comic sins [...]: the three serious sins are the
wronging of the gods (perjury, 150), of a parent (149-150), and of host or guest (147).” Los tres
pecados “comicos”, que no cita aunque se desprenden facilmente por el texto, serian haber
robado el dinero a un amante de pago (v. 148), haber copiado un discurso de Morsimo
(v. 151) y haber aprendido la danza pirrica de Cinesias (v. 153). Como se puede constatar, la
recurrencia a estructuras o series triples parece ser una constante a lo largo de la pieza.
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La triple secuenciacién del panorama que se abre ante los ojos del
visitante esta estructurada con gran precision mediante las expresiones
introductorias peta tovt’ (v. 143), eita (v. 145) y évtevOev (v. 154). Por otra
parte, el doble empleo de la forma verbal dier (vv. 143 y 155) que rige los
acusativos del primer y tercer espacio, se ha de sobrentender una tercera
vez en el segundo ambiente como elemento rector, a su vez, de una triple
serie de objetos directos: foppopov, oxwp y ketuévove (vv. 145-146).

Igualmente, una vez llegados al Hades, la dimension espacial en la
que se sitdan Dioniso y Jantias estd de nuevo distribuida en tres planos
(vv.272-275), marcados por los adverbios de lugar d6cvpo (v. 272), évtavOot
(v.273) y avTo0L (v. 274):

Ea. lav. Av. Badile devpo. Ea. xaip’, & déomota.

Av. i éott tavtavOor; Ea. oxdtoc kal fopPopoc.

At xateldec ovv oV ToUC matpadoiac avToo!

Kal Tovg Emidprove, o0¢ EAeyev nuwv; (Ar. Ra. 272-275)
JANT. jEh! Dio. Ven aqui. JANT. Salud, amo.

Dio. ;Qué hay hasta llegar aqui*'? JANT. Oscuridad y lodo.
Dio. ;Viste alli** en algiin sitio a los parricidas

y a los perjuros de los que nos hablaba?

Estos tres lugares corresponden respectivamente al plano escénico de
Dioniso (0¢0po), al espacio transescénico recorrido por Jantias hasta llegar al
encuentro con su amo (évtavfor) y finalmente al plano transescénico y
estatico de lo visto por Jantias en su ruta bordeando la Estige (a07601), pues
dada su condicion de esclavo Caronte no le habia permitido subir a su
esquife (vv. 190-191) por lo que habia tenido que abandonar la escena para
emprender el camino a pie (vv. 195-196). A su vez, el movimiento implicito
en el adverbio évravOor serviria para unir el punto de llegada con el de

2 La traduccién que proponemos se basa en el sentido general del pasaje pues,
como STANFORD (1963) 97 puntualiza, évtavOot conlleva una nocién de direccién y
presupone un trayecto: “tavtavOoi (= ta évt.) etc.: literally ‘as regards things in the
place you've [or ‘we’ve’] come to’, as distinct from TdvravOa.”

2 Aunque avt66: suele tener el valor de “aqui”, sin embargo también puede
significar “alli” refiriéndose a un lugar sobre el que se estd hablando como en Pl. Phdr.
229c: Ovk, dAAa katwBev doov OV’ 1) Tpia oTdde, 1] TPoc 10 v Aypac diafaivouev: kai
100 Tic 0Tt fwpoc avTéOL Bopéov. (No, sino a unos dos o tres estadios mds abajo, por donde
cruzamos hacia el santuario de Agra; por alli hay un altar en honor de Boreas.)
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partida, creando un espacio tripartito: encuentro con Dioniso (6e0po)
— recorrido (évtavOor) — lugar de la condena (a0t001).

2.1.5. En el episodio de Empusa, asistimos a una descripcion de este
ser fantastico en la que se destacan tres aspectos de su fisonomia humana:
su rostro brillante, una pierna de bronce y la otra de estiércol:

[...] Ea. opl yovv Adumetat

anay 10 tpoowmnov. Al kal okéAog xadxovv Exel;
Ea. vi) Tov [Tooe1dw, kai foditivov Odtepov. (Ar. Ra. 293-295)

[...]JANT. En efecto, todo su rostro
resplandece de fuego. DIO. ;Y tiene una pierna de bronce?
JANT. Si, por Posidén, y la otra de estiércol.

2.1.6. La resis de Eaco (vv. 465-478), dirigida a Heracles-Dioniso, se
inicia con dos ToikwAq, el segundo de los cuales tiene un claro ritmo sila-
bico ascendente:

Ala. & pdeAvpé kavaioxvvte kal ToAunpé ov

Kol pLapé kel mappiope xal piapotate® (Ar. Ra. 465-466)
EAco: Til, asqueroso, desvergonzado, temerario,

canalla, mds que canalla, el mds canalla

Igualmente, el rapto de Cerbero es narrado mediante una doble suce-
sion de tres acciones verbales paralelas, compuestas por la estructura parti-
cipio / pretérito / participio (éEeAdoac - dnnéac - dyxwv / dmodpac - @xov -
Aafav):

oc tov xvov’ uev ééeddoac tov KépBepov

annéac dyywv kanodpac wyov Aapav (Ar. Ra. 467-468)

quien, tras haber sacado a nuestro perro Cerbero,

te lanzaste sobre él asfixidndolo y al salir huyendo te marchaste llevindotelo

Asimismo, en este mismo parlamento, Eaco, con el fin de amedrentar
a su interlocutor, enumera inicialmente una serie de tres elementos relacio-

2 Estos dos versos, dirigidos a Dioniso por Eaco cuando éste le abre la puerta, son
practicamente una repeticion de Ar. Pax 182-183, en los que Hermes interpela a Trigeo,
quien acaba de llamar a las puertas de la morada de Zeus tras encaramarse montado en
un escarabajo. Cf. DOVER (1993) 253. Un cierto paralelo de este pasaje desde el punto de
vista estilistico se registra en Ar. Av. 1271-1273: w Iewoétaip’, o paxapt’, & copwtarte, /
@ KAewotat’, & oopwTat’, @ yAapupwtate, / @ Tplopaxapt’, ©—xatakéAevoov.
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nados con parajes infernales que lo estan vigilando a la que sigue una se-
cuencia triple de seres monstruosos aunque no exentos de comicidad. A su
vez, la primera serie se desarrolla a lo largo de tres versos (vv. 470-472),
en la que cada una de las tres descripciones se articula en tres componentes:

Toia ZTvyoc o peAavokapdios métpa

AXepovTIOC TE oKOTIEAOC aripiaTooTAY G

¢povpovol, Kwkvtov e epidpopor kvveg. (Ar. Ra. 470-472)

Asi te vigilan la roca de negro corazén de la Estige.
el acantilado del Aqueronte que gotea sangre
y los perros que merodean en torno al Cocito.

El pasaje se cierra con una serie triple de seres presuntamente
terrorificos como son la equidna de cien cabezas (€xtovd 0 éxatoyxépaloc,
v. 473), la morena tartesia (Taptnooia uvpawva, v. 475) y las Gorgonas
titrasias (l'opyodvec TetOpdaoiat, v. 477%).

2.1.7. En el episodio de las dos despenseras y en la antistrofa que lo
sigue a cargo del coro y de Jantias (vv. 589a-604b) se alude por tres veces a
la mirada de Heracles y de Heracles-Jantias, pues a partir del v. 589 Jantias
ha adoptado la apariencia del héroe:

Havéoxevtpia. EBAeev eic pe dpLuv kduvkato ye — (Ar. Ra. 562)
DESPENSERA: Me miré (scil. Heracles) torvamente y mugié —

Xo. xat Aémew avOic 10 devdv (Ar. Ra. 593)

CORO: [Ahora tu labor consiste en]... mirar otra vez con fiereza

Ea. kal BAEnovT” dpiyavov (Ar. Ra. 604)

JANT. [Me mostraré]... con mirada avinagrada

Una prueba de que en el oido del espectador atin estarian presentes
las anteriores referencias, especialmente la segunda, a la fiera mirada del
héroe, la constituiria el efecto cdmico tapa mpocdokiav de la tltima mirada

# Como sugiere acertadamente GARCIA LOPEZ (1993) 120: “El tétrico cuadro se
completa con las referencias a la murena, un pez devorador, que nap’ vrtévorav, contra el
sentido, recibe el adjetivo de tartesio, con lo que hace pensar mas en un pez muy buscado
en la Antigiiedad por su exquisita carne que en el animal capaz de desgarrar las entrafias
(v. 474 mAevuovwov T’ dvOayetar) y a las Gorgonas, llamadas titrasias, de nuevo nap’
vmovoiay, de Titras, demo de Atenas, célebre por sus higos secos [...].” A propdsito de la
burla de textos tragicos en este pasaje, cf. RAU (1967) 117.
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“de orégano” que sorprenderia al publico tras las dos primeras®. Asi pues,
parece que nos encontramos ante una auténtica serie compuesta por tres
elementos unidos por un mismo campo semantico y por el empleo del
verbo fAéTniw.

En estrecha relacion con la descripcion del comportamiento que se
espera de Heracles, encontramos tres veces el término &pyov en este pasaje
(vv. 563, 568, 589a), referido en dos casos al hecho de mirar. Asi, al inicio del
v. 563, Jantias sentencia TovTtov mavv tovpyov: (Es ciertamente una accion
propia de él) aludiendo entre otras cosas a la fiera manera de mirar del héroe
(v. 562). Pocos versos después (v. 568), este mismo personaje cerrara con
una expresion similar a manera de cldusula la breve descripcion, por parte
de las mesoneras, del miedo que les inspir6 Heracles en su anterior visita al
Hades: xai tovto tovtov to0pyov. (También esta accion es propia de él.) Final-
mente, anadiéndose a estas dos apariciones del sustantivo &pyov, que con-
forman sendas expresiones paralelas, la antistrofa se abre con un destacado
vov oov épyov éot’, [...] (v. 589a), con el que el coro dirigiéndose a Heracles-
Jantias le estd trazando el comportamiento, en este caso cdmico, que se
espera de él, en el que se incluye la mirada torva (v. 593).

2.1.8. Asimismo, en este mismo episodio de las despenseras, Heracles-
Dioniso es el destinatario de tres imprecaciones por parte de las dos
mujeres, expresadas por una serie de optativos con valor potencial:

Ia. wc Noéwe dv oov AiBw Tove youpiovs
KOTTOLU AV, 0IC OV KATéDayec Ta popTia.
IIA. &y 6¢ y” eic 0 BapabBpov éuparowui oe®.

% Tanto RADERMACHER (1967) 227, como STANFORD (1963) 124 o DEL CORNO (1994)
191, relacionan entre si las tres apariciones de fAénw aunque en ningin momento
sefalan la particularidad de la presencia reiterada de estructuras triples. Hemos optado
por traducir “con mirada avinagrada” porque como nos advierte DEL CORNO (1994) 191:
“L’origano rientrava tra le piante i cui succhi erano 6ptueic, «aspri»: cfr. Teofrasto,
Historia plantarum 112,1[...].”

% Sobre la ausencia de v DOVER (1993) 267 propone: “The absence of dv with an
optative which is unambiguously potential is customarily normalized by easy
emendation [...], but here the preceding xémzoiy” dv may make a difference; cf.
(Schwyzer ii. 325) A. Ag. 1049 meiOot’ dv, €i neiBot™ amerboinc 6 lowe, Pl. Phd. 87 E
dvayxaiov pevtav i ... anoAdveOat, drodopévne 6¢ TN Yuxne ... EmdetkvvoL KTA.”
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Ia. éyw 6¢ Tov Adpvyy’ dv éxtéuotui oov
opénavov Aapovo’, [...] (Ar. Ra. 572-576)

DESPENSERA: Con qué placer con una piedra te romperia
las muelas con las que devoraste mis provisiones.
PLATANE: Pues yo te arrojaria al Bératro.
DESPENSERA: Y yo te cortaria la garganta
con una hoz, [...]
Conviene senalar que de nuevo la violencia, como en el caso de las

formas de suicidio (cf. 2.1.3) aparece ligada al nimero tres.

2.1.9. El epirrema de la pardbasis (vv. 686-705) esta secuenciado en tres
partes, marcadas por mpwtov (v. 687), eit’ (v. 692) y mpoc 6¢ (v. 697), que le
sirven al poeta, en boca del corifeo, para estructurar su discurso politico a
favor de una amnistia para aquellos ciudadanos que, habiendo cometido
algun error, se hayan arrepentido. Asimismo, el hecho —-fundamental en el
epirrema desde el punto de vista argumental- de haber combatido en una
vavuaxia” aparece sefalado tres veces: vavuaxnoavtac (v. 693), évav-
paxnoav (v. 698) y Svvvavuaxn (v. 702%). El daltimo ejemplo resulta
especialmente interesante, pues al hablar el poeta de la necesidad de honrar
a aquellos que hayan combatido por mar, asistimos de nuevo a una féormula
triple, en este caso a una serie de tres acusativos (Svyyeveic, émutiuove,
noAitac), unidos por kai, que definen el tipo de personas que se desea
conseguir con la amnistia:

navtac avOpwnove éxdvtec Evyyevelc kTnowueOa
Kamutipovs kal moditag, éotic dv Evvvavuaxmn. (Ar. Ra. 701-702)

Hagamos de buen grado a todos los hombres parientes,
de plenos derechos y ciudadanos; a quien haya combatido por mar con nosotros.

¥ Aristofanes se estd refiriendo a la injusticia cometida al haberse concedido la
ciudadania a los esclavos que combatieron en la batalla de Arginusas (406 a.C.), mientras
que otros ciudadanos, que habian luchado en multiples batallas navales, se habian visto
privados de sus derechos por haber tomado parte en la revolucién oligarquica del 411
a.C. Cf. WORTHINGTON (1989).

* Resulta interesante resefiar que la batalla de Arginusas aparece tratada, aun sin
ser nombrada, tres veces en la pieza, segtin recoge DILLON (1995) 150, n. 28: “In addition,
the naval context suggested itself due to the poet’s (and surely the public’s too)
preoccupation with the recent battle of Arginousai, which is referred to three times in
the play (33 £., 190 ff., 693 ff.).”
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2.1.10. Llegados al agon epirrematico (vv. 830-1098), una de las partes
fundamentales de la pieza®, el corifeo da una triple consigna en el kata-
keleusmds sobre cdmo se ha de desarrollar la lucha dialéctica entre Euripides
y Esquilo, que en cierto modo recuerda a las normas que Dioniso establecia
al principio de la pieza (cf. 2.1.1):

[...]o0Tw &’ 6riewe épeitov,

dotela kai unt’ eixovac und’ o’ av dAloc eimor. (Ar. Ra. 905-906)
[...] Procurad los dos decir

cosas elegantes, sin comparaciones™, ni como las diria cualquier otro.

Paralelamente, en el antikatakeleusmos, la figura de Esquilo es
ensalzada mediante el empleo de tres participios concertados con el sujeto,
que no es otro que el tragico de Eleusis:

aAN’ @ mpwtoc Twv EAAvwv mupywoac piuata oeuva

Kl KOOUNOAGS TPAYLKOV KANpov, Bappdv Tov kpovvov ddicr™. (Ar. Ra. 1004-1005)
Mas tii, el primero de entre los griegos que edificé vocablos solemnes,

y que engaland la herencia trdgica, deja correr la fuente con confianza.

Esta serie de tres participios dirigidos a Esquilo en un contexto enco-
midstico parece responder a las palabras de Euripides, quien casi al inicio

¥ Segtin RODRIGUEZ ALFAGEME (2008) 292, a partir del v. 830 “entramos en la
tercera y ultima parte, que es la mas importante de la obra.” A su vez, SOMMERSTEIN
(1996) 176 senala la existencia de tres combates (“contests”) en la pieza: la falsa pirodos
(vv. 209-268), el episodio de los azotes (vv. 605-673) y el gran agén poético (vv. 830-1499)
del que forma parte el agon epirrematico.

% Respecto a pnt’ eixévac, DEL CORNO (1994) 211 explica: “Il coro rifiuta un tipo
abusato di derisione, consistente nell’associare al personaggio schernito un termine di
paragone, secondo quanto precisa la glossa di Esichio: eixaCewv okwntew, to Aéyew
duotoc i Twoe.”

3 Seguimos la lectura de WILSON (2007), quien sin embargo —al igual que van
Leeuwen-— adscribe los versos a Dioniso en contra de la communis opinio que opta por el
corifeo. Wilson lee en el v. 1005 kAnjpov, que se registra en los escolios del cédice V, en
lugar de la lectura habitual Anpov que ha dado no pocos problemas pues, como ya
advirtio6 RADERMACHER (1967) 287, referirse a una “palabreria tragica” en un contexto de
alabanza al poeta no resultaba demasiado conveniente, por lo que propuso Anpov, que
significa “adorno femenino de oro”: “Schwer glaublich aber ist, da der Chor, der mit
Aschylus sympathisiert, von ,tragischem Schwindel’ rede, das wére kein leichter Scherz,
und {iberhaupt ist hier fiir Scherz kein Raum. Bezeugt ist uns Anpoc als ein goldener
Zierrat am Frauengewande [...]. Zum Schmuck papt der Ausdruck xoounoac.”
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del epirrema (vv. 907-970), define a su contrincante con tres rasgos, en este
caso negativos como era de esperar:

wc Ny dlalov kal pévaé, oloic Te Tovs Oeatac

éénnata, [...] (Ar. Ra. 909-910)

[scil. demonstraré] que era un charlatin y un mentiroso y con qué medios

engariaba a los espectadores, [...].

Igualmente, en el marco de estas recurrencias en torno al tres refe-
ridas a Esquilo e insertas también en el epirrema y en boca de Euripides,
hemos de fijar nuestra atenciéon en una estrafalaria serie de tres adjetivos
(vv. 963, 966 bis), compuestos a su vez por tres elementos, con los que se
caracteriza de manera burlesca a los ampulosos personajes de Esquilo y a
los discipulos de éste:

[...]o05" éEémAnTTov avTovC,

Kvxvovg rowwv xai Méuvovac xwdwvodpaaporwAove.

Yvaoer 8¢ Toic ToUTov TE KANoIc éxatépov padntaic.

tovtovuevi Popuictoc Meyaivetoc 6° 0 Mav,

oaAmyyodoy xvnnvadat, capracuomitvokduntar’, (Ar. Ra. 962-966)

[...]1niyo los asustaba [scil. a los espectadores]

creando Cicnos y Memnones con-potros-con-campanillas-en-sus-testeras.
Lo verds al comparar a los discipulos de ambos: a los de éste y a los mios.
Los de éste: Formisio y Megéneto el Manes,
gente-con-trompeta-lanza-y-barba, desgarracarnes-dobladores-de-pinos.

En parte, esta sucesion de tres adjetivos triples dedicados a Esquilo se
podria contraponer a la triple retahila de elementos compuestos con los que
a inicios del agdn éste habia “obsequiado” a Euripides. El paralelismo seria
perfecto si los compuestos estuvieran formados por tres elementos;
no obstante, consideramos que se trata de una analogia suficientemente
llama-tiva que se encuadra en la tendencia observada hacia el encomio o la
descalificacion triples:

3 SOMMERSTEIN (1996) 242 pone en relacion el término capkacponitvokaumTaL
con otros dos pasajes de la pieza: “Once again (cf. 822-5, 902-4) Aeschylus is associated
with beings of superhuman strength who handle trees as easily as ordinary men handle
sticks.” Es decir, estariamos ante una triple asociacién entre Esquilo y un determinado
tipo de complexién sobrehumana.
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o 01 pe tavt’, @ oTwPVALOoVAA ek TAON
Kol TTw)X0ToLe kal pakioovppantddn; (Ar. Ra. 841-842)

A mi me vienes con esas, coleccionista de cotilleos,
hacedor de mendigos y remendon de harapos?

2.1.11. Asimismo dentro del epirrema (vv. 907-970), Dioniso se dirige
por tres veces de manera cortante a Esquilo, quien intenta defenderse de las
criticas de Euripides:

Tl okopova kai dvapopeic; (Ar. Ra. 922)
JPor qué te agitas y enfadas?

[...] otoma. (Ar. Ra. 926)

[...] Calla.

[...] un pie Tov¢ doovTac. (Ar. Ra. 927)
[...] No rechines los dientes.

2.1.12. Sin salir de este epirrema, Euripides al proceder a la auto-
alabanza de su estilo glosa las oixeia mpayuata, de las que tanto se jacta de
haber incorporado a la tragedia, mediante tres oraciones de relativo:

oikela mpayuat’ elodywy, oic xpwued’, oic Evveapiey,

e wvy’ av é&ndeyxounv: (Ar. Ra. 959-960)

Introduciendo asuntos familiares, de los que nos servimos, con los que convivimos,
y por los que, en efecto, me podrian haber criticado.

Seran estos asuntos cotidianos los protagonistas, en gran medida, del
pnigos (vv. 971-991). Asi, segun Euripides, el ptublico administra mejor su
hacienda y se plantea gracias a €l una serie de preguntas, a su parecer fun-
damentales, sobre temas domésticos. Lo digno de resefiar es que estas
preguntas en estilo directo, que cierran la parte del pnigos correspondiente a
Euripides, son tres®, con lo que podriamos sugerir que el tema de las oixeia
TpdyuatTa empieza y acaba con una serie de tres elementos:

¥ DEL CORNO (1994) 215 advierte la serie triple y propone: “na@c... mov... tic:
la triplice interrogazione mette in parodia gli schemi sofistici di classificazione e argo-
mentazione; e d’altra parte e verosimile ripresa di un motivo sofistico pure il preteso
progresso apportato dalla poesia di Euripide nell’amministrazione della casa, se Prota-
gora nell’'omonimo dialogo platonico (318 e) rivendica proprio questo tra i vantaggi
principali del suo insegnamento.”
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[...] "t TovT’ Exel;
100 pot todi; Tic 08" EAafev;” (Ar. Ra. 978-979)

[...]";Cdomo va esto?
¢Doénde estd esto? ;Quién lo ha cogido?”

2.1.13. A lo largo del antepirrema (vv. 1006-1076/77), Esquilo se inten-
tara desquitar de las ofensas vertidas contra él valiéndose a su vez de
recursos triples. Asi, al margen de algtin aspecto de caracter un tanto tan-
gencial, como puede ser el hecho de que los atributos de los personajes de
Esquilo sean descritos con dos series de tres caracteristicas® o que la labor
didactica de Hesiodo y Homero aparezca glosada conforme a tres
aspectos®, lo cierto es que en la parte final del antepirrema el uso de es-
tructuras triples va in crescendo como se aprecia especialmente a partir de
los vv. 1053-1054, donde encontramos una serie de tres infinitivos depen-
dientes de xpr, que enumeran los preceptos de la poética tragica segun
Esquilo:

[...]1 &¢AA” amokpvTTEWY Y p1) TO TTOVNPOV TOV YE TIONTHY,
Kal un napdyew unode owdaokew. (Ar. Ra. 1053-1054)
[...] Pero el poeta ha de ocultar el vicio,

no mostrarlo, ni ponerlo en escena.

Este detalle no tendria mayor transcendencia si no estuviera acom-
pafiado de otros ejemplos; de esta manera, tras una breve intervencion de
Euripides, Esquilo extrae algunas conclusiones a propdsito de la tragedia en
una estructura triple, compuesta por dos construcciones impersonales
(dvayxn +inf.,, vv. 1058-1059; eikoc + inf., v. 1060) y por una forma personal
(xpawvrat, v. 1061), que recapitula las premisas anteriores:

¥ Esquilo al contraponer sus personajes a los de Euripides incide en que sus
dramatis personae eran unos apasionados de la guerra, rasgo de su caracter que aparece
glosado en dos series de tres elementos, el tltimo de los cuales presenta en ambos casos
un mayor peso silabico: dAAa mvéovtac 60pv kal Adyxac xai AevkoAdpovs Tpvpadeiac
[ kal mhAnkac xat kvnuidac kal Ovpove émntafoeiovs. (vv. 1016-1017).

¥ Segtin Esquilo, Hesiodo nos mostré las artes de la agricultura: yn¢ épyaociac,
Kapniov dpac, apédtove (v. 1034), mientras que Homero nos ensend las de la guerra:
taéelc, apetdac, omdioewc avopav (v. 1036). A propodsito de esta contraposicion entre
Hesiodo y Homero, cf. ROSEN (2004).
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[...]1 &4AN’, & kaxodaupov, dvaykn

UEYAAWY YYwu@Y kal diavolwv loa kal Ta pRUATA TIKTELY.

K&AAwC eikoc Tovc Nubéove Toic priuact ueiCoot xpnobat:

Kal yap 7oic uatiols Nuav xpwvtar moAv cepvotépototy. (Ar. Ra. 1058-1061)
[...] Pero, desgraciado, es necesario

engendrar palabras semejantes a las grandes sentencias y pensamientos

y ademds es natural que los semidioses se sirvan de palabras mds elevadas,

pues también ellos se sirven de ropas mucho mis solemnes que nosotros™.

Igualmente, la accion del hombre rico que, a instancias de los andra-
josos personajes de Euripides, se viste de harapos para pasar desapercibido
y evadirse de sus obligaciones es expuesta por Esquilo mediante tres
acciones (¢0éAet, kAaet, pnoi ¥):

ovkovv E0¢éAeL ye Tpimpapxelv TAovt@y ovdeic b TavTa,

AAA paxioic mepudduevoc kAder xat Ppnot téveoOat. (Ar. Ra. 1065-1066)
Por esta causa ningiin rico quiere ser trierarca

sino que vestido con andrajos llora y afirma ser pobre.

Pero sin lugar a dudas, el gran despliegue de elementos triples se en-
cuentra en los versos que cierran el antepirrema (vv. 1070-1076/77). Asi, tras
un reproche a Euripides (v. 1069), Esquilo concatena tres aoristos en tercera
persona con los que define los malignos efectos de la obra euripidea
(vv.1070-1071), seguidos a su vez de tres infinitivos (dvtayopevew,
kadéoal, einetv) que glosan el comportamiento de los marineros de la nave
estatal [Tapadoc (vv. 1072-1073*) mediante la comparacion de la falta de

% Se podria argiiir que el v. 1062 (duod xpnotac katadeiavtoc dieAvunvw ov)
pertenece a esta cadena de pensamiento, pero no creemos que sin embargo sea asi, pues
en realidad se trata de un reproche de Esquilo a Euripides por haber corrompido su
legado y no de un razonamiento en torno a la tragedia.

¥ No deja de resultar digno de atencién que en el verso siguiente (v. 1067), en el
que Dioniso matiza con burla el habito del rico, encontremos un llamativo homeotéleuton
triple: [scil. yitwva] éxawv obAwv épiwv.

*¥ En el v. 1073 la accién viene expresada por los dos infinitivos dependientes de
friotavto. Segin KUHNER — GERTH (1898-1904) vol. 2, 2, 69 [=§484, 7], el verbo éniotapuamt
cum infinitivo adquiere el significado de “verstehen etwas zu thun (kénnen)”, lo cual lo
acerca a un verbo modal; es decir, la carga semantica de la accion a realizar reposa en el
régimen en infinitivo, mientras que el verbo rector sélo expresa que el sujeto posee o no
la capacidad necesaria para llevar a cabo dicha accién. Cf. infra nota 43.
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disciplina provocada por Euripides con la época en la que el poeta de

Eleusis aun vivia:
AL €it’ av Aadiay érutnoevoat kal otwuvliav didadac,
1} 'Eexévawoey TAC T aAaloTpac kal TAc Tvydc évéTpupey
TV pelpakiov otwuvAlopévay, kal tovc Iapddovs avéneioey
avtayopevew Toic dpxovow. kaltoL tote Y, nvix’ éyw Cwv,
ovk firtiotavt’ &AL’ 1 paCav kadéoar kal “pvninanal” einetv. (Ar. Ra. 1069-1073)
EsQ. Ademds les ensefiaste a practicar el cotilleo y la charlataneria,
la cual vacid las palestras, desgast¢™ las posaderas
de los jovenes charlatanes e indujo a los marineros de la Paralo
a contestar a sus superiores. Sin embargo, cuando yo vivia,

1o sabian nada mds que pedir el rancho y decir “boga®”.

No menos resefiable resulta la contestacion en clave comica de
Dioniso, quien en otra sucesion de tres infinitivos rememora las costumbres
pasadas de los marinos (vv. 1074-1075) y las contrapone a las actuales,
enunciadas por tres formas personales (v. 1076):

AL v 10v AoAAw, kal tpooTiapdely Y’ eic T0 oTopa T OaAduaxt,
kal pvBwoat tov Evooitov kdkPac Tiva Awnodvtnoat:
vov & @vtidéyet kovkéT” EAavver el Sevpl kavOic éxeloe. (Ar. Ra. 1074-1076/77)

¥ Cf. SOMMERSTEIN (1996) 252: “1070-1 worn down young men’s buttocks: with
sitting: cf. 1492, and Knights 1376, of young men sitting in the Agora and chattering
(stomul-) about the merits of a lawcourt speaker.”

% Seguin los escolios, pvnmanai es un grito propio de los marineros cuando se
disponen a remar, de ahi nuestra traduccion: énippOeyua vavtikdév, napackevaoTikoy
kwnnAaciac o pvnianal. Cf. Ar. V. 909 (pvrnanat).

1 Seguimos la conjetura de Hermann, aceptada por Coulon, Stanford, Sommerstein
y Wilson; sin embargo otros editores, como van Leeuwen, Dover o del Corno, adoptan la
propuesta de Fritzsche y leen: vov 6" dvtiAéyer kodkét” édavvwyv mAel devpl kavOic
éxeloe. Respecto al sujeto gramatical de los tres verbos, éste ha de ser el grupo de
marineros tomados como un colectivo, si bien en el caso de mAet el sujeto logico podria ser
la nave, por este motivo DEL CORNO (1994) 222, quien, no olvidemos, sigue la lectura de
Fritzsche, sefiala: “dvtidéyer... mAel: intenzione espressiva dei singolari € ora diversa.
Il primo vale come collettivo, a indicare che l'insubordinazione ormai possiede tutta la
flotta; mentre in mAel il soggetto sottinteso, pur restando grammaticalmente lo stesso
(come dimostra il participio éAavvwv, emendamento di Fritzsche che si & forzati ad
accettare [...]), si estende nel significato fino a comprendere la nave stessa, che secondo
un’abusata metafora puo rappresentare al contempo pure lo stato.”
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Dio. Si, por Apolo, y tirarse un cuesco en la boca del remero de abajo,
llenar de mierda al compaiiero y, una vez en tierra, robar la ropa a alguien;
pero ahora contesta, ya no rema y navega de aqui para alld.

2.1.14. En el inicio del canto coral, formado por dos estrofas de ritmos
trocaicos en responsion (vv. 1099-1118%) que preludian la gran justa poética,
cobra un especial protagonismo el anuncio solemne del certamen realizado
mediante la acumulacion de tres elementos paralelos:

Uéya to mpayua, moAL 10 veikog, adpog 6 modeuog épxetat. (Ar. Ra. 1099)

Magno es el asunto, grande la porfia, violenta la contienda se aproxima.

Asimismo, las estrategias del combate que el juez ha de dirimir estan
descritas con una secuencia de tres acciones verbales (teivr, énavaotpé-
Qew, dvrepeideoOar®):

XaAemov ovv Epyov duaupetv, otav o pév teivn Plaiwe,

00" énavaotpépery Svvntal kavtepeidbeoOat topws. (Ar. Ra. 1100-1101)
Serd pues tarea dificil de decidir cuando uno se lance violentamente,

y el otro sea capaz de revolverse y de resistir con firmeza.

Finalmente, en la antistrofa (vv. 1109-1118), que no es sino una irénica
captatio benevolentine del publico ateniense, se registra una triple serie de
clausulas subordinadas con wg (vv. 1110-1111, 1118), las cuales tienen la
particularidad de cerrar verso en los tres casos:

[...] &¢ ta Aenta un yvavar Aeyovtou,
unodév dppwdeite 1000’ s 00kéD 00Tw TavT” Exel. (Ar. Ra. 1110-1111)

[scil. si teméis que no tengan formacion] para comprender las sutilezas que digdis,
no tengdis ese miedo, pues ya no es ast.

2 DOVER (1993) 329 considera estos versos como la parte final del agén, la sphragis,
mientras que por ejemplo RADERMACHER (1967) 300 los interpreta como el proemio de los
episodios siguientes de la pieza: “Das yoptkév 1099-1118 bildet den Auftakt des
Kommenden.”

# Aunque los dos infinitivos dependen de 6vvnta, la descripcién de la accién recae
en los mismos dado que dvvapar es un verbo modal que no expresa la accion sino la
capacidad de realizarla, cf. supra nota 38. Segin RISKBARON (1984) 49-50 y 99-101,
el empleo de infinitivo tras determinados verbos, entre los que se encuentra dvvapuat, es un
“obligatory constituent”, dado que transmite el argumento de la acciéon. Sobre el valor de
ovvapar como verbo modal, cf. CRESPO GUEMES — CONTI— MAQUIEIRA (2003) 282-283 y 301.
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[...], &¢ dvtwv codpawv. (Ar. Ra. 1118)

[scil. no temdis a causa de los espectadores], pues son sabios.

2.1.15. La verdadera justa poética se inicia con una primera prueba
consistente en el analisis comparativo de los prologos de Esquilo y Euri-
pides (vv. 1119-1247). El primero en salir a la palestra literaria es Esquilo
(vv. 1119-1176), quien cita como testimonio de sus prologos los tres pri-
meros versos de Las coéforos (vv. 1126-1128*), nimero que el propio Dioniso
se preocupa de recalcar, cuando ante la objecion de Euripides de que en el
prologo de Esquilo hay mucho que criticar, el dios le replicara que en rea-
lidad no hay mas que tres versos que censurar (dAAA" o0O¢ mavTa TavTd )’
o1’ dAN 1) Tpia, v. 1130%).

Por otra parte, es preciso sefialar que la cita esquilea viene precedida
de una serie de tres imperativos, con los que Dioniso insta a que el publico
guarde silencio y a que Esquilo hable:

dye 61, oroma mac dvnp*. Aéy’, AloxvAe. (Ar. Ra. 1125)
Vamos, que callen todos. Recita, Esquilo.

* Gracias a esta cita y a otras posteriores que aparecen en la obra (vv. 1172-1173 y
quiza también 1142-1143), ademas de otros testimonios de menor importancia,
conservamos el inicio de Las coéforos, perdido en la tradicién manuscrita. SOMMERSTEIN
(1996) 259 defiende la adscripcion del texto firiwc éx yvvaikeiac xepoc / doAoig
AaBpaioic (vv. 1142-1143) a la tragedia, siguiendo la opinién de otros fildlogos como
WEST (1990), quien incluye los versos en su edicion de Esquilo.

# La expresion nAev 1} dwdexa (v. 1129) que, en boca de Euripides, alude al
numero de reproches que éste puede hacer a los versos de Esquilo no ha de tomarse al
pie de la letra sino que en realidad se refiere a un niimero elevado indeterminado, como
apostilla DEL CORNO (1994) 225: “dwdeka: il numerale, come poi eikootv al v. 1131, ha
valore di generica iperbole.” No obstante, Dioniso, como parte de la convenciéon cémica,
al contestar en el verso siguiente parece entender la cifra de manera literal, al igual que
Euripides en la contrarréplica: €xet 6" éxaotov eikooiv y’ auaptiac (v. 1131).

* Un ejemplo similar a este empleo del imperativo se atestigua, por ejemplo, en
Ar. Pax 510: dAAa mac avnp mpoOvuov o en Ar. Th. 372: dxove mac’. A su vez, dye,
aunque sintacticamente concuerda con ntac avijp, no pocas veces se comporta como una
interjeccién exhortativa acompafiada normalmente de 677 mas un subjuntivo en primera
persona, de ahi nuestra traduccion. Cf. KUHNER — GERTH (1898-1904) vol. 2, 1, 85-86 [=§
371, 4 y] y PrRATO (2001) 309. Por esta causa, LOPEZ EIRE (1996) 27 puntualiza: “Podemos
decir que las formas de imperativo dye, i01, ¢pépe, al pasar al nivel coloquial, se han con-
vertido en interjecciones.”
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La primera cita esquilea (vv. 1126-1128) sirve realmente de intro-
duccion para el verdadero faoavoc que se inicia a partir del v. 1138, donde
a peticion de Euripides (av0ic é& apxnc Aéye, v. 1137), Esquilo recita de
nuevo el primer verso de Las coéforos. Hasta ese momento los reproches por
parte de Euripides, curiosamente también tres (vv. 1129, 1131, 1135%),
habian sido generales y no se habian centrado en los supuestos errores de
los versos en cuestion, mientras que sin embargo a partir del v. 1138 las
puntualizaciones de Euripides tendran como objetivo de sus pullas el texto
especifico de Esquilo. Asi pues, nos encontramos ante tres declamaciones de
Esquilo de versos de su prologo de Las coéforos (vv. 1138, 1152-1153, 1172-
-1173), que son inmediatamente refutadas por Euripides ya no de manera
difusa sino haciendo hincapié en aspectos propios de cada pasaje, bien sea
centrdndose en un término de dificil exégesis como émomtevery en res-
puesta al v. 1138, bien sea delatando una posible tautologia entre los verbos
fikw y xatépyxouar o kAvew y dxovoai, en respuesta a las citas de los
vv. 1152-1153 y 1172-1173 respectivamente.

Resulta interesante destacar que la tultima recitacion de versos
tragicos por parte de Esquilo viene precedida, al igual que la primera de los
vv. 1126-1128, de una exhortacion de Dioniso articulada en tres imperativos:

[...1i01, téparve v,

AloxvA’, avvoac: ov & eic o xakov dnépAene. (Ar. Ra. 1170-1171)
[...] Venga, continiia

de una vez, Esquilo; y ti, [scil. Euripides] estate atento al error.

Finalmente, Dioniso cerrard el episodio de los proélogos de Esquilo
con una mencidn clara al tres en el controvertido verso 1176: oic 0vdé Tpic
Aéyovteg é&uxvooueOa (a los que [scil. a los muertos] no alcanzamos, ni aun
repitiéndolo tres veces.) Esta referencia al tres parece estar haciéndose eco, en
cierta medida, del v. 1130 en el que también Dioniso aclaraba a Euripides el
numero de versos recitados por Esquilo: dAA" 006¢ mavta tavta y’ éot’
&AM’ 1) Tpia. (jPero si todos juntos no son mds de tres!)

¥ Los vv. 1132-1135 fueron considerados espurios por algunos autores como
Wilamowitz o anteriormente Meineke (quien también secluia el v. 1136), aunque ya en
su momento RADERMACHER (1967) 306 se mostr6 en contra de esta opinion. Sobre esta
polémica, cf. DI BENEDETTO (1987), quien aboga por la autenticidad del pasaje.
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A su vez, en el episodio dedicado a los prologos de Euripides (vv. 1177-
-1247), especialmente en el conocido pasaje de los lécitos (vv. 1198-1247),
atestiguamos recurrencias a estructuras basadas en el tres. Asi, los vv. 1205 y
1220, formados por dos dvtidapai divididas en tres partes, parecen
encuadrar una serie de tres intentos a cargo de Euripides por recitar sus
prologos (vv. 1206-1208, 1211-1213 y 1217-1219). Los tres intentos, de poco
mas de dos versos cada uno, seran irremisiblemente interrumpidos tras el
anceps del segundo metro yambico del tercer verso por la muletilla comica de
Esquilo Anxv0iwov dnwAeoev que completa el trimetro yambico (vv. 1208,
1213 y 1219%). De esta manera nos encontramos con tres series formadas por
el consiguiente prélogo y su interrupcion, series que a su vez ocupan tres
versos cada una, enmarcadas por las dos dvtidafai subdividas en tres partes.

Sin embargo, no acaba aqui la recurrencia a series en las que el tres
tiene protagonismo. Después de estos versos, delimitados a nuestro parecer
por las dos davtidapai, Euripides sigue insistiendo en declamar nuevos
prologos y asi encadena otra serie de tres, en este caso de poco mas de un
verso, abortados como cabia esperar por Esquilo y su lapidario Anxv0iov
anwAecev tras el anceps del segundo metro yambico del segundo verso
(vv.1225-1226, 1232-1233 y 1240-1241). Esta nueva serie triple de prélogos
mas breves no es tan evidente pues la tercera tentativa es bruscamente
cortada por la muletilla de Esquilo y en la primera ocasion solo recita el
inicio del verso (v. 1238) por lo que no sera hasta el segundo intento cuando
conseguira declamar hasta el anceps del segundo metro del segundo verso
como en las dos anteriores ocasiones, conformandose asi una nueva secuen-

* La bibliografia que ha generado esta expresion es inmensa por lo que remitimos
a DOVER (1993) 337-339 y a SOMMERSTEIN (1996) 263-265, quienes ofrecen un sucinto pero
preciso estado de la cuestion. GIL FERNANDEZ (2013b) 94-95 propone: “Hesiquio y Focio
atestiguan la existencia de un término Ankw ‘membrum virile’ y consta la existencia de un
verbo Ankdw (= AarkdCw) que tiene la apariencia de ser un denominativo de dicho
término, aunque no se sabe si se usaba en época clasica. Con una falsa silabacion,
haciendo una pequefia pausa en el comienzo del diminutivo Anx-00i0v, se haria facil-
mente inteligible al auditorio que lo perdido por los personajes de Euripides era algo
mas valioso que un pequeno recipiente de ceramica, dado que el sujeto de los prélogos
euripideos elegidos es siempre un personaje masculino: Egipto (Ran. 1206), Dioniso
(1211), dviip (1217), Cadmo (1225), Pélope (1232), Eneo (1238), Zeus (1244).”
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cia de tres series de prologos mas el ripio AnkvOiov dnwAeoev que ocupan
dos versos:

Ev. "Olvevc mot” éx yne” — At AnkvOiov dnwdeoey.

Ev. éaoov einelv mpw0’ 6Aov pe Tov oTixov.

“Olveds mot’ éx yne moAvuetpov Aapawv otdxvv

Ovwv dnapyxac” — At AnxvOiov dniwwAecey. (Ar. Ra. 1238-1241)

EUR. “En otro tiempo Eneo de la tierra” — ESQ. Perdid el frasquito.

EUR. Primero déjame que diga un verso entero.

“En otro tiempo Eneo, tras recoger de la tierra una cosecha abundante,

mientras ofrecia las primicias” — ESQ. Perdid el frasquito.

Por ultimo y a manera de coda, otro intento de Euripides serd ya in-
terrumpido por el propio Dioniso (vv. 1244-1245). Esta tentativa se aleja un
tanto de las series anteriores y parece estar al margen de las mismas no s6lo
por el hecho de ser frustrada al final del primer verso por Dioniso, en lugar
de Esquilo, sino porque la dindmica de la férmula ya es distinta (Dioniso
recita todo el verso en vez de la expresion AnkvOiov dnwAeoev) y porque
ademads en este caso el prologo que habia empezado a recitar Euripides,
perteneciente a Melanipa la Sabia, no permitia en el segundo verso la
inclusion de AnkvOiov dnwAeoev®:

Ev. “Zeve, wc Aédextan e aAnBeiac vmo” —

AL arodeic épet yap “AnkvOiov driwAeoev.” (Ar. Ra. 1244-1245)
EUR. “Zeus, segtin es narrado por la verdad” —

DIo. (Me vas a matar! Pues dird: “Perdio el frasquito”.

Asi pues, proponemos que en el pasaje de los prologos de Euripides
nos hallamos ante dos series triples bien diferenciadas, compuesta la
primera por tres prologos que junto con la muletilla Anxv0iov dnwAeoev
conforman tres versos (vv. 1206-1208, 1211-1213 y 1217-1219) y la segunda,
que siguiendo la misma disposicién de tres prélogos mas AnkvOiov dnw-
Aeoev, ocupa dos versos cada vez (vv. 1225-1226, 1232-1233 y 1240-1241).

¥ Cf. SOMMERSTEIN (1996) 268: “1245 he’ll just come in with ‘mislaid his oil-flask’:
actually he would not have been able to! We possess the first 22 lines of Melanippe the
Wise, and in those 22 lines there is no place at which lékythion apélesen could have been
tacked on.”
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2.1.16. Las partes liricas de las piezas de Euripides y Esquilo
(vv. 1248-1364a) son el tema de la segunda prueba del combate poético,
el cual se puede subdividir a su vez en tres secciones que, tras un breve epi-
sodio coral (vv. 1251-1260), engloban la parodia de los uéAn de Esquilo por
parte de Euripides (vv. 1261-1300), la consiguiente réplica de Esquilo a
proposito de los cantos corales euripideos (vv. 1301-1329), y finalmente la
critica esquilea de las monodias de Euripides, tan propias de su estilo tardio
(vv. 1329-1364).

En contra de esta subdivision tripartita se podria argiiir que Euripides
a partir de los vv. 1281-1282 se dedica a refutar otro tipo de composicion de
Esquilo, la de los nomos citarddicos:

Ev. un npiv y” dxovonc xatépav otdow peAwv

éx v kibapwdikwv vouwv eipyacuévny. (Ar. Ra. 1281-1282)
EUR. No antes de que escuches otra serie de cantos

compuesta a base de los nomos citarddicos.

No obstante, Euripides no se esta refiriendo a que a continuacion
vaya a parodiar composiciones citarédicas de Esquilo, pues éste no
compuso las partes liricas para citara, sino para un coro acompanado del
avAoc™. En realidad, Euripides se dispone a exagerar la interpretacion de
dichas partes a la manera del tafier de los citaredos, de ahi la reiterativa
onomatopeya ¢pAattoOpattopAattoOpat, remedando el rasgueo de las
cuerdas de la citara, y la métrica dactilica, propia de este tipo de
composiciones™, que encontramos profusamente representada en los vv.
1284-1295 correspondientes a la supuesta pieza en nomo citarddico, pieza
que por cierto viene precedida de una triple exhortacion en boca de
Dioniso:

0 RADERMACHER (1967) 317 sefiala que aunque el acompafiamiento trégico estaba
basado en el avAdc, sin embargo de manera excepcional y con cardcter de lucimiento la
x10dpa podia adoptar este papel, aunque no parece ser éste el caso: “Das Drama war ja
eigentlich an Flotenbegleitung gebunden, doch nicht ohne Ausnahmen, und die
eingelegten Kitharodien gaben sich als besondere Prunkstiicke (Wilamowitz, Timotheos
101). [...] Da eine xtBdpa nicht zur Stelle ist, so wird ihre Musik parodistisch
nachgeahmt; zu dem ¢pAatT00patto pAarroOpat muf man sich die Handbewegungen
des Euripides denken, der einen Kitharoden vorstellt.”

> Cf. WEST (1986) y GARCIA NOVO (1999).
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01 61, méparve, kai kémov un mpootiOet. (Ar. Ra. 1283)
Venga, continiia y no afiadas ningiin “golpe®”.

2.1.17. En la tercera y ultima prueba, en la que, a peticion de Esquilo,
los versos de ambos poetas seran pesados en una balanza (vv. 1365-1413), se
realizan tres pesajes en sendas series formadas por un verso de Euripides y
otro de Esquilo que son puestos por cada poeta en un plato de la balanza
para proceder a compararlos entre si, resultando vencedor en los tres casos
Esquilo (vv. 1382-1383, 1391-1392 y 1402-1403%).

Esta disposicion tripartita no se veria afectada si en la laguna que se
ha postulado tras el v. 1410 Esquilo recitase dos versos tal y como parece
sugerir el texto, tras los cuales se pudiese conjeturar que se procediese a
algin nuevo pesaje*. En el presente caso, estos versos se tendrian que poner
en la balanza para contrarrestar —y supuestamente superar— el peso de
Euripides, sus hijos, su mujer, Cefisofonte y todos los libros del propio
Euripides, los cuales se tendrian que haber depositado en el otro platillo de
la balanza. Como es evidente, este pesaje desde el punto de vista escénico

*2 Dioniso alude a la expresion ir) komov 00 meAdBeic én’ dpwyav; ([scil. spor qué al
escuchar] un golpe no acudes en defensa?) que a manera de clausula final Euripides esta
anadiendo a las citas de Esquilo. DEL CORNO (1994) 233 defiende que el término «o7oc en el
v. 1283 tiene un doble sentido: “[...] non tanto ¢ il vocabolo o il significato di «percossa»
che qui Dioniso raccomanda di escludere, bensi I'effetto di «fatica» e dunque «noia».”

* La balanza habria sido llevada probablemente durante el canto coral de los vv.
1370-1377. Cf. STANFORD (1963) 190 y DOVER (1993) 367, quien sefiala los tres pesajes y
propone: “While the chorus is singing, attendants bring on a balance. Since the scene
which follows requires one scale to go down at 1384, 1393, and 1404 when nothing
material has been put into it, it must be weighted, but that fact must be concealed from
the audience. It can easily be done by a peg under the beam at the fulcrum,
unobtrusively removed once each poet has taken hold of his scale in 1379 {.”

* WILSON (2007) acepta la posible laguna propuesta por Fritzsche, sin embargo
otros editores, como por ejemplo SOMMERSTEIN (1996) 283, disienten: “1410-1 Several
scholars [...] have found the transition here too abrupt and have supposed that
something has been lost from the text, e.g. a line or so to complete Aeschylus’ speech
[...] followed by a request from Pluto that Dionysus declare a winner. Against this it
must be argued (i) that Aeschylus’ words in 1410 are grammatically complete and
readily intelligible, (ii) that after the climactic event of the verse-weighing [...], the
contest is clearly over and the declaration of its result is to be expected even without any
initiative by Pluto [...].”
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no se podria realizar, por lo que —se recitasen o no los dos versos en la
posible laguna textual — este ultimo reto de Esquilo no deja de ser una bala-
dronada cuya representacion ante el publico no seria factible de ninguna
manera:

AL kal unrét” Euorye xat’ Emoc, &AL’ eic Tov otabuov

avtoc, ta naudi’, 1) yvvn, Kngroodpwv,

eupac kabnobw, EvAlapwv ta Piflia:

Eyw 6¢ OV Emn v Euav épw povov. (Ar. Ra. 1407-1410)

lacunam statuit Fritzsche

EsQ. Ya no mds verso a verso, sino que éste, tras subirse a la balanza
junto con sus hijos, su esposa y Cefisofonte,
se siente, llevando consigo sus libros;
yo recitaré sélo dos versos de los mios.
En suma, en este episodio asistimos otra vez a una estructura basada
en torno al nimero tres que se encuadra dentro de la tendencia a este tipo
de secuencias que hemos creido individuar a lo largo del certamen poético.

2.1.18. En ultimo lugar, ya en la éxodos (vv. 1500-1533), atestiguamos
una relativa presencia de series triples. De esta manera, en los anapestos de
Pluton se registra la alusion, ya resenada, a las tres maneras de suicidio
(vv. 1504-1507, cf. 2.1.3) asi como la triple repeticién del adverbio taxéwc
(vv. 1508-1509 y 1513/14). A su vez Esquilo, al dar unos postreros consejos a
Pluton antes de dejar el Hades, dedicara a un Euripides ya derrotado una
serie de tres epitetos denigratorios:

Uépvnoo 6’ 6Twe 0 mavovpyos avrp
Kal PevooAdyoc kal PwpoAoyos (Ar. Ra. 1520-1521)
[...]

Acuérdate de que ese hombre malvado,
mentiroso y charlatdn
[scil. nunca se siente en mi trono].

Por otra parte, no podemos dejar de sefialar el hecho de que la come-
dia se cierre en sus hexametros dactilicos finales con un triple deseo por parte
del coro en el que se entremezcla la ficcién poética con la denuncia politica.
Asi, por un lado éste pide a las deidades del inframundo que concedan un
buen viaje de regreso a Esquilo (evodiav dyaOnv, v. 1528) e inspiren a la
ciudad buenos proyectos (dyafac émwoiac, v. 1530). Finalmente, la nota
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acida vendra dada por la exhortacion a Cleofonte, ateniense de ancestros
tracios y contrario a firmar la paz con Esparta, de que si quiere continuar
batallando, que lo haga en su propia tierra; es decir, en Tracia lejos de Atenas
y si alguien quiere seguirle, que se vaya también (KAcopwv 6¢ paxéoOw /
Kkd&AAoc 0 PovAdpevoc TovTwy atplolc év apovpatc, vv. 1532-1533).

2.2. Secuencias triples con valor estilistico

En este epigrafe incluimos aquellas series que en tultima instancia
parecen responder a una intencionalidad expresiva, si bien es cierto que,
dado que las fronteras entre los distintos apartados son labiles, no pocas
veces también aportan datos para el desarrollo de la accion; sin embargo,
consideramos que su caracter acumulativo prima sobre el resto de posibles
valores, caracter que en ocasiones queda resaltado por el hecho de
concentrarse en un mismo verso o en el espacio de pocos versos®.

2.2.1. A lo largo de la pieza se registran versos que constituyen
TpikwAa, asi como sucesiones triples de elementos en un mismo verso™.

Asi, en Ra. 204 se atestigua un tpikwAov formado por tres adjetivos
con a- privativa. A su vez, este verso presenta un paralelismo con el v. 838,
texto que, si bien ya no forma un tpixwAov, constituye sin embargo una
serie triple condensada en un mismo verso:

At dmetpog, aBarattwtog, doadapivioc” (Ar. Ra. 204)

DI0. Inexperto, sin conocimiento del mar, ni de Salamina

® Tradicionalmente la critica ha reparado en algunos de los pasajes que
analizaremos a continuacion, pues son mas evidentes que los que hemos estudiado en el
anterior epigrafe; no obstante, éstos no han sido puestos en relaciéon con la preferencia
por las series y secuencias triples que hemos creido apreciar en Las ranas.

% Sobre los vv. 465-466 (& BocAvpé kavaioxvvte kTA.), 1099 (uéya 0 mpayua,
moAD 10 veikoc ktA.) y 1125 (dye 0n, owna nac xtA.), cf. supra respectivamente los
apartados 2.1.6; 2.1.14 y 2.1.15.

¥ Seguin SOMMERSTEIN (1996) 175: “204 unexperienced, unseamanlike, unSalami-
nian: in the Greek these three words [...] make up a complete iambic line, divided
rhythmically in the proportion 3:4:5 [...].” A su vez, DEL CORNO (1994) 168 cree ver en este
verso una burla del estilo sacro: “La sequenza triplice di determinazioni negative & parodia
di dizione solenne, forse di origine sacrale, quale ad esempio ricorre pit1 volte in Eraclito.”
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Ev. &xovt’ dxdAvov dxpatéc dnvAwtov otopa™ (Ar. Ra. 838)

EUR. [scil. he examinado a Esquilo] quien tiene una lengua sin freno, sin control
y sin barreras

Otros ejemplos de este tipo de series triples son:
Ea. 1600%, AaBé, mpocBod. [...] (Ar. Ra. 483)
JANT. Mira, coge, colécatela [scil. la esponja].
Awa. 0 Aitvdac xa ZxepfAvac xa Mapdoxac (Ar. Ra. 608)
Eaco: Ditilas, Esceblias y Pardocas [scil. venid aqui®]
2.2.2. También se atestiguan series triples de elementos concatenados
en encabalgamiento®':
Ea. tic ovToc 0tvdov éati B0pvpoc kal fon
X Aowdopnopdc; (Ar. Ra. 757-758)

JANT. ;Qué es ese ruido de dentro, ese griterio
Y esos insultos?

% El paralelismo perfecto se ve un tanto trastocado debido a que en el verso
siguiente, v. 839, atestiguamos otro adjetivo con a- privativa (dmepiddAntov) referido
igualmente a otdua, lo cual empero no afecta al hecho de que se registre una serie de
tres adjetivos con valor negativo seguidos sin interrupcién en un mismo verso. Por otra
parte, es digno de atencién que el v. 837 conforme un tpikwAov compuesto por tres
términos que empiezan por la letra a-, lo cual corrobora que no nos hallamos ante un
hecho fortuito: &dvOpwmov dypronoiov, avOadéotopov.

A proposito de i6ov, LOPEZ EIRE (1996) 97 comenta: “La dependencia absoluta del
contexto y de la realizacién que muestran las interjecciones propiamente dichas [...] es
constatable también en las llamadas interjecciones impropias o, si se prefiere, ‘particulas de
requerimiento’, que, a modo de estimulantes conversacionales, desempefan funcién
conativa o fatica, del tipo dye, pépe, 101, eimé, ibov —forma enclitica de la segunda persona
de imperativo aoristo medio (000 —, duéAet, ioO (IO’ otr).”

8 Eaco, quien en un principio, incomodado por Dioniso y Heracles-Jantias, habia
solicitado la presencia de dos sirvientes, tal y como se aprecia por los imperativos en
dual de los vv. 606-607, llama a otros tres mas cuyos nombres tienen resonancias escitas
o tracias. Segiin SOMMERSTEIN (1996) 209: “The names are not particularly comic in
anything except their outlandishness (though the last might be based on perdesthai ‘fart’),
and they are probably either actual Scythian names or coined after Scythian patterns: the
third name strongly suggests the well-attested name Spartocus, which appears in the
fifth century in the royal house of Bosporus (Crimea) [...].” A su vez DOVER (1993) 270
sefala: “6itvAoc means ‘two-humped’ (of a camel) in D.S. ii. 54. 6, and Hsch. x 1961
records kefAdc as meaning “baboon’, but we do not know from what dialect or period.”

81 Sobre los vv. 1170-1171 ([...] i6t, népawe v xTA.), cf. supra el apartado 2.1.15.
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Olxétne. dywva motelv avtika udda kat kpioty
Kd&Aeyxov avtwv ¢ Téxvne. (Ar. Ra. 785-786)
SERVIDOR: Instituir cuanto antes un certamen, un juicio

y una prueba del arte de cada uno.

2.3. Repeticiones triples de elementos

Se analizan en esta seccion aquellas secuencias o frases que se repiten
tres veces de manera idéntica o casi idéntica a lo largo de la pieza, y para ser
mas exactos, a lo largo de un episodio o unidad tematica®.

2.3.1. En el episodio de la conversacion entre Heracles y Dioniso,
Jantias se queja tres veces de la carga que lleva a sus espaldas con una
formula que ocupa el trimetro yambico a partir de la cesura pentemimera:

niepl &pov 6’ ovodelc Adyog (Ar. Ra. 87,107 y 115)
Sobre mi ni siquiera una palabra

2.3.2. En el canto coral dedicado a Yaco® (vv. 397-413) se registra tres
veces la invocacion al dios*, a manera de efimnio, al final de cada una de las
tres estrofas que componen dicho canto:

52 Al igual que en la seccién anterior (2.2) y debido también a su cardcter mds
visible, la critica ha prestado atencién a este tipo de recursos con mayor frecuencia que la
advertida en los aspectos compilados en el primer epigrafe (2.1), aunque no lo han
puesto en relacion con la tendencia a utilizar estructuras basadas en el tres que creemos
haber observado en la pieza. Asi, MILLER (1945) 405-406 enumera una serie de
repeticiones de frases y de sintagmas entre las que se atestiguan algunas triples como
womep v note (Av. 114-116), kpivew éué (Ec. 1155-1157) y xoutdn pév ovv (Pl. 833-834,
838). Por otra parte, de entre las iteraciones que pasaremos a sefalar a continuacion,
MILLER (1944) 31 tan sélo resefia mepl éuov 6" ovdeic Adyoc (Ra. 87, 107 y 115); a su vez
LOPEZ EIRE (1996) 160-163, al analizar las repeticiones como elemento estilistico, nos
remite casi tinica y exclusivamente a las duplicaciones de un término, dado que es la
iteraciéon mas usual en la obra del comedidgrafo ateniense. Finalmente, en torno a las
triples repeticiones en general, FEHLING (1969) 171 sugiere: “Dreifache Wiederholung
gibt einer Au[j’erung besonders feierlichen Nachdruck. [...] Sie begegnet vor allem in
den niederen Sphéren des Religiosen, unter anderem in der Magie, zu deren Wesen
Formlichkeit gehort.”

5 Yaco es el dios que precede las comitivas eleusinas y su nombre deriva del
verbo iaxéw “gritar”. Normalmente se considera que Yaco es un epiteto del dios
Dioniso, si bien en las fuentes antiguas aparece como hijo y esposo de Deméter, como
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Taxxe prAoyopevtd, ovunponeuné ue. (Ar. Ra. 403, 408 y 413)

Yaco, amigo de la danza, escoltame.

2.3.3. La criada de Perséfone solicita la entrada de Heracles-Jantias
tres veces con el giro dAA” €io101, bien sin elision en el imperativo (v. 507),
bien con elisién: dAA" €lo10” (vv. 512 y 517%). Por otra parte, resulta signifi-
cativo que Heracles-Jantias al aceptar de buen grado la invitacion certifique
su asentimiento con tres imperativos. Asi, le pide a la criada que marche y
anuncie su llegada a las bailarinas (vv. 519-520: {0t vvv, ¢pacov [...] / 611
eloépyouat), a la vez que ordena a Dioniso, disfrazado de esclavo, que lo
acompane (v. 521: dkxoAovOet).

2.3.4. En el antepirrema del agon (vv. 1006-1076/77), que como ya sena-
lamos (2.1.13) presenta gran variedad de recursos basados en secuencias
triples, Euripides interpela a Esquilo tres veces con el giro i (ov) dpdoac
(vv. 1019, 1062 y 1064). No obstante, respecto al v. 1019 hay problemas de
adscripcion pues Coulon y Radermacher lo atribuyen a Dioniso; asimismo
Wilson opta por leer en el v. 1064 11 6pdoac, es decir: el indefinido 7t en
lugar del interrogativo 7i, siguiendo la propuesta de Richard Bentley, que
también aceptan van Leeuwen y Sommerstein, pero que sin embargo no
recogen Coulon, Radermacher, Dover o del Corno, quienes prefieren la
lectura 7i. De todas maneras, a pesar de las variantes textuales y de la
posible atribucién de los versos, parece apropiado considerar que nos
hallamos ante una triple iteracién de una misma expresion, que se repetiria
en todo caso con minimas variantes.

2.3.5. Finalmente y a pesar de que se desmarca un tanto de los ante-
riores ejemplos, consideramos preciso sefialar en este epigrafe el triple voca-

hijo de Perséfone, como reencarnaciéon de Zagreo e identificado con Dioniso. Cf. BURKERT
(2007) 381-382 y GARCIA LOPEZ (1993) 105-106.

5 GRAF (1991) 191 da un ejemplo de triple invocacién con una estructura analoga,
pues consta de los mismos elementos (nombre, epiteto y verbo en imperativo), aunque
en distinto orden: éA0¢ pot, xvpre Epun, / wc ta Bpépn eic tac xotdiac Tov yvvaikwv, /
EAOE pot, kopre Epun, / ovvdywv tac tpodac twv Oewv kal avOpwnwy, / EAO¢ uot, @
oetvay, xvpte Epun.

% No obstante, anteriormente la criada ya habia interpelado a Heracles-Jantias
con palabras similares: 6evp’ €ioiOt (v. 503). De todas formas, esto no es obice para que
nos encontremos ante una triple iteracion del sintagma: dAA’ eiotO1.
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tivo con el que Dioniso llama al supuesto esclavo que le ha de abrir la
puerta de la casa de Heracles:

[...] naudiov, mai, fjui, mal. (Ar. Ra. 37)

[...] Esclavito, esclavo, eh, esclavo®.
3. A manera de conclusion

Si bien en las comedias aristofanicas son relativamente frecuentes el
uso de compuestos con Tpic con valor enfatico” asi como el empleo del
numero tpeic (Tpia) kal déka para referirse a un numero redondo®,
no parece sin embargo que en ninguna de ellas se atestigiie una articulacion
tan marcada ni tan variada en torno al numeral tres como la que creemos
haber encontrado en Las ranas, articulacion que va mas alld de lo léxico
—aspecto que apenas hemos tratado—, pues engloba toda una serie de
recursos mas sutiles que se desarrollan a lo largo de toda la obra con una
insistencia que consideramos que no puede ser casual.

La explicacion a este fenomeno se ha de buscar probablemente en el
hecho de que el personaje que vertebre la obra sea Dioniso, dios del teatro y
profundamente relacionado con los misterios de Eleusis y con el orfismo®.

5 LOPEZ EIRE (1991) 27 ofrece una serie de paralelos aristofanicos de este pasaje,
siendo el mas significativo el de Nu. 1145: na, rjui, mal mai. Asimismo, el autor sefiala
que el diminutivo ntatdiov es un recurso de captatio benevolentine mientras que el verbo
nui, intercalado entre vocativos, subraya la repeticion enfatica.

7 LoPEz EIRE (1996) 138 propugna que tpic acentda “quizds no tanto los
conceptos como la emotividad con que son expresados”. Por otra parte, Tpic puede
actuar como refuerzo (Pax 1334: & 7tpic pdxap, Ra. 1176: oic ovdé tpic Aéyovtec
é&kvovpeBa) y como prefijo con valor intensivo (Ach. 400 @ tpiopaxapt” Edpimtion, Ec.
1129: @ paxapie xai tpiooApie). Con el prefijo Tpic los adjetivos mas usuales en las
obras de Aristéfanes son: Tpiokaxodaijiwy (Ach. 1024, Pax 1271, Th. 209, 875, Ra. 19 y Ec.
1098) y tprouaxdaproc (Ach. 400, Nu. 166, V. 1293 y Av. 1273, 1707).

58 Asi VAN LEEUWEN (1904) 126 sefiala a propdsito de Ar. PL. 846: “tpia kai déxal
‘rotundus’, ut nos loquimur, hic est numerus.” WILSON (2007) opta por leer en este verso
tplakaidexa, al igual que en Pl 194, lo cual no afecta al significado del pasaje.
Cf. también Ar. Pax 990 (tpia xat 6éx” 1) y Ra. 50 (dwdex’ 1) Tpeic kal Oéka).

% BURKERT (2007) 368 sefiala que los dioses mistéricos por antonomasia son
Deméter y Dioniso, dado el caracter agrario de ambos, lo cual conlleva a su vez el
consumo de determinadas bebidas como el kvkewv a base de cebada o el vino. Por otra
parte, Deméter, divinidad primordial en los misterios eleusinos junto con su hija
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La vertiente inicidtica de Dioniso se aviene perfectamente con el marcado
caracter mistérico de la comedia, el cual se hace patente no so6lo en la presen-
cia de un coro de uvoTai, que continta festejando en el Hades la procesion de
Yaco por la “via sacra” hacia Eleusis (vv. 312-459™), sino también en el propio
argumento que se desarrolla casi en su totalidad en el Mas Alla, lugar de
residencia, por cierto, de las almas de los iniciados, quienes habitan junto a
las puertas de Pluton cerca de un camino que posiblemente no sea sino una
traslacion de la “via sacra” eleusina al mundo de ultratumba de acuerdo con
la topografia aristofdnica del Hades (Ra. 162-163"™).

Llegados a este punto es preciso senalar la importancia que tenia el
numero tres en los cultos y rituales en torno a Dioniso, importancia que por
su recurrencia dificilmente puede ser fortuita. Asi, por ejemplo, tres son las
hermanas, Auténoe, Ino y Agave, hijas de Cadmo, que gufan tres tiasos en
las Bacantes de Euripides y que a la postre despedazaran a Penteo, hijo de
Agave™. Igualmente, las tres Miniades, Leucipe, Arsinoe (o Arsipe)
y Alcatoe (o Alcitoe), devoran a Hipaso, hijo de Leucipe, cegadas por
Dioniso en castigo por haberse negado éstas a participar en unas fiestas que

Perséfone/Core, también juega un papel destacado en el orfismo, debido probablemente
a su faceta como madre de Perséfone, una de las divinidades 6rficas fundamentales
junto con Dioniso. Este aspecto se puede apreciar en la desconcertante tablilla, corres-
pondiente al fr. 492 (ed. BERNABE), que al principio fue interpretada como un himno
orfico en honor a Deméter, aunque su significado es bastante mas complejo y nos
retrotrae en ultima instancia a un texto escrito deliberadamente de manera incompren-
sible y solo al alcance de los iniciados. Asimismo, conviene recordar que Perséfone en la
tradicion orfica es la madre de Dioniso. Cf. BURKERT (2005) 42-44 y 56-58, y BERNABE —
JIMENEZ SAN CRISTOBAL (2008) 41-42, 67-68 y 137-150. Finalmente, en los festivales de Dio-
niso en Eleusis se atestigua la triada Deméter, Core y Dioniso (Yaco), que pasaria a
Roma, a través de Sicilia y la Magna Grecia, bajo los nombres latinos de Ceres, Libera y
Liber, respectivamente. Cf. KERENYI (2004) 152, 177 y 180.

70 Cf. GRAF (1974) 40-50 y LADA-RICHARDS (1999) 88 quien analiza la pieza, no sélo
la pdrodos, como un reflejo de la procesion eleusina: “But within the framework of the
Eleusinian ritual too, Dionysus’ journey evokes reminiscences of the so called ‘Sacred
Way’, that is, the road which leads neophytes and initiates alike in procession from
Athens to Eleusis.”

I Cf. NAMIA (1977).

2 E. Ba. 680-682 y 1125-1131.
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se celebraban en su honor”. En este mismo mito de las hijas de Minias y
relacionado con las capacidades proteicas de Dioniso, capacidades que en
Las ranas se reflejan quizés en el intercambio de los atributos de Heracles
con su esclavo Jantias, el dios habria intentado previamente convencer a las
muchachas y, al no conseguirlo, les habria causado, como venganza,
la pavia adoptando sucesivamente tres formas animales distintas: toro, leon
y leopardo™.

Por otra parte, Dioniso recibia culto en unas fiestas denominadas trie-
téricas o trietérides, que tenian lugar cada dos afnos —tres de acuerdo con el
calculo inclusivo de los griegos, de ahi su nombre— en varias ciudades,
entre ellas Delfos, en el solsticio de invierno. Segiin un controvertido pasaje
desde el punto de vista critico-textual del primero de los tres Himnos
Homeéricos dedicados a Dioniso, estas fiestas se instauraron en recuerdo de
los tres nacimientos del dios: el primero, de la mortal Sémele, hija de
Cadmo; el segundo, del muslo de Zeus y el tercero, su renacimiento tras
haber sido descuartizado por los Titanes™. A su vez, esta relacion con el
numero tres queda confirmada en algunos himnos Orficos, como los
numeros 45 y 52 dedicados a Dioniso tptetnpikdc, o el n® 53 consagrado a
Dioniso dugtetnc (“el de los afios alternos™”). Asimismo, en el himno n® 52,

7 Plu. Mor. (Aetia Romana et Graeca), 299¢, Ael. VH 3, 42 y Ant. Lib. 10.

7 Ant. Lib. 10, 2. A proposito de la omnipresencia del tres en relacién con Dio-
niso, CASADIO (1994) 89, n. 61, ha de admitir: “Il ricorrere persistente del numero tre in
questi rituali e nei miti che li fondano non puo dirsi casuale.”

” H. Hom., h. Bacch., 1, 11-12: )¢ ¢ ta pév tpia, ool maviwe tpLetnpiow aiel /
avOpwmor péEoval teAnéooac éxatoupac. (Y asi como fueron tres, a ti siempre en las
trietérides / los hombres te sacrificardn hecatombes perfectas.) CASSOLA (1975) 464-465
considera que la expresion 7da uév tpia se refiere a los tres nacimientos de Dioniso,
mientras que ALLEN — SIKES (1904) 5 optan por leer tduev y sugieren que el texto alude a
que Dioniso fue despedazado en tres partes; no obstante persiste la duda pues estos
mismos autores confiesan: “The emendation is therefore uncertain, and the passage
waits for further light.”

76 Como epiteto de Dioniso se suele considerar que du¢ietiic no es sino una
variante de Tpietnpirdc. Cf. VON WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1959) 2, 375, n. 3; KERENYI
(1976) 198 y 213, y RICCIARDELLI APICELLA (2000) 436 quien observa que “Anfiete e Triete-
rico indicano entrambi Dioniso celebrato ad anni alterni.” NILSSON (1957) 40, n. 11,
expresa la misma opiniéon matizando otras posibles interpretaciones: “The words
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v. 5, insertado en una serie de epitetos de la divinidad, aparece el adjetivo
en vocativo Tptpvéc (“de triple naturaleza™”).

Esta insistencia en torno al tres estd atestiguada, por ejemplo, en las
laminillas érficas de Pelina (frs. 485-486 ed. Bernabé), datadas en el s. IV a.C.,
en las que se lee el vocativo 1pi00Afie (“tres veces venturoso”, v. 1), referido
al iniciado cuya alma, tras la muerte, acaba de ser liberada por Baco.
Igualmente, en la laminilla de la que se conserva mas texto (fr. 485),
se registra una triple formula compuesta por el sintagma ¢ic ydAa + aoristo:
tavpoc eic yada EQopec | aipa eic yada éOopec | kploc eic yada éneoec
(vv.3-5). Estas laminillas, halladas en 1985 y publicadas en 19877, tienen
forma de hoja de hiedra y fueron encontradas sobre el pecho de una difunta
junto a la que estaba la estatuilla de una ménade; asi pues, el caracter dioni-
slaco es mas que evidente, dado que la hoja de hiedra representa el poder de
Dioniso; ademas, la alusién a la caida en la leche se relaciona con conceptos
de identificacion con Dioniso y con el renacimiento a una nueva vida®.

Asi pues, la relacion entre Dioniso, personaje principal de Las ranas, y
el tres es un hecho suficientemente demostrado. Por otra parte, la comedia
ha sido interpretada desde la clave ritual y dividida en tres partes funda-
mentales: el descenso al Hades, la escena en el umbral del Hades (donde
Dioniso se encontrara con el coro de iniciados) y la justa poética ya en el

aupretnc and tpetrp refer evidently to the biennial period of the orgia and cannot here
be translated with Liddell and Scott “yearly” and “of three years’ respectively.”

77 Sobre tpipvrc en el ambito Orfico, cf. RICCIARDELLI APICELLA (2000) 433:
“Dioniso puo esser detto triplice per le sue tre nascite: da Persefone, da Semele e dalla
coscia di Zeus [...]. Non credo che Dioniso possa essere detto triplice per la sua natura,
umana (a causa della madre Semele), titanica (per lo scempio che i Titani fanno di lui),
divina (tramite il padre Zeus) [...]. Né [...] che Dioniso sia detto cosi perché ha il potere
su tutto il mondo (che a sua volta ¢ tripartito).”

78 En su trabajo inédito Los valores de tres en testimonios drficos, dionisiacos y en la
imagineria tradicional ultraterrena JIMENEZ SAN CRISTOBAL hace hincapié en otras
recurrencias al tres que encontramos en estas laminillas como por ejemplo que la palabra
y&Aa comience por , la tercera letra del alfabeto usada asimismo para el tres, y ocupe el
tercer lugar en las tres variantes de la formula. Ademas, en ambas laminillas la férmula
aparece por primera vez en el verso tres. No obstante, no es facil decidir si estas coinci-
dencias son intencionadas o sélo fruto del azar.

7 La editio princeps se debe a TSANTSANOGLOU — PARASSOGLOU (1987).

8 Cf. BERNABE — JIMENEZ SAN CRISTOBAL (2001) 107-117.
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interior del Hades®. Esta subdivision conllevaria consigo un marcado caracter
iniciatico, pues Dioniso va poco a poco adentrandose en el mundo ultra-
terreno, mundo del que finalmente saldra vencedor al conseguir que Esquilo
retorne al mundo de los vivos®. Igualmente, esta katdfaoic adquiere un gran
simbolismo, pues se puede analizar como una busqueda de la propia
divinidad en pos de su verdadera personalidad, razén por la que de nuevo el
elemento iniciatico y trascendente se nos aparece con suma claridad®.

En suma, consideramos que la recurrencia al tres que hemos creido
advertir en Las ranas no responde al azar sino a una decision consciente de
Aristéfanes quien se sirvié de estos recursos para reforzar, por asi decirlo,
el caracter deliberadamente mistérico de la obra y para trasladar a la escena
la complejidad simbdlica de la propia iniciacién de la divinidad®.
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LI R

Resumo: Neste texto o autor analisa o emprego recorrente n” As rds de Aristofanes de
estruturas em que o nimero trés desempenha um papel fundamental mediante a
utilizacdo de sequéncias ou iteragdes triplas. A conclusdao proposta baseia-se na
importancia ritual do referido nimero nos cultos relacionados com Dioniso.

Palavras-chave: As rds de Aristofanes; namero trés; Dioniso.

Resumen: En el presente articulo el autor ha analizado el empleo recurrente en Las ranas
de Aristéfanes de estructuras en las que el nuimero tres juega un papel primordial
mediante el empleo de secuencias o iteraciones triples. La conclusiéon propuesta se ha
basado en la importancia ritual de dicho niimero en los cultos relacionados con Dioniso.

Palabras clave: Las ranas de Aristéfanes; nimero tres; Dioniso.
Résumé: Dans ce texte, l'auteur analyse l'usage récurrent, dans Les grenouilles
d’Aristophane, de structures ot le numéro trois joue un role fondamental, et ce par le

biais de l'utilisation de séquences ou d’itérations triples. Il termine en concluant que le
nombre trois a une importance rituelle dans les cultes liés a Dionysos.

Mots-clés: Les grenouilles d’ Aristophane; numéro trois; Dionysos.
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