O mundo do teatro em Plinio-o-Antigo
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A Historia Natural de Plinio o Antigo € conhecida como manancial
inesgotéavel de informagdes sobre a Antiguidade, e como tal tem sido abordada
em cerca de quatro milhares de artigos da bibliografia actualmente acessivel.
Todavia, os seus testemunhos sobre o mundo do teatro ndo se encontram
tratados da forma sistematica que procurarei oferecer’.

1. Plinio e a dramaturgia grega

Na dramaturgia grega, Esquilo é referido sete vezes como fonte de
informagdo e qualificado como poeta (Nat. 10.86) e e vetustissimis in poetica
(Nat. 25.11); esta tltima expressdo indicia um juizo de apreco favordvel.

Séfocles € mencionado seis vezes no indice de autores € noutros cinco
casos. Nestes € apresentado como autoridade para o louvor do trigo da Itélia
(Nat. 18.65) e como tragici cothurni princeps (Nat. 7.109):

Nat. 7.109: Sophoclem tragici cothurni principem defunctum sepelire Liber

pater iussit, obsidentibus moenia Lacedaemoniis, Lysandro eorum rege in quiete
saepius admonilo ul pateretur humari delicias suas.

Liber Pater mandou sepultar Sofocles, principe do coturno tragico, que
morrera quando os Lacedemonios cercavam as muralhas, advertindo o rei Lisandro,
durante o sono, para que permitisse que o seu poeta preferido recebesse sepultura.

! Para além de um contacto directo com Plinio que ja leva muitos anos, a pesquisa
apoiou-se de forma especial na Concordantia in C. Plinii Secundi Naturalem Historiam,
curantibus P. Rosumek, D. Najock, Hisdesheim, Olms, 1996, 7 vols; o elenco bibliogréifico
mais recente é o de G. Serbat, “Pline I’ Ancien. Etat présent des études sur sa vie, son oeuvre
et son influence” in ANRW 2.32.4 2069-2200.
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Sofocles € ainda caracterizado pela auctoritas e pela gravitas, conceitos
valorativos na linguagem critica pliniana, o que € particularmente visivel num
passo sobre o trevo, onde o testemunho de S6focles anula o de varios autores:

Nat. 21.153: sed me contra sententias eorum gravissimi viri auctoritas movet,
Sophocles enim poeta venenatum id fecit.

Mas, a mim, faz-me inclinar contra essas opinides a autoridade de um homem
de extrema seriedade; de facto, o poeta Sofocles considerou-o venenoso.

A veneracdo pelo grande tradgico nio € impedida por um caracteristica-
mente pliniano apontamento de independéncia e critica em relagdo as fontes
quando lhe censura o facto de estranhamente ter atribuido as lagrimas das aves
de Meleagro a origem do dmbar:

Nat. 37.40: super omnes est Sophocles poeta — tragicus —, quod equidem

miror, cum tanta gravitas ei cothurni sil, praeterea vitae fama alias principi loco
genito Athenis et rebus gestis el exercitu ducto.

Acima de todos esta o poeta Sofocles, tragico, o que me causa admiragdo, pois
tanta é a gravidade do seu coturno, além da fama da sua vida, de resto nascido num
lugar excelso, Atenas, homem de grandes feitos e comandante do exército.

Uma outra referéncia a Sofocles testemunha a importancia das vitorias
alcangadas em concursos tragicos, a ponto de os laureados morrerem de alegria
ao seu antncio, como teria sucedido a Séfocles e a Dionisio, tirano de Siracusa
(Nat. 37.40).

Euripides é qualificado como poeta a propdsito do seu sepulcro, na
confluéncia de dois rios da Macedoénia (Nat. 31.28).

No ambito da tragédia, mencdo existe ainda para um fragoediarum
scriptor, Filisco de Cércira, do séc. IlIaC (Nat. 35.106), e para os temas ou
fabulae de Prometeu (Nat. 37.2: a rupe Caucasi tradunt, Promethei vincu-
lorum interpretatione fatali), de Andrémeda (Nat. 6.182) e de Medeia da
Colquida.

Merece ser citado o passo de Nat. 25.10, sobre a capacidade de prever os
eclipses do sol e da lua, que caracteriza Medeia como feiticeira, a lembrar
Séneca:

Nat. 25.10: durat tamen tradita persuasio in magna parti vulgi, veneficiis el

herbis id cogi eamque unam feminarum scientiam praevalere. certe quid non reple-
verunt fabulis Colchis Mediaque aliaeque, in primis ltala Circe dis etiam adscripta?
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Todavia, perdura a convicg¢do, em grande parte do vulgo, de que isso resulta de
magia com ervas, e que essa é a unica ciéncia de mulheres que prevalece.
Na verdade, onde ndo chegaram, com suas fabulas, Cdlquis, Medeia e outras, e antes
de mais a italica Circe, até entre os deuses numerada?

~ Na comédia, Aristéfanes € apresentado como priscae comoediae poeta
(Nat. 21.29), expressdo que remete para a existéncia de uma periodizagio
literdria que atribui 2 comédia antiga caracteristicas especificas.

Noutro passo (Nat. 22.80), é recordada a acusagdo aristofinica contra
Euripides, por ser filho de uma hortaliceira ou vendedeira de um legume
selvagem, o scandix’.

Menandro, litterarum subtilitate sine aemulo genitus, segundo Nat. 30.7,
¢ o comedidgrafo mais vezes recordado, seguramente 11 vezes, incluindo a
referé€ncia as Synaristosae.

Em Nat. 37.106 é mencionado a par com Filémon.

Segundo Nat. 35.140, o pintor Cratino ganhou notoriedade em Atenas
com um quadro que representava Comoedos, um tema também presente na
pintura de Calcdstenes (Nat. 34.87)",

Parece, pois, poder concluir-se pelo particular apre¢o de Plinio por
Séfocles, pela existéncia de um canone de poetas tragicos e comicos gregos, e
pela relevincia de Menandro.

2. Plinio e a dramaturgia latina

Do mundo romano, Enio e Paciivio sdo referidos em contexto onde
ambos sdo merecedores de gloria, num passo que tem o interesse suplementar
de mostrar que o teatro contribuia para o desenvolvimento e afirmacdo de
outras artes, como a pintura (Nat. 35.19):

proxime celebrata est in foro boario aede Herculis Pacui poetae pictura. Enni
sorore genitus hic fuil clarioremque artem eam Romae fecit gloria scaenae.

Pouco tempo depois, foi celebrada no Templo de Hércules no Forum Boarium,
numa pintura de Pacuvio. Este era filho de uma irmd de Enio, e a gloria da cena
conferiu mais notoriedade aquela arte.

? Ver SEN. Med. 269-270, pela boca de Creonte: ... letales simul // tecum aufer herbas.

? Veja-se Aristofanes, e. g. Ach. 478, Eq. 19, Ra. 840, 946-947, Th. 387; neste, a
acusagdo sugere origem social baixa e a ideia de vender ervas mdgicas.

! Todavia, adopto como mais provivel a hipétese de se tratar de actores cémicos, pelo
que seriei o passo no item fragoedus, no capitulo sobre os actores.
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Plauto é mencionado quatro vezes e, para além de referéncias genéricas
(Nat. 29.58 e Nat. 19.50), entre as suas pecas sdo referidos o Persa (Nat.
14.92) e a Aulularia (Nat. 18.107).

Para Teréncio nao se regista nenhuma ocorréncia.

Quanto ao mimo, Nat. 8.209 fala de Publilio Siro mimorum poetae e
considera-o, em 35.199, mimicae scaenae conditorem’.

Labério € tratado como mimographus entre as fontes do livro IX, e
como poeta mimorum em Nat. 9.61.

O apreco por Enio, se a minha ilagdo esta correcta, nio causa admiragio,
por se tratar do grande classico da literatura latina, s6 suplantado por Virgilio.
J4 causa estranheza a ausé€ncia de Teréncio. Note-se, ainda, a relevancia do
mimo, o que poderd confirmar a sua importancia no periodo imperial.

3. Os géneros literarios

No campo dos géneros literdrios, o termo poeta tanto se reporta aos
géneros satiricos e liricos como aos cultores do género trigico em geral,
tradi¢cdo que j4 vem da Grécia e tem a ver com a escrita em verso.

A palavra fabula, para além de significar ‘lenda’, ‘fibula’, refere-se ao
género dramdtico, seja a tragédia (Nat. 18.65: tragédia Triptolemo de
Séfocles); seja a comédia (37.106: menciona dois ilustres nomes da comédia
nova, Menandro e Filémon; Nat. 18.107, a Aulularia de Plauto; 29.58, as
fabulae de Plauto; 14.92: o Persa de Plauto).

Entre os subgéneros dramdticos sio nomeados a tragédia (Nat. 35.106:
Philiscum, tragoediarum scriptorem; 35.163: Aesopi tragoediarum histrionis);
a comédia (Nat. 7.185: comoediarum histrio; 21.29: Aristophanes, priscae
comoedia poeta; 32.69: Menander quoque in comoediis) e o mimo (Nat. 7.53;
8.209; 9.61); este é também pressuposto nas expressdes Laberio mimographo,
que ocorre no livro I, no elenco das fontes do livro IX, e mimicae scaenae
conditorem, em Nat. 35.199.

Neste capitulo, sobressai’ a importancia do mimo, ja anteriormente
assinalada.

* Estou a adoptar a sugestdo de leitura critica e de identifica¢do da personagem proposta
por J.-M. Croisille: Pline I’Ancien, Histoire Naturelle, Livre XXXV (Paris 1985) ad loc.
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4. Os actores

Para designar os actores, Plinio utiliza vérios termos: histrio, tragoedus,
mimus, mima, pantomimus, emboliaria, em passos e anedotas que atestam a
vitalidade do teatro, mesmo quando o contexto ligado aos actores §é
derrogativo.

4.1. Histrio

O termo tanto se aplica ao actor tragico (Nat. 35.163: tragoediarum
histrionis) como ao actor comico (Nat. 7.185: comoediarum histrio).

Em Nat. 7.54 regista-se o facto de dois histriones, o deuteragonista
Spinther e o tritagonista Panfilo (secundarum tertiarumque), serem sésias dos
consules do ano, Léntulo e Metelo, a quem forneceram um cognome e cujos
retratos ou imagines assim expunham em cena.

Pelo contrario, segundo Nat. 7.55, o facto de serem sdsias permitiu dar
ao histrio Rubrius o cognome do orador Planco; por seu lado, Curido e Messala
receberam, de histrides, os cognomes de Burbuleio e Mendgenes, respecti-
vamente.

Um outro passo testemunha os ganhos avultados dos actores € o seu
elevado valor, particularmente ostensivo nos casos em que compraram a liber-
dade por um pre¢o que ultrapassou o anterior maximo de 700.000 sestércios:

Nat. 7.128-129: excessere hoc in nostro aevo, nec modice, histriones, sed hi

libertatem suam mercati, quippe cum iam apud maiores Roscius histrio HS D annua
meritasse prodatur ...

No nosso tempo, ultrapassaram este prego, e ndo por pouco, os histrides, mas
estes compravam a sua liberdade; o facto é que se conta que jd entfre 0s nossos
antepassados o histrido Roscio ganhava 500.000 sestércios por ano.

A proposito das mortes repentinas, Plinio conta-nos o sucedido a
M. Ofilio Hilaro, actor cémico que viria a morrer a meio da recepgdo que
oferecera num dia de vitdria:

Nat. 7.184-185: operosissima tamen securitas mortis in M. Ofilio Hilaro ab
antiquis traditur. comoediarum histrio is, cum populo admodum placuisset natali die
suo conviviumque haberet, edita cena calidam potionem in pultario poposcit simulque
personam eius diei acceptam intuens coronam e capite suo in eam transtulit, tali
habitu rigens nullo sentiente, donec adcubantium proximus tepescere potionem
admoneret.
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Mas o mais perfeito exemplo de serenidade perante a morte é situado pelos
antigos em M. Ofilio Hilaro. Este actor comico, tendo alcangado um grande sucesso
Junto do publico no dia do seu aniversario e oferecido uma recepgdo, no decurso do
convivio pegou numa taga com uma bebida quente e, simultaneamente, fixando os
olhos na mdscara que nesse dia usara, para ela transferiu, da sua cabega, a coroa,
ficando hirto em tal posi¢cdo sem ninguém se aperceber até ao momento em que o
conviva mais proximo o advertiu de que a bebida arrefecia.6

Além da riqueza acumulada, o modo de vida dos histrides dava nas
vistas por excessos de luxo, suplantando Cledpatra e Marco Anténio:

Nat. 9.122: non ferent hanc palmam spoliabunturque etiam luxuriae gloria.
prior id feceral Romae in unionibus magnae taxationis Clodius, tragoedi Aesopi
filius, relictus ab eo amplis opibus heres, ne triumviratu suo nimis superbiatl Antonius
paene histrioni comparatus, et quidem nulla sponsione ad hoc producto (quo magis
regium fiat), sed ul experiretur in gloriam palati, quidnam saperent margaritae. atque
ut mire placuere, ne solus hoc sciret, singulos uniones convivis quoque absorbendos
dedit.

Ndo merecererdo esta palma de vitoria e serdo espoliados até da gloria do
luxo! Primeiro ja o fizera em Roma, com pérolas de grande preco, Clddio, filho do
actor tragico Esopo, por este deixado como herdeiro de amplas riguezas. Que do seu
triunvirato ndo se vanglorie demasiado Antonio, quase comparavel a um histrido, e
sem este para tal ser provocado por nenhum desafio (com o que se torna mais nobre),
mas para experimentar, para gloria do palato, a que sabiam as margaridas! E como
lhe souberam maravilhosamente, para ndo ser o unico a saber, também deu uma
pérola a beber a cada um dos convivas.

No campo gastrondmico, 0 maximo requinte, permitido pela voga da
criagdo de aves em avidrio, foi, a meu ver, alcangado pelo histrido Clédio
Esopo, acabado de referir, num banquete onde as iguarias eram linguas de aves
canoras, a sugerir exactamente a fungdo do actor, que frequentemente poderia
também fazer de cantor, cantator e até saltator:

Nat. 10.141 (cf. Nat. 35.163: tragoediarum histrionis): maxime tamen insignis
est in hac memoria Clodii Aesopi, tragici histrionis, patina HS C taxata, in qua
posuit aves cantu aliquo aut humano sermone vocales, HS %78 singulas coemplas,
nulla alia inductus suavitate nisi ut in iis imitationem hominis manderel, ne quaestus

quidem suos reveritus illos opimos et voce merilos, dignus prorsus filio, a quo
devoratas diximus margaritas.

6 (. .
No cap. 1., a propésito de Nat. 37.40, foram apresentados dois casos de morte por
alegria por vitdrias em concursos tragicos.
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Todavia, neste acto de recordar, é sumamente insigne o prato de Clédio Esopo,
aclor fragico, avaliado em 100.000 sestércios, no qual colocou aves que emitiam
algum canto ou fala humana, cada uma comprada por 6.000 sestércios, por nenhum
outro prazer induzido a ndo ser para, nelas, devorar uma imita¢do da voz humana,
sem sequer respeitar os seus rendimentos, sumptuosos e ganhos com a voz, individuo
digno do seu filho, pelo qual, como dissemos, foram devoradas margaridas.

A importancia social do Aistrio na sociedade romana é registada em Nat.
29.9, que recorda o séquito que usualmente acompanhava, em Roma,
personagens tdo famosas como médicos em voga, aurigas e histrides.

Finalmente, um apontamento técnico € dado por Nat. 34.94, que informa
servir o cobre corondrio para imitar o ouro nas coroas dos histrides (cf. Nat.

7.185).
4.2. Tragoedus

O actor tragico, para além de ser designado por tragoediarum histrio,
podia simplesmente receber o nome de tragoedus, conforme se depreende de
Nat. 9.122, ja anteriormente citado, e sobretudo de um passo em que se
noticiam os cuidados com a voz tidos pelos actores:

Nat. 37.154: Calcophonos nigra est, sed inlisa aeris tinnitum reddit, tragoedis,
ut suadent, gestanda.

A pedra chalcophonos é negra, mas, batida, transmite o som do bronze,
devendo ser usada pelos actores tragicos, conforme é seu costume.
Dois outros passos (Nat. 35.93 e Nat. 35.99) referem-se a quadros de
artistas gregos, Apeles e Aristides, que tinham pintado tragoedi, o que atesta a

representatividade do tema.

4.3. Mimus, mima

Tal como os histriones, também mimos deram nome a personagens
ilustres de que eram sésias. E o caso de um Cipido cujo cognome Salvito lhe
viera de um mimo (Nat. 7.54).

J& Nat. 7.158 testemunha que certas mimas, mesmo na mais provecta
idade, ndo eram esquecidas. De facto, a propdsito da longevidade feminina, sdo
recordadas Luceia, que actuou durante 100 anos, e Galéria Copiola, que ainda

pisou o palco aos 104.

7 Segundo Nat. 34.166, Nero procurava fortalecer a voz com uma placa de chumbo
sobre o peito.
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A presenga, em Roma, de mimas de eventual origem helénica e a sua
visibilidade publica sdo testemunhadas por uma das vdrias invectivas contra
Marco Antdnio, o primeiro romano a fazer-se transportar num carro puxado
por ledes:

Nat. 8.55: nam quod ita vectus est cum mima Cytheride, super monsira etiam
illarum calamitatium fuit.

Quanto ao facto de assim ser transportado juntamente com a mima Citéride,
isso excedeu todos os prodigios anunciadores das referidas calamidades!

4.4. Pantomimus

O termo ocorre somente uma vez, em Nat. 7.184, a propdsito da morte
de dois cavaleiros romanos durante intercimbio sexual com o pantomimo
Mistico, entdo conhecido pela extraordindria beleza.

4.5. Emboliaria

Também uma unica ocorréncia, Nat. 7.158, atesta a existéncia de
actrizes de entremeses.

Dos passos que seriet a propdsito de actores, deduz-se a grande
notoriedade, a riqueza, a vida de luxo, incluindo o gastronémico, e, finalmente,
a reserva social, até indignacdo (Nat. 35.163: non dubito indignatos legentes)
que o tipo de vida dos actores suscitava. A imagem social negativa deduz-se da
sua utilizag@o na invectiva politica.

A notoriedade alcangada por mimos € mimas, mesmo os de origem
estrangeira, como sugere o nome Citéride, era enorme, a ponto de merecerem
em Roma tornar-se amantes das mais altas individualidades, quer em vicios
privados quer em ostentacdo publica.

5. Os festivais

Para designar ‘festivais’, o termo /udus ocorre 34 vezes, das quais cerca
de um terco enquadra indubitavelmente /udi scaenici.

H4 referéncia a componentes teatrais em jogos ordindrios € em jogos
extraordindrios. Dos jogos ordindrios, recordam-se os Apollinares, organizados
pelo pretor urbano (Nat. 19.23). Entre os extraordinarios, contam-se 0s votivos,
como o0s de 9dC em honra de Augusto (Nat. 7.158); os dedicatérios, como os
da dedicagdo do Teatro de Pompeu (Nat. 7.158; cf. 19.23: do Capitélio em 69
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a. C.); e os funebres, como os dados por Julio César em 65aC em honra de seu
pai (Nat. 33.53).
Quanto a editores, para além de Pompeu, Q. Cétulo, Léntulo Spinther,
C. Anténio, L. Murena, Nero, L. Cipido, Cldudio Pulcher, para jogos
extraordindrios, sdo referidos explicitamente alguns magistrados que se podem
relacionar com jogos ordindrios: o edil da plebe em Nat. 7.158, que se
encarregava dos Jogos Plebeus, onde o mimo era muito apropriado; € o edil
curul, em Nat. 33.53-54, que organizava os Jogos Megalenses € os Romanos'.
A oferta de /udi estava naturalmente dependente de dinheiro, e, nalguns
casos, a sua proliferagao foi favorecida por cotiza¢des em favor de magistrados
pobres; noutros, o imperialismo romano permitiu canalizar somas importantes
para jogos em Roma:
Nat. 33.138: Populus R. stipem spargere coepit Sp. Postumio Q. Marcio cos.,
tanta abundantia pecuniae erat, ut eam conferret L. Scipioni, ex qua is ludos fecit.

nam quod Agrippae Menenio sextantes aeris in funos contulit, honoris id
necessilatisque propter paupertatem Agrippae, non largitionis esse duxerim.

O Povo Romano comegou a pagar uma contribuigdo no consulado de
Sp. Postiumio e de Q. Marcio. Era tal a abunddncia de dinheiro que o forneceu a
L. Cipido, que com ele deu jogos. Quanto ao facto de ter oferecido a Menénio Agripa
um sexto de asse, para o seu funeral, consideraria tratar-se de uma homenagem e de
uma necessidade, em vista da pobreza de Agripa, e ndo de uma liberalidade.

De qualquer modo, enquanto demonstracdo de uma civilizagao superior,
os /udi, juntamente com as estruturas necessdrias, facilmente eram adoptados
em todos 0s municipios, assim constituindo importante factor de romanizag@o:

Nat. 33.53-54: Et nos fecimus quae posteri fabulosa arbitrarentur. Caesar, qui
postea dictator fuit, primus in aedilitate munere patris funebri omni apparatu harena
argenteo usus est, ferasque etiam argenleis vasis incessivere tum primum noxii, quod
etiam in municipiis aemulantur. C. Antonius ludos scaena argentea fecit, item
L. Murena 54 ... huius deinde successor Nero Pompei theatrum operuit auro in unum
diem, quo Tiridati Armeniae regi ostenderet. el quota pars ea fuit aureae domus
ambientis urbem!

E nos fizemos o que os vindouros hdo-de considerar fabuloso. César, que
depois foi ditador, pela primeira vez, na sua edilidade, em jogos funebres em honra
de seu pai, usou na arena de armas todas em prata, e pela primeira vez condenados a

8 . . - . A s ~

Também é mencionada a edilidade de L. Licinio Crasso. As referéncias a intervengao
de magistrados em jogos sdo mais frequentes; apenas indiquei aquelas em que
explicitamente se trata, ou se deduz tratar-se de representagdes teatrais.
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morte enfrentaram as feras com artefactos de prata, o que até nos municipios é
imitado. C. Antonio deu jogos com uma scaena de prata, tal como L. Murena ...
54 Finalmente, o seu sucessor Nero cobriu o Teatro de Pompeu com ouro, por um
unico dia, para o mostrar ao rei Tiridates da Arménia. E era uma pequena parte da
Domus Aurea, que abragava toda a cidade!

6. O espaco teatral

6.1. Theatrum

Falemos agora de espacos teatrais. Como € bem conhecido, a primeira
tentativa de edificar em Roma um teatro permanente foi barrada, por 155 a. C.,
pela oposicdo de Cipido Nasica. Tal ndo impediu a existéncia de edificios
temporéarios de grandeza e técnica surpreendentes, e consequéncias laterais ndo
menos importantes, como o extraordindrio desenvolvimento do décor da frons
scaenae € o aumento do luxo, desviado do teatro para o domicilio particular do
editor, assim se criando precedentes para novos hdbitos de consumo e de
ostentagao.

Uma das mais originais solugGes para albergar os jogos cénicos foi a de
Marco Emilio Scaurus, edil curul no ano de 58aC, obra destinada a servir
durante um més (Nat. 36.5), decorada com 3.000 estatuas (Nat. 34.36), 360
colunas de marmore (Nat. 36.5) e uma requintada variedade decorativa na sua
scaena de trés andares:

Nat 36.114-115: theatrum hoc fuit; scaena ei triplex in altitudinem CCCLX
columnarum in ea civitate, quae sex Hymettias nown tulerat sine probro civis
amplissimi. ima pars scaenae e marmore fuil, media e vitro, inaudito etiam postea
genere luxuriae, summa e tabulis inauratis;, columnae, ut diximus, imae
duodequadragenum pedum. 115. signa aerea inter columnas, ut indicavimus, fuerunt

Il numero; cavea ipsa cepit TXXX , cum Pompeiani theatri totiens multiplicata urbe
tantoque maiore populo sufficiat large xxxx sedere.

Tratou-se de um teatro. A sua scaena era da altura de trés andares, com 360
colunas, numa cidade que ndo pudera suportar seis colunas de Himeto sem reprovar
um cidaddo riquissimo. A parte inferior da scaena era de mdrmore, a média de vidro,
género de luxo inaudito, mesmo posteriormente; a superior de madeira dourada; as
colunas da parte inferior, como dissemos, eram de 38 pés. 115. As estdtuas de bronze
entre as colunas eram, como indicdmos, em numero de 3.000; a propria cavea
comportava 80.000 espectadores, quando, apesar de a cidade se ter multiplicado
varias vezes e a populagdo ter crescido outro tanto, a cavea do Teatro de Pompeu é
amplamente suficiente com os seus 40.000 lugares sentados.
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Nio lhe ficou atrds a audaciosa e prédiga construcdo de C. Escribonio
Curido, o adepto de César que, pelo ano de 52aC, construiu dois teatros
gémeos pénseis e rotativos, de madeira, onde os espectadores rapidamente
esqueciam o perigo que enfrentavam e se deliciavam ora com jogos teatrais,
ora, unidos os teatros para formar um anfiteatro, em venationes, jogos atléticos

e espectaculos de gladiadores:

Nat. 36.117-120: theatra iuxta duo fecit amplissima ligno, cardinum singulorum
versatili suspensa libramento, in quibus utrisque antemeridiano ludorum spectaculo
edilo inter sese aversis, ne invicem obsireperent scaenae, repente circumactis — ut
constat, post primos dies etiam sedentibus aliquis —, cornibus in se coeuntibus
faciebat amphitheatrum gladiatorumque proelia edebat, ipsum magis auctoratum
populum Romanum circumferens. 118. quid enim miretur quisque in hoc primum,
invenlorem an inventum, artificem an auctorem, ausum aliquem hoc excogitare an
suscipere an iubere? super omnia erit populi sedere ausi furor tam infida instabilique
sede. en hic est ille terrarum victor et totius domitor orbis, qui gentes, regna diribe,
iura exteris mittit, deorum quaedam immortalium generi humani portio, in machina
pendens et ad periculum suum plaudens! 119. quae vilitas animarum ista aut quae
querella de Cannis! quantum mali potuit accidere! hauriri urbes terrae hiatibus
publicus mortalium dolor est: ecce populus Romanus universus, veluti duobus
navigiis inpositus, binis cardinibus sustinetur et se ipsum depugnantem specla,
periturus momento aliquo luxatis machinis! 120. (...) vere namque confitentibus
populus Romanus funebri munere ad tumulum patris eius depugnavit universus.
variavil hanc suam magnificentiam fessis turbatisque cardinibus et amphitheatri
forma custodita novissimo die diversis duabus per medium scaenis athletas edidit
raplisque e contrario repente pulpitis eodem die victores e gladiatoribus suis
produxit.

117. Lado a lado, construiu dois teatros enormes, de madeira, suspensos por
um contrapeso movel no eixo de cada um, neles era dado um espectaculo matinal de
jogos, afastando-os um do outro, para que as scaenae muluamenle Sse ndo
importunassem com o ruido; fazendo-os girar de repente — ao que consta, com
alguns espectadores sentados, depois dos primeiros dias —, e unindo as
extremidades, criava um anfiteatro e dava combates de gladiadores, fazendo rodar o
proprio povo romano, merecedor de remunera¢do maior'. 118, Que se ha-de admirar
mais: o inventor ou a inveng¢do? O construtor ou o autor? O facto de alguém ousar
inventar isto, ou acolher a ideia ou mandar construir? Acima de tudo estara o furor
do povo que ousou sentar-se em Ido arriscada e instavel assento. Eis ai estd o povo
vemcedor das terras e dominador de todo o orbe, que as nagdes e os reinos distribui,
que aos estrangeiros da leis, com que uma parcela dos deuses imortais para o género
humano, ei-lo dependurado numa mdquina, a aplaudir o seu proprio risco! 119. Que

9 . . : . ,
Subentende-se: ‘porque corria maior perigo do que os gladiadores’.
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desprezo pela vida! Que queixumes acerca de Canas! Que desgraga podia ter
acontecido! Cidades serem engolidas por desabamentos de terras é um luto publico
para os mortais: eis que o povo romano, na sua totalidade, como que metido em dois
navios, esta seguro por dois eixos e a si prdprio se contempla num combate,
destinado a morrer a qualquer momento se as mdquinas se avariarem! 120. (...) Para
confessar a verdade, nestes jogos de gladiadores, todo o povo romano se bateu sobre

’ 10 R , s

o tumulo do seu pai! Fatigados e desregulados os eixos, ele variou esta sua
magnificéncia e, mantendo a forma de um anfiteatro, no ultimo dia, nas duas scaenae,
contrapostas pela parte central, mostrou atletas e, em conirdrio, de subito retirando
os tabiques, no mesmo dia apresentou os seus gladiadores que haviam alcan¢ado
Vilorias.

Entre os edificios teatrais permanentes sobressaem, naturalmente, o
Teatro de Pompeu e o Teatro de Marcelo. _

No caso do primeiro, a sua grandiosidade € enfatizada através da
recorréncia do epiteto do grande general (Nat. 7.158: a Magno Pompeio magni
theatri dedicatione), sio mencionadas a sua ornamentacdo com estatuas de
hermafroditos (Nat. 7.34); a sua cobertura com ouro, por Nero (Nat. 33.54); a
capacidade de receber 40.000 espectadores (Nat. 36.120); a extraordindria
grandeza, que obnubilava a estdtua colossal de Jupiter do Campo de Marte,
colocada na sua vizinhanga (Nat. 34.40).

Quanto ao Teatro de Marcelo, € feita a sua localizagdo (Nat. 7.121:
templo Pietatis exstructo in illius carceris sede, ubi nunc Marcelli theatrum
est); descrita a sua dedicacdo em 11aC por Augusto, com sugestdo de que
permitia venationes (Nat. 8.65: theatri Marcelli dedicatione tigrim primus
omnium ostendit in cavea mansuefactam).

E também recordado o Teatro de Balbo, construido em 13aC, onde o
construtor colocou quatro colunas de 6nix de tamanho médio, utilizagdo que na
época foi uma novidade (Nat. 36.60).

Plinio informa ainda sobre outros aspectos técnicos da constru¢dao, como
a acustica dos teatros:

Nat. 11.270: Mira praeterea sunt de voce digna dictu: theatrorum in orchestris
scobe aut harena superiacta devoratur, item rudi parietum circumiectu, doliis etiam

inanibus. Currit eadem recto vel conchato parietum spatio, quamvis levi sono dicta
verba ad alterum caput perferens, si nulla inaequalitas impediat.

10 oL . . e
Plinio ironiza novamente com o perigo corrido por todos, ndo inferior ao da
participag¢@o num combate de gladiadores.

316 Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro cldssico



O mundo do teatro em Plinio-o-Antigo

Outras coisas maravilhosas sdo dignas de serem referidas acerca da voz: nas
orquestras dos teatros, ela é absorvida por uma camada de serradura ou de areia, ou
por uma cerca de paredes em tosco, ou por talhas vazias. A mesma voz propaga-se
por uma superficie mural recta ou céncava, levando palavras ditas na mais leve
toada até a outra extremidade, se nenhuma irregularidade o impedir,

Também ndo passa despercebida a importincia social da ocupagdo
honorifica dos lugares, de acordo com o principio da hierarquiza¢do dos
lugares mais préximos da orquestra, no caso presente, na propria orquestra,
como acontecia a quem fosse agraciado com a coroa civica

Nat. 16.13: ludis ineunti semper adsurgi etiam ab senatui in more est, sedendi

ius in proximo senatui ...

Nos jogos, existe o costume de sempre se levantarem a sua chegada, mesmo os
Senadores, e o direito de ele se sentar na proximidade dos Senadores.

Finalmente, a par com os edificios ptblicos, os espectdculos teatrais
podiam realizar-se em espagos particulares, de capacidade razodvel, como o de
Nero, situado nos horti Agrippinae, na margem direita do Tibre, actualmente S.
Pedro, onde também poderia haver lugar a exposi¢do de objectos raros, de luxo
ou artisticos:

Nat. 37.19: ... ut auferente liberis eius Nerone exposita occuparent theatrum

peculiare trans Tiberim in hortis, quod a populo impleri canente se, dum Pompeiano
proludit, etiam Neroni satis eral.

... de tal modo que, expostos por Nero, que os confiscou aos seus filhos,
enchiam o teatro particular situado nos hortos, do outro lado do Tibre, o qual,
repleto de espectadores, até para Nero era suficiente quando ai cantava antes de se
apresentar no Teatro de Pompeu.

6.2. A cauea

Nos passos que registam o termo, terd de admitir-se que se trata da
cavea propriamente dita ou, por sinédoque, do proprio teatro; e que o edificio
teatral também poderia comportar venationes, ainda que de pequena
quantidade de animais, como se poderd depreender de Nat. 8.65, que recorda a
primeira apresentacdo de um tigre domesticado, in cavea, por Augusto, por
ocasido da dedica¢do do Teatro de Marcelo em 11 a C. O teatro de Orange é

"' Para o conceito de aristocratiza¢do dos lugares mais préximos da orquestra ver
F. Kolb, “Theaterpublikum, Volksversammlung und Gesellschaft in der griechieschen
Welt”, Dioniso 59 345-351.
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bem um exemplo das possibilidades de o fazer, e ainda hoje se podem visitar
as jaulas onde se guardavam os animais.

Como € sabido, a natureza civica e o contexto do lazer em Roma
ditavam que os espacos destinados aos /udi, e especificamente a cavea, fossem
de grande capacidade, assinalada a proposito do teatro temporirio de
M. Scaurus:

Nat. 36. 115: cavea ipsa cepit LXXX , cum Pompeiani theatri lotiens
multiplicata urbe tantoque maiore populo sufficial large xxxx sedere.

A prépria cavea comportava 80.000 espectadores, quando, apesar de a cidade
se ter multiplicado varias vezes e a populagdo ler crescido outro tanto, a cavea do
Teatro de Pompeu é amplamente suficiente com os seus 40.000 lugares sentados.

6.3. A scaena e sua decoracio

O termo scaena tanto significa o correspondente ao grego skene, parte
do edificio teatral que apoia o especticulo, como assume a acep¢do do
moderno portugués ‘cena, palco, teatro’, na expressao ‘apresentou-se em cena,
saiu de cena’.

A primeira acep¢do, a bdsica, encontra-se logo no livro I, no indice
referente ao livro XXXIII, ad 53 (quando primum argenti apparatus in harena,
quando in scaena); e ainda em Nat. 17.6: columnas VI Hymetti marmoris ... ad
scaenam ornandam advectas; em Nat. 33.53: C. Antonius ludos scaena
argentea fecit, item L. Murena; em Nat. 34.36: M. Scauri aedilitate signorum
MMM in scaena tantum fuere temporario theatro, em Nat. 36.5: CCCLX co-
lumnas M. Scauri aedilitate ad scaenam theatri temporari; e em Nat. 36.117:
ne invicem obstreperent scaenae.

Para a acep¢do de ‘palco, teatro’ em geral, registem-se Nat. 7.54-55:
duorum simul consulum in scaena imagines cerni; Nat. 71.83: per scaenam in-
gredi; Nat. 7.158: Galeria Copiola emboliaria reducta est in scaenam
C. Poppaeo Q. Sulpicio cos. ... Lucceia mima C annis in scaena pronuntiavit,
Nat. 35.19: gloria scaenae; Nat. 35.199: mimicae scaenae conditorem; e Nat.
36.120: scaenis athletas edidit.

A frons scaenae comportava, como ja se viu, um cendrio ou decorac¢io
que recorria a metais nobres € a marmores exoticos, € era frequentemente de
cardcter arquitectonico, como testemunham os dois passos que transcrevo:
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Nat. 36.50: primum, ut arbitror, marmoreos parietes habuit scaena M. Scauri,
non facile dixerim secto an solidis glaebis polito, sicuti est hodie lovis Tonantis aedis
in Capitolio.

Pela primeira vez, segundo creio, teve paredes de mdrmore a scaena de M.
Scaurus; ndo saberia dizer se de marmore cortado e polido ou de blocos inteiros,
como é actualmente o Templo de Jupiter Tonante, no Capitélio.

Nat. 36.114 (cf. 36.189): scaena ei triplex in altitudinem CCCLX columnarum
. Imma pars scaenae e marmore fuil, media e vitro, inaudito eliam postea genere
luxuriae, summa e tabulis inauratis ...

A scaena era em trés andares, com 360 colunas ....; a parte inferior da scaena
era de marmore; a média de vidro, género de luxo inaudito, mesmo posteriormente, a
superior de madeira dourada ...

Uma das questdes ligadas a ornamentagdo da scaena e especificamente
da frons scaenae € a da pintura para a cena, que, pelo testemunho de Plinio, se
. . . e . 12 :
afigura ter sido de grande qualidade e de caricter naturalista ". Nela se teria
especializado o pintor Serapido (Nat. 35.113) e brilhado o pintor Eudoro
(Nat. 35.141). Um dos testemunhos refere-se provavelmente ao ano de 99 a C:

Nat. 35.23: habuit et scaena ludis Claudi Pulchri magnam admirationem
picturae, cum ad tegularum similitudinem corvi decepti imagine advolarent.

Também uma scaena, nos jogos de Claudio Pulcher, provocou grande
admiragdo pela sua pintura, quando, enganados pela parecen¢a, corvos voaram para
a reprodugdo de um telhado.

O pormenor da pintura realista da scaena pode ja provir do mundo

grego, de acordo com Nat. 35.65, que, em relagdo ao pintor Z€uxis, recorda a

pintura de uvas que, pelo seu realismo, atraiam as aves.
6.4. Vela

A utilizagio de cobertura ou vela para espagos publicos, e em especial
lidicos, teve grande sucesso em Roma, merecendo ser registada a sua primeira
entrada, no ano de 69aC, logo no indice relativo ao livro XIX, facto que vird a
ser pormenorizado como segue:

Nat. 19.23-24: postea in theatris tantum umbram fecere, quod primus omnium

invenit Q. Catulus, cum Capitolium dedicaret. carbasina deinde vela primus in
theatro duxisse traditur Lentulus Spinther Apollinaribus ludis. mox Caesar dictator

2 Estou a pensar no grego skenographia e na tradugio ‘peinture pour la skene’ proposta
por P. Thiercy, Aristophane: fiction et dramaturgie (Paris 1986) 28, n.18.
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totum forum Romanum intexit viamque sacram ab domo sua et clivum usque in
Capitolium, quod munere ipso gladiatorio mirabilius visum tradunt.

Posteriormente, somente serviram para fazer sombra nos teatros, uso que
Q. Cdtulo foi o primeiro a introduzir quando dedicou o Capitdlio. Diz-se que, depois,
Léntulo Spinther foi o primeiro a estender toldos de linho fino no teatro, nos Jogos
Apolinares. De seguida, o ditador César cobriu todo o Forum Romano e a Via Sacra,
desde a sua casa, e o Clivo até ao Capitdlio, e diz-se que isso foi considerado ainda
mais digno de admiragdo que os préprios jogos de gladiadores.

Pelo contexto de Nat. 36.102, a cobertura criada pelo arquitecto Valério
de Ostia, nos jogos de Libdo, cerca de 50aC, seria de material pesado.

7. Aderecos e outras linguagens do teatro

7.1. Aderecos

Para além da riqueza de decoragdo da frons scaenae ja atras referida, o
teatro de M. Scaurus recorria a imensa pandplia de objectos, uns eventual-
mente como decoragado e cortina (Attalica veste), outros como aderecos:

Nat. 36.115: relicus apparatus tantus Attalica veste, tabulis pictis, cetero

choragio fuit, ut, in Tusculanam villam reportatis quae superfluebant cotidiani usus
deliciis, incensa villa ab iratis servis concremaretur HS | CCC |.

Eram tantos os restantes apetrechos, em tecido Atdlico, quadros, e outros
aderegos, que, levadas para a villa de Tusculum as jéias de uso quotidiano que
sobraram, quando a villa foi incendiada pelos escravos irados arderam 300.000.000
de sestércios.

7.2. Calcado: cothurnus e soccus

Registei uma tinica referéncia para cothurnus, em Nat. 7.83, quando, a
proposito da forga fisica, se noticia a proeza de Atdnato, que se mostrava em
cena vestido com uma couraga de chumbo de quinhentas libras e calgado com
coturnos de igual peso.

J4 para o calcado de comédia, também uma sé referéncia se situa
claramente no dominio dramético (Nat. 7.111: Menandro in comico socco); nas
restantes duas (Nat. 36.41 e Nat. 37.17), trata-se de calcado de uso comum,
particularmente infantil e feminino.
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7.3. Mascaras

Em passo ja citado (Nat. 7.184-185), Plinio recorda M. Ofilio Hilaro,
actor cémico, que morreu subitamenbte apds fixar os olhos na mdscara que
nesse dia usara e para ela transferir a sua coroa.

Em Nat. 25.137 o autor descreve a semelhanca do capitulo da planta
chamada lonchitis (Serapias lingua L.) com as mdscaras comicas que mostram
uma pequena lingua, e que ainda hoje reconhecemos.

A sequéncia do passo sobre o retrato de Pompeu feito de pérolas parece
atestar que as madscaras teriam grande voga como motivo decorativo, nio
alheio ao luxo excessivo:

Nat. 37.17: tolerabiliorem tamen causam fecit C. principis, qui super cetera

muliebra soccos induebat e margaritis, aut Neronis principis, qui sceptra et personas
el cubilia viatoria unionibus construebal.

Ele tornou mais toleravel a acusagdo conira o principe Caligula, que, para
além de outros adornos femininos, usava socos de margaridas, ou contra o principe
Nero, que fabricava ceplros e mdscaras e liteiras de viagem com pérolas.

7.4. Musica

No livro XVI, Plinio detém-se longamente a falar do calamus, entre
cujas variedade regista, em Nat. 16.179, a do tibialis calami, quem auleticon
dicebant ‘a cana para flautas, a que chamavam aulética’. Este assunto permite-
lhe divagar sobre este instrumento de miisica de teatro, incluindo a dupla
flauta, e sobre a sua evolucdo (Nat. 16.170-172), factos a que se referem as
expressdes ad inclutos cantus; Antigeniden tibicinem; cum adhuc simplici
musica uterentur; comprimentibus se linguis, quod erat illis theatrorum
moribus utilius;, nunc ... ludicrae vero e loto nossibusque asinis et argento
fiunt “musica elevada; o flautista Antigénides; pois que até entdo usavam
musica simples; com a lingua a comprimir-se, o que era mais util para os
costumes do teatro de entdo; agora ... as flautas para os jogos sdo feitas de
16d3o, de ossos de burro e de prata”.

7.4. Odores

A ocupacio do espago cénico ganha uma nova dimensdo com a aspersao
de aromas, como neste passo sobre o crocum ‘agafrdo’:
Nat. 21.33: sed vino mire congruit, praecipue dulci, tritum ad theatra replenda.

Alia muito bem com o vinho, sobretudo o vinho doce, moido, para encher os
teatros.
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8. Teatro, sociedade e politica

A dimensdo social e politica do teatro ndo passa despercebida ao
Naturalista, que amitide deixa apontamentos sugestivos, por vezes sob a forma
de pinceladas breves mas muito criticas e até sarcdsticas.

E logo o caso de um passo em que, tal como na sua origem em Roma, o
teatro cumpre uma fun¢do na politica externa”, de que Plinio desdenha, como
em geral desdenha de toda a politica e personalidade de Nero:

Nat. 33.54: huius deinde successor Nero Pompei theatrum operuit auro in unum

diem, quo Tiridati Armeniae regi ostenderet. el quota pars ea fuil aureae domus
ambientis urbem!

Depois, o seu sucessor Nero cobriu de ouro o Teatro de Pompeu para aquele
unico dia em que o mostrou a Tiridates, rei da Arménia. E era uma pequena parte da
Domus Aurea, que abragava a cidade!

Mas € sobretudo a sua vertente politica que Plinio censura, quando anota
os exageros do periodo republicano, onde demagogos e politicos ambiciosos
emulavam na dilapidagdo de patriménios, de forma excessiva e por vezes
mesmo perigosa, como observa a propdsito do teatro do cesarista C. Escribonio
Curido, tribuno da plebe em 52aC, que fazia rodar os seus teatros gémeos com
espectadores sentados nas bancadas, j4 alheics ao perigo que corriam:

Nat. 36.120: et per hoc quaeritur tribuniciis contionibus gratia, ut pensiles
tribus quatiat, in rostris quid non ausurus apud eos, quibus hoc persuaserit!

E é por este meio que, nas reunides politicas dos tribunos, se alcang¢a apoio
para balougar as tribos suspensas no ar! O que ndo had-de ousar, nos rostros, quem
. .14
os persuadiu a fazer isto!
O Naturalista ndo ignora a eficacia que os protestos nos espectaculos, na
presenga e na proximidade do poder, podiam alcangar, como escreve a

propdsito de uma estatua do pintor Lisipo]5:

" Tenho em mente a encomenda feita pelo Estado a Livio Andronico, aquando da
comemoragio da vitéria na I Guerra Punica, da primeira obra de teatro a ser representada
em Roma.

“o passo abunda em exemplos do léxico da simpatia politica da Roma tardo-
-republicana, como contio, gratia, rostra, terminologia que se poderd aclarar na consulta de
J. Hellegouarc’h, Le vocabulaire latin des relations et des partis politiques a Rome sous la
République (Paris 21972).

Sobre a relagdo do teatro com a politica em Roma, ver os meus artigos “Teatro e
poder em Roma” in As Linguas Classicas. Investiga¢do e Ensino (Coimbra 1993) 121-142;
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Nat. 34.62: plurima ex omnibus signa fecit, ut diximus, fecundissimae artis,
inter quae destringentem se, quem M. Agrippa ante Thermas suas dicavit, mire
gratum Tiberio principi. non quivit temperare sibi in eo, quamquam imperiosus Sui
inter initia principatus, transtulitque in cubiculum alio signo substituto, cum quidem
lanta pop. R. contumacia fuit, ut theatri clamoribus reponi apoxyomenon flagitaverit
princepsque, quamquam adamatum, reposuerit.

Como dissemos, de uma produgdo artistica superabundante, Lisipo foi, de
todos, o que mais estdtuas fez, entre elas o ‘Homem do Estrigilo’, que M. Agripa
dedicou em frente das suas Termas, estatua extremamente grata ao principe Tibério.
Este ndo conseguiu dominar-se, em tal caso, embora no inicio do principado tivesse
dominio de si, e transferiu-a para os seus aposentos, substituindo-a por outra. Com
isso originou tal resisténcia por parte do Povo Romano, a reclamar, com os clamores
proprios do teatro, que o apoxyomemon fosse reposto, que o principe, embora a ela
afeigoado, a repos.

Um outro aspecto de extrema relevancia social € a relacdo entre teatro e
crescimento do luxo. Para bem se entenderem estas observacdes de Plinio, ter-
se-4 em conta que, em Roma, o luxo e a ostentacdo publica eram uma prova da
grandeza do Estado Romano'®; em contrapartida, um novo objecto de luxo
acolhido no teatro, no ambiente de uma festividade civica, logo transitava, com
base nesse precedente, para o dominio da esfera privada, assim se gene-
ralizando:

Nat. 17.6: ac ne quis vilem de cetero Crassi domum nihilque in ea iurganti
Domiltio fuisse licendum praeter arbores iudicet, iam columnas VI Hymelli marmoris,

aedilitatis gratia ad scaenam ornandam advectas, in atrio eius domus statuerat, cum
in publico nondum essent ullae marmoreae.

E para que ninguém julgue que o resto da casa de Crasso era humilde e que
nela nada mais era licito a Domicio censurar, para além das drvores, ele ja colocara
no dtrio da sua casa seis colunas de mdrmores do Himelo, trazidas para ornar a
scaena na sua edilidade, quando em edificios publicos ainda ndo existiam nenhumas
colunas de mdarmore!

Plinio tem consciéncia da perplexidade dos legisladores romanos,
normalmente tdo férteis em legislagdo sumptudria, em prevenir a novidade ou
impedir a utilizagdo de novos adornos nos festivais:

e “Actividades lidicas em Roma” in. O espirito olimpico no novo milénio (Coimbra 2000)
111-126; em ambos se encontrard bibliografia sobre o assunto.

® Recordar Cic. Mur. 76: Odit populus Romanus priuatam luxuriam, publicam
magnificentiam diligit; e Vell. 2.1.2: publicamque magnificentiam secuta privata luxuria es.
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Nat. 36.5: CCCLX columnas M. Scauri aedilitate ad scaenam theatri temporari
et vix mense uno futuri in usu viderunt portari silentio legum. sed publicis nimirum
indulgentes voluptatibus. id ipsum cur? aut qua magis via inrepunt vitia quam
publica? quo enim alio modo in privatos usus venere ebora, aurum, gemmae? aut
quid omnino diis reliquimus? verum esto, indulserint publicis voluptatibus.

Na edilidade de M. Scaurus viu-se 360 colunas serem trazidas para a scaena de
um teatro temporario e que mal haveria de ter um més de uso, sob o siléncio das leis.
E que eram indulgentes para com os prazeres piblicos! E isso porqué? Ou por que
vias, melhor do que pelas publicas, se insinuam os vicios? De facto, de que outro
modo o marfim, o ouro e as pedras preciosas chegaram ao uso privado? Ou o que é
que reservamos exclusivamente para os deuses? Seja: de verdade, foram indulgentes
para com os prazeres publicos!

O teatro anda ligado a outras formas de luxo, e ao Iuxo gastronémico,
particularmente referido, como bem se sabe, através do testemunho da comédia
(recorde-se a voga de cozinheiros gregos profissionais e de culindria grega em
Plauto e Nat. 9.61, sobre a moda de comer peixe) e do mimo (cf. Nat. 9.61),
nao somente enquanto fiéis retratistas da vida quotidiana, mas também porque,
tal como para o luxo em geral, os actores e dramaturgos eram por vezes 0 seu
expoente.

A comprové-lo, ao passo acima citado, Nat. 10.141, acrescento um novo
testemunho, que se refere aos cinquenta sabores que se podem encontrar na
carne de porco, especialmente na carne da fémea:

Nat. 8.209: hinc censoriarum legum paginae interdictaque cenis abdomina,
glandia, testiculi, vulvae, sincipita verrina, ut tamen Publili mimorum poetae cena,

postquam servitutem exuerat, nulla memoretur sine abdomine, etiam vocabulo

suminis ab eo inposito.

Dai os artigos das leis censorias e os interditos quanto as ceias: abdomen,
glandes, testiculos, vulva, cabecas de porco, apesar de ndo haver memdria de
nenhuma ceia de Publilio Siro, autor de mimos, depois de se livrar da escraviddo,
prescindir do abdomen; e até lhe deu o nome de ‘barriguinha’.

9. Conclusio

Neste roteiro sobre os testemunhos de Plinio, encontrdmos um vasto
conjunto de informa¢des sobre multiplas facetas da dramaturgia antiga, da arte
do espectéculo, da arquitectura e decoracdo do espaco teatral, da funcdo social
e politica dos ludi scaenici e de toda a sua ambiéncia e problematica.
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Na sua variedade e riqueza de enquadramento, essas referéncias,
algumas ditadas pelo coevo gosto de contar mirabilia ou factos notiveis,
assinalado pela recorréncia das formulas primus e primum, mostram que o
Naturalista muito conhecia e, ouso dizer, vibrava com o mundo do teatro, e
que, na sua época, o teatro continuava a ser uma importante referéncia

civilizacional em Roma.
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Resumo: A Historia Natural de Plinio o Antigo ¢ conhecida como manancial inesgotdvel de
informagio sobre a Antiguidade, e como tal tem sido abordada em cerca de quatro milhares
de artigos de bibliografia actualmente acessivel. Todavia, os seus testemunhos sobre o
mundo do teatro ndo se encontram tratados da forma sistematica que procurei oferecer.

Os numerosos passos analisados abarcam multiplas facetas da dramaturgia antiga, da arte do
especticulo, da arquitectura e decoragido do espago teatral, da fungdo social e politica dos
ludi scaenici e de toda a sua ambiéncia e problematica.

Na sua variedade e riqueza de enquadramento, essas referéncias, algumas ditadas pelo coevo
gosto de contar mirabilia ou factos notaveis, assinalado pela recorréncia das férmulas
primus e primum, mostram que o Naturalista muito conhecia e, ouso dizer, vibrava com o
mundo do teatro, e que, na sua época, o teatro continuava a ser uma importante referéncia

civilizacional em Roma.

Palavras-chave: Actores, aderegos, arte, festivais, /udi, luxo, Plinio o Antigo, politica,

teatro (espagos teatrais), teatro antigo.

Abstract: Pliny the Elder’s Natural History is known as an inexhaustible source of
information on Antiquity and has been approached as such in the approximately four
thousand articles of currently available bibliography. However, its testimonies on the world
of theatre haven’t yet been dealt with systematically as I have sought to do.

The numerous passages analysed comprise multiple aspects of ancient dramaturgy, the art of
performance, the architecture and decoration of the theatrical space, the political and social
function of the /udi scaenici and all aspects connected with them.

In its variety and eclectic framing, these references, some of them dictated by the
predilection of the time to tell mirabilia or remarkable deeds, explicit in the recurrence of
the formulas primus and primum, show that the Naturalist possessed deep knowledge and
was thrilled by the world of theatre and that, in his time, theatre remained an important
reference of civilisation in Rome.

Keywords: Actors, props, art, festivals, /udi, luxury, Pliny the Elder, politics, theatre

(theatrical space), ancient theatre.

informacion sobre la Antigiiedad, y como tal ha sido abordada en casi cuatro millares de
articulos de bibliografia actualmente accesible. No obstante, sus testimonios sobre el mundo
del teatro no se encuentran tratados de la forma sistemdtica que intenté ofrecer.

Los numerosos fragmentos analizados comprenden multiples facetas de la dramaturgia
antigua, del arte del espectdculo, de la arquitectura y decoracion del espacio teatral, de la
funcidn social y politica de los /udi scaenici y de todo su ambiente y problematica.

En su variedad y riqueza de encuadramiento, esas referencias, algunas dilatadas por el gusto
de la época por contar mirabilia o hechos notables, marcado por la recurrencia de las

formulas primus y primum, muestran que el Naturalista conocia bien y me atrevo a decir que
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vibraba con el mundo del teatro, y que, en su época, el teatro seguia siendo en Roma una

importante referencia de civilizacién.

Palabras clave: Actores; adornos; arte; festivales; /udi; lujo; Plinio el Viejo; politica; teatro
(espacios teatrales); teatro antiguo.

Résumé: L’Histoire naturelle de Pline I’Ancien est vue comme une source inépuisable
d’information sur I’Antiquité et a, en tant que telle, été ’objet de pres de prés de quatre
milliers d’articles de bibliographie actuellement disponible. Ses témoignages sur le monde
du théitre ne se trouvent, néanmoins, pas traités de facon systématique comme nous avons
cherché a le faire.

Les nombreuses étapes analysées regroupent de multiples facettes de la dramaturgie antique,
de I'art du spectacle, de I’architecture et de la décoration de I’espace théitral, de la fonction
sociale et politique des /udi et scaenici et de toute son ambiance et problématique.

Ces références, dans toute leur variété et leur richesse d’encadrement — dictées pour
certaines par le goiit contemporain de conter des mirabilia ou des événements remarquables,
indiqué par la récurrence des formules primus et primum —, montrent que le Naturaliste
connaissait parfaitement, et, osons-nous dire, vibrait méme avec le monde du théitre et que,
a son époque, le théatre était une précieuse référence de la civilisation Romaine.

Mots-clé: Acteurs; accessoires; art; festivals; /udi; luxe; Pline 1I’Ancien; politique; théatre

(espaces théatraux); théatre antique.
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