Electra no espelho
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Na parabase das Nuvens, para salientar as qualidades de sua comédia —
que, “por natureza, € sensata” (cwdpwv), ndo usa recursos faceis para provocar
o riso, mas ‘“veio confiante em si mesma e em seus versos’ (aUTi

\ -~ 3y G 3 2 ’ 1 . z
Kal TOLS €TeoLY TLoTevoua’ €AnAubev) — Aristéfanes declara:
Nov ovw  HAéxtpav kat’ éxeivnr 176 1) kwiwdia

(nrolo’ BAG’, v mov ‘mTixy Beatals obitw cogois
yrioeTar ydp, nvmep (8p, Taddelgo Tov LooTpuyov.

Agora, entdo, como a famosa Electra, esta comédia

vem, buscando se por acaso encontra espectadores assim sabios —
. . . a2

pois reconhecerd, caso a veja, a mecha de cabelos do irmdo.

A meng¢do ao reconhecimento da “mecha de cabelos do irmdo” ndo
deixa duvidas com relagdo a qual “famosa Electra” o comedidgrafo se refere: a
que, junto da sepultura do pai, reconhece a oferenda de Orestes. E natural que a
madeixa de cabelos suponha o timulo como cendrio natural, uma vez que se
trata da homenagem a um morto. Assim, terfamos como ponto de partida esses
dois elementos: a madeixa e o timulo, ambos presentes nas Coéforas, o que
representa um forte argumento em favor da identificagdo daquela “famosa
Electra” com a personagem de Esquilo.

Entretanto, € importante notar que ja em Estesicoro parece haver
referéncia ao reconhecimento através da mecha de cabelos (Tov dv-
ay[voplopolv 8ud Tov BéoTpuxov)’, o que indicaria que Esquilo ndo teria sido
o inventor do entrecho. De qualquer modo, a iconografia disponivel mostra que

! Nuvens 537-544.

? Nuvens 534-536.

> fr. 40 (Oxy. Pap. 29, 1963, ed. D. L. Page, fr. 2506 e, 11-13), que remete a Orestéia de
Estesicoro.
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o encontro dos dois irméos parece ter conhecido seu sucesso ap6s a premiagao
da tetralogia esquiliana, isto é, de acordo com a didascélia, posteriormente ao
concurso acontecido na primavera de 45 8." Com efeito, o interesse na figura de
Electra ndo se manifesta nas artes visuais anteriormente ao século V, em que,
conforme Gratia Berger-Doer, conhece duas fases.’

A primeira, que se estende até por volta de 460, centra-se na morte de
Egisto, a que assiste também uma personagem feminina, identificada por uma
inscri¢do, num dos vasos mais antigos, como Crisétemis,” mas ja em fragmento
de um stamnos datado em 480, como Electra.” Alguns especialistas sugeriram
que a cena da morte de Egisto nos vasos dticos tenha sido inspirada por uma
pintura monumental de fins do século VI, talvez inspirada, por sua vez, pela
Orestéia de Estesicoro. Independentemente da impossibilidade de compro-
vacdo dessa hipétese, convém salientar que 0s antigos parecem ter um senso
bastante agugado para o didlogo entre literatura e artes visuais, desempenhando
o teatro, como é natural, um papel importante nessa esfera. Para citar um
exemplo tardio mas significativo no presente caso, ao descrever uma pintura
mural relativa a morte de Egisto, Luciano cuida de observar que lhe parece que
“o pintor tomou o modelo de Euripides ou de Séfocles” (To
dpxéTumov & dpadeds map EvpimiSov 1 Sodokhéovs Sokel ot hapelv).”

* O mesmo parece acontecer com relagiio a outros entrechos, como a perseguigdo de
Orestes pelas Erinias e sua purificagdo em Delfos. A propdsito destas dltimas, observa
Haiganuch Sarian, “A expressdo imagética do mito e da religido nos vasos gregos e de
tradi¢do grega”, in Neiva Ferreira Pinto e Jacyntho Lins Branddo, Cultura cldssica em
debate: Estudos de arqueologia, historia, filosofia, literatura e lingiiistica greco-romana
(Belo Horizonte 1987) 37: “O esquema adotado pelos ceramégrafos aticos € sem ddvida
uma consegqiiéncia da cenografia das pegas de Esquilo, onde no podia caber nenhum tipo de
abstrag¢do”. O mesmo ponto de vista é reiterado pela mesma autora no LIMC, a propdsito da
representagdo das Erinias: “Les représentations théatrales des Euménides ont manifestement
joué un role trés important a cet égard” (Haiganuch Sarian, “Erinys”, in Lexicon
Iconographicum Mythologiae Classicae, tomo III: Atherion — Eros (Ziirich und Miinchen
1986) 841).

Cf. Gratia Berger-Doer, “Elektra I”, in Lexicon Iconographicum Mythologiae
Classicae, tomo [II: Atherion — Eros (Ziirich und Miinchen 1986) 718.

o Cf. o Pintor de Berlim, LIMC, s.v. Aigisthos, figura 6.
" cf. LIMC, s.v. Aigisthos, figura 8.

s Luciano, De domo, 23. Harmon observa que Séfocles deve ser o modelo (Electra,
1424 ss.), ja que em Euripides Egisto € morto antes de Clitemnestra; na ecfrase de Luciano,
Pilades e Orestes (o qual se julgava ja haver morrido) “conseguiram entrar escondidos no
palidcio e matam, ambos, a Egisto; Clitemnestra ja foi assassinada e se estende, seminua,
sobre um leito...” Note-se que Electra ndo se encontra presente.
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Na segunda fase, os artistas manifestam clara preferéncia por representar
os dois irmdos junto do timulo de Agamémnon, fazendo com que seu encontro
seja “a parte da Orestéia mais freqiientemente pintada na arte grega apds 450”
e a “que teve mais importante efeito sobre a arte”, ainda na avaliagdo de
Berger-Doer’, o que poderia decorrer do impacto provocado pelas Coéforas de
Esquilo. Isso apenas confirmaria o que a mera existéncia das pecas dedicadas a
Electra por Séfocles e Euripides ja sugere:'’ antes de tudo, a importancia do
tema na cena atica; em seguida, a relevancia que a personagem de Electra
passa a ter num entrecho tradicionalmente dominado por Orestes''; finalmente,
que o encontro dos irmaos, em vista do impacto provocado pela cena de
reconhecimento como representada no palco, passa a ser considerado um ponto
expressivo da trama, talvez mesmo como seu climax (e ndo a morte de Egisto e
Clitemnestra). O que me interessa aqui ndo € examinar cada um desses
aspectos, mas tdo somente o Ultimo, ou seja, aquela “famosa Electra” que
reconhece o irmdo, no interesse de observar como nos trés maiores tragedio-
grafos o entrecho se transforma, por quais razdes, visando a que objetivos.

As cenas pintadas

Nesse sentido, do ponto de vista da documentacdo iconogréfica, importa
reter os exemplos da produgido do século V, considerando-se que a Electra de
Euripides terd sido levada a cena anteriormente a 413, e a de Séfocles por volta
da mesma época. Como a primeira apresentagdo das Nuvens € datada em 423 e
sua reelaboracdo, provavelmente para simples leitura, entre 420 e 417 (ndo se
podendo determinar se a referéncia a “famosa Electra” constava de ambas as
versdes ou s6 da segunda),12 podemos nos concentrar num periodo

’G. Berger-Doer, op. cit., 718 e 709, respectivamente.

** Outros dramaturgos trataram também do tema de Orestes em €pocas posteriores,
talvez com a participagdo de Electra: destaquem-se, no século IV, os poetas comicos Aléxis
de Tirios (Orestes) e Timocles (Orestaucleides); os tragicos Carcino (Orestes) e Teodectes
(Orestes).

Na Odisséia, em que o destino de Agamémnon e o exemplo de Orestes sdo
insistentemente evocados, ndo hd absolutamente nenhuma referéncia a Electra, parecendo
mesmo que a tradigdo épica a desconhece por completo. Sobre o assunto, pode-se consultar
Maria Helena de Moura Neves, “O tema de Agamendo na Odisséia”, in Neiva Ferreira
Pinto, op. cit., 167-188.

' Ver Adriane da Silva Duarte, O dono da voz e a voz do dono: a pardbase na comédia
de Aristofanes (Sio Paulo 2000) 132-153.
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relativamente determinado, que compreende em torno de quarenta € cinco anos
entre os anos cingiienta ¢ a penultima década do século V. Ora, o que se
constata € que, tomando como base a documentagio recolhida no LIMC, ha um
nimero significativo de exemplos do século IV, contra uma quantidade muito
pequena do século anterior — em que pese a possibilidade de existirem motivos
iconograficos criados em €pocas anteriores de que recebemos registros apenas
mais recentes.

Dentre os exemplares do século V, o mais antigo seria a cena pintada em
lécito atico pertencente ao Museu Nacional de Ndpoles, datado em 480-470,
em que se vé€ o timulo, numa forma pouco usual no restante da tradi¢do, €, a
esquerda, uma mulher e um hoplita barbado, que Haspels, Jacobsthal e Prag
identificam como Electra e Orestes.” A identificagio é polémica e muito
incerta, motivo por que o testemunho da peca deve ser relativizado, sobretudo,
no meu modo de entender, em vista da forma como estaria Orestes
representado, como um homem maduro € ndo como um jovem: mesmo Se
tratando de documento anterior ao primeiro surgimento da cena no teatro de
Esquilo (cuja fonte poderia ser, portanto, a Orestéia de Estesicoro), parece que
a tradicdo sempre representou Orestes como jovem, ja que, na Odisséia, seu
feito € rememorado para incitar o também jovem Tel€maco.

A placa de argila pertencente ao Museu do Louvre, procedente de Melos
ou do Pireu e datada entre 460-450, € mais representativa: Electra estd
assentada nos degraus da tumba, detrds dela vé-se uma mulher idosa
(identificada por Jacobsthal como sua ama), a sua frente se encontram trés
homens junto de um cavalo, que diferentes comentadores identificam, pela
ordem, como Orestes, Pilades e um companheiro (cf. Conze), ou como
Taltibio, Orestes e Pilades (cf. Robert), ou ainda como Pilades, Orestes e um
servo (cf. Jacobsthal). Sob a imagem da heroina encontra-se uma inscri¢ao:
AAEKTP[A], que, mesmo que ndo seja auténtica, como querem Jacobsthal e
Pragg, revela que sua identifica¢do como Electra e, por conseqiiéncia, de toda a
cena como o encontro dos irmdos junto a sepultura do pai, € tradicional."
Destaquem-se os elementos que concordam com exemplares mais recentes,
que se acredita terem sofrido influéncia da representacdo das Coéforas:
o tdimulo como um altar, sobre degraus, em que se ergue uma coluna encimada

"’ G. Berber-Doer, op. cit., 715, figura 54.
“a. Berger-Doer, op. cit.,, 712, figura 24.
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por um capitel;15 a presen¢a da endcoa, indicando que acabam de ser feitas
libagdes ao morto; Electra assentada na tumba, apoiando a cabe¢a com uma
das méos. Se os dois primeiros tracos ndo se encontram em contradi¢do com o
que se pode depreender da peca de Esquilo, o fato de Electra encontrar-se
sentada no tumulo ndo € minimamente sugerido pelo texto, embora seja uma
tradi¢do iconogréfica amplamente documentada, sobretudo nos vasos do século
IV procedentes do sul da Italia."” Como a peca se encontra danificada, ndo se
pode ter certeza quanto a figura feminina que se vé atrds de Electra, mas nada
impediria que se tratasse de uma das coéforas, alids representadas, por Esquilo,
como mais velhas que a heroina.'’

Da década de 440-430, recebemos trés exemplares importantes.
O primeiro, uma pintura atica (que € o registro dtico mais antigo do encontro
dos dois irmdos), em esquifo pertencente ao Museu Nacional de Copenhagen,
procedente de Basilicata, na qual se v€ a tumba, constituida de uma base com
degraus ¢ uma coluna onde se I€ o nome de Agamémnon, encimada por um
capitel em forma de palma; Electra estd a esquerda, atando uma fita em torno
da coluna, e uma segunda mulher, a direita, segura uma bandeja contendo
outras fitas; do outro lado do vaso encontram-se Orestes e Pilades, contem-
plando a cena;'® sobre o timulo descansa um lécito, garantindo-nos que foram
ou serdo ainda feitas liba¢des. O segundo exemplar € um relevo em argila, do
Museu Nacional de Berlim, provavelmente de procedéncia mélia, em que
Electra se encontra de pé diante da tumba, sobre um dos degraus, tendo uma
hidria a seu lado, e Orestes se assenta no altar, com a espada na mao direita; a
personagem assentada no degrau inferior seria Pilades (acredita-se que possa
tratar-se do momento da invocacdo de Agamémnon, posterior ao reconhe-
cimento propriamente dito).” Finalmente, temos outra placa de argila, perten-
cente ao Louvre e dita também “mélia”, com Orestes assentado numa pedra
(supOe-se que perto do tdmulo), apds ter cortado a mecha de cabelo, olhando

15

7

Cf. o corifeu em Coéforas 106, “o timulo de teu pai € como um altar”
(Bwpov Gs TUpPov maTpds).
Dos 14 exemplos reproduzidos no LIMC, em apenas um (figura 14) Electra se

encontra de pé.

v Em Coéforas 171, o corifeu pergunta: “como, pois, sendo velha, com mais nova
aprenderei?” (mds obv wakaid map’ vewTépas pdbw;).

'8 G. Berger-Doer, op. cit., 713, figura 34.

YG. Berger-Doer, op. cit., 714, figura 42.
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provavelmente Electra a sua frente e tendo a seu lado uma figura feminina (que
segura, na mado direita, uma espécie de cesta — ou um vaso?).” A esses
exemplos deve-se ainda ajuntar o manipulo de espelho procedente de Locrio,
do Museu Nacional de Reggio de Calabria, datado por Cameron na segunda
metade do século V, em que Electra se encontra assentada, abragando uma
hidria, e se vé, entre os objetos pendurados no pilar da tumba, uma mecha de
cabelos.””

Saliente-se que esses dois ultimos exemplos sao os Unicos, em toda a
série iconografica, em que hd alguma remissdo a mecha de cabelos, aquilo que,
segundo Aristofanes, tornava Electra famosa. Ndo tenho a pretensdo de fazer
com que a iconografia dependa das fontes textuais, pois acredito justamente
que se trata de duas formas de representacdo que t€m seus recursos préprios e
sua propria tradi¢do, ou, dizendo de outro modo, ndo se deve supor que um
motivo pléstico suponha sempre um texto — escrito ou oral — que o justifique.
Conhecemos, na tradi¢do grega, tanto entrechos transmitidos por textos que
ndo tém correspondentes visuais (como a castracdo de Urano por Crono),
quanto motivos visuais sem correlatos textuais — de que o exemplo mais
famoso seria a perseguicdo de Géras, a Velhice, por Héracles.” Assim, se as
Coéforas podem ter influido na tradicdo iconogréfica de Electra, isso deve ser
entendido de um modo mais genérico, considerando-se alguns elementos
possiveis da cenografia, basicamente a presen¢a da tumba e das oferendas,
sendo outros detalhes reformulados pelos pintores — como o fato de Electra
poder aparecer assentada e com a cabecga sustentada por uma das mdos, o que
reforgaria a representacdo do luto. Mesmo a presenga da mecha de cabelos nos
dois exemplos referidos ndo deixaria de ser pouco concludente para a
determinagdo da influéncia das Coéforas, ja que esse dado devia encontrar-se
também na Orestéia de Estesicoro.

26, Berger-Doer, op. cit., 714, figura 43.

. Berger-Doer, op. cit., 712, figura 27. A figura 28 (comentério a p. 712), uma pedra
de anel, datada entre 425 e 400, também € identificada como Electra, mas os tragos me
parecem pouco significativos: ela se encontra assentada em atitude de luto. Do século V (de
cerca de 430), h4 ainda a peca referida a p. 715, n. 55, de que ndo se reproduz a imagem.

2 Ver Haiganuch Sarian, “A expressido imagética do mito e da religiio nos vasos gregos
e de tradicdo grega”, in Neiva Ferreira Pinto, op. cit., 15-49.
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As cenas do drama

Assim, com tdo pouco, voltamos a declaragdo de Aristéfanes sobre essa
famosa Electra que sabe reconhecer o irmdo pela mecha de cabelos. Por que
famosa? Ora, a motivagdo do comico parece clara: como aquela famosa Electra
€ esta sua peca, que € “a mais sdbia” de suas comédias (TavTNY codwTAT
[...] TOV éudv kwpwdldr); ela sabera reconhecer os espectadores perspicazes
(BeaTas Beklovs); e, assim, ele, o poeta, poderad vencer e ser considerado habil
(004)()9).23 Trata-se, portanto, da mais sdbia das comédias de um poeta sdbio, a
qual pretende encontrar espectadores também sabios — e nisso € que ela se
parece com Electra. Em que pese a fama que a cena de reconhecimento através
da mecha de cabelos possa ter tido, ndo parece que a referéncia se justificaria
apenas com base nisso. Essa Electra serve de paradigma pois revelou-se
também sophé, ao reconhecer os cabelos do irmio, na linha do que comenta
Aristételes, de forma elogiosa: “a quarta [forma de reconhecimento] é a que
procede de silogismo, como em Coéforas: alguém parecido [comigo] chegou;
ninguém ¢é parecido [comigo] a ndo ser Orestes; logo, foi ele que chegou™.*

Ora, se a opinido de Aristoteles se aplicaria ao conjunto da cena e a seu
resultado final, € certo que o jogo dramdtico se apresenta mais complexo nas
Coéforas. Acompanhemos seus sucessivos passos: ao descobrir a madeixa
sobre o timulo, a primeira pergunta de Electra € se “ha alguém, além de mim,
que a pudesse ter cortado?””, o que parece que poderia conduzir a um
silogismo eficaz (alguém prestou homenagens a Agamémnon; ninguém além
de mim, a ndo ser Orestes, poderia té-lo feito; logo, foi Orestes que voltou);
entretanto, essa constatagdo apenas esbogada logo se encaminha para a
observagdo seguinte: “estes [cabelos], pela cor, sio muito semelhantes [...] aos
meus proprios™’ e “parecem-se mesmo com as madeixas [de Orestes]””, o que

conduziria ao silogismo aristotélico.

% Nuvens 520-522. Trata-se do trecho inicial da pardbase, assim traduzido por Adriane
Silva Duarte, op. cit., 264: “Possa eu assim vencer e ser considerado talentoso, / porque
supus que eram espectadores perspicazes / e era essa a mais sdbia das minhas comédias”.

Poética 1455 a: TeTdpTn 8¢ €k guAoyLapob, olov év Xonddpors, 6Tt SpoLos
8€ ovdev A\’ 0 'OpéaTtns, oUToS dpa €ANAUBeV.

2 Coéforas 172.

2 Coéforas 174 e 176.

& Coéforas 178.
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Todavia, esses indicios ndo se mostram suficientes para levar a qualquer
conclusdo sobre o regresso de Orestes, ja que a prépria Electra, interrogada
pelo Corifeu se seu irmdo teria ousado ir até o timulo, admite que ele possa ter
simplesmente enviado (émeppe) os cabelos como oferta ao pai, sem
efetivamente ter voltado. A longa fala seguinte da heroina insiste na ddvida
sobre quem teria feito a homenagem, duvida que a deixa dividida entre dupla
consideragio (8{dpovTis oloa): repudid-la, caso se trate dos cabelos de um
inimigo; associar-se ao luto, se forem os cabelos do irmao (&Uyyevﬁg).zs

Nesse contexto € que se introduz o novo indicio (TekpnpLov): as marcas
de pés semelhantes aos de Electra, cujo contorno e cujo calcanhar coincidem
com seus passos.” Esse novo sinal tem duas fungdes: de um lado, reforcar a
semelhanga entre o desconhecido que havia homenageado a tumba e Electra;
de outro, garantir que a madeixa ndo foi simplesmente enviada, mas que
Orestes de fato esteve junto do timulo, j4 que ndo poderia ter enviado sua
propria pegada. O que desejo ressaltar € que, se for verdade que o
reconhecimento pela madeixa ja se encontrava em Estesicoro, Esquilo nZo estd
simplesmente reproduzindo um entrecho tradicional, mas modificando-o de
acordo com as necessidades do gé€nero dramdtico. Tanto € assim que,
mostrando-se Orestes e declarando quem €, Electra s6 se convencerd pela apre-
sentacdo, feita por ele, de mais duas provas: o local donde havia cortado a
madeixa (“examina — okéfal — aproximando a madeixa de cabelo [...] do
corte™)”’; e o tecido feito por Electra, decorado com uma imagem de caga (“vé
— (80D — este tecido”)’'. E s6 entdo que se conclui o reconhecimento,
compreendendo todos estes passos: a) alguém prestou uma homenagem no
timulo de Agamémnon; b) os cabelos oferecidos sdo semelhantes aos de
Electra — logo, deve ser uma homenagem de Orestes, que pode ter vindo fazé-
-la pessoalmente, ou pode té-la enviado; c¢) as pegadas semelhantes as de
Electra levam a supor que Orestes voltou sim, mas a divida persiste; d) Orestes

2 Coéforas 183-204.

% Coéforas  205-210: «ai piw oTiBot ye, S8elTepov Tekpniplov, modGY Opolot
T’ époloy épdepets. Note-se a ocorréncia de homoioi emoisin, como no silogismo de
Aristételes.

% Coéforas  229-230:  okédar Topf) mpoobeloa BéoTpuxov TpLX0S, CAUTHS
48ehdob, cuppéTpoy TO 0@ Kdpq.

. Coéforas  231-232: 180D & Upaopa TobTO, Offs €pyov Xxepds, amdfns Te
TANYAS €0L8e, Onpelov ypadnv.
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mostra-se e declara quem ¢€; e) Orestes mostra o local donde cortou a madeixa;
f) Orestes exibe o tecido com a cena de caga. O silogismo, portanto, parece ser
eficaz apenas para a argumentacdo inicial de Electra com o coro, sendo que a
prova definitiva é o tecido decorado — ou seja, de acordo com a classificagdo
de Aristoteles, um “sinal” (ompelov), a forma menos artistica de constitui¢ao
desse tipo de entrecho.”

Ora, a préoxima modificagdo importante do mythos tradicional — como
transmitido por poetas e pintores — encontra-se na Electra nao sé de Euripides,
como também na de Sofocles: a eliminagdo do timulo de Agamémnon do
ambito das coisas que se véem, 0 que tem grandes conseqiiéncias para a repre-
sentacdo da cena de reconhecimento, bastando recordar que, na documentagao
visual, a tumba é um elemento indispensavel para a identificacio do tema.”
O curioso, entretanto, € que tirar o timulo do espaco da visao do publico ndo
implica eliminar o entrecho a madeixa de Orestes, embora Electra se apresente
entdo antes como a que ndo a reconhece ou nao quer reconhecé-la, ao contrario
de suas antecedentes. A funcdo, portanto, de reconhecer a madeixa serd
atribuida a outras personagens, cabendo a heroina pdor em duavida esse
argumento tradicional, que, conforme Aristofanes, a tornava famosa.

Em Sofocles, € Crisétemis que, tendo visitado o timulo, relata a irmd o
que viu e se responsabiliza pelas conclusoes:

Pois te digo tudo que presenciei:

chegando ao antigo tumulo do pai,

vi, escorrendo do alto da coluna, fios

de leite hd pouco derramado e, a volta da base,
uma coroa de toda espécie de flores que ha.
Vendo-o, tomou-me o espanto e examinei em torno
se porventura algum dos mortais estaria por perto.
Como percebi que o local estava de todo trangiiilo,

aproximei-me mais da tumba: vejo entdo, na sua
extremidade, uma madeixa receniemente cortada.

2 . Poética 1454 b, os onpela podem ser congénitos (como o contorno dos pés) ou
adquiridos; os adquiridos podem encontrar-se impressos no corpo (como o local donde foi
Corta;ia a madeixa) ou fora dele (como o tecido com a cena de caga).

Sobre as datas das pegas de Séfocles e Euripides pouco sabemos, o que torna
impossivel analisi-las tomando a anterioridade de uma com relagdo a outra como critério.
Entretanto, uma datagio razodvel para os textos que aqui nos interessam (excetuando-se o
de Séfocles) seria a seguinte: Esquilo — 458; Nuvens I — 423; Nuvens II — 420/417,
Euripides — antes de 413.

Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro cldssico 123



Jacyntho Lins Branddo

Logo, infeliz, se imprime em minha

alma uma visdo familiar, a do mais querido de todos
0s mortais, ao ver esse vestigio de Orestes.
Tomando-o nas mdos, guardei-me de palavras vds

e meus olhos logo se encheram de lagrimas de alegria.
Do mesmo modo, agora como entdo, tenho certeza:
essa oferenda ndo pode vir sendo dele,

pois a quem mais conviria, sendo a mim e a ti?
Porém ndo a fiz, disso estou certa,

nem foste tu. (...)

S6 pode ser de Orestes essa homenagem.34

Antes de tudo, observe-se como um elemento importante migrou da
cena para a narrativa de Crisétemis, que elabora o raciocinio apenas esbogado
na peca de Esquilo: h4 homenagens ao morto e ninguém mais poderia té-las
feito sen@o Orestes. O argumento da semelhanga entre os cabelos é, portanto,
secundario, estando apenas sugerido: diante da madeixa, CrisGtemis recorda-se
sim da figura do irmdo, mas nfo porque constata alguma similitude entre os
cabelos deixados no timulo e os seus ou os de Electra. Pode ser que a cena de
reconhecimento através dos cabelos fosse tdo conhecida do publico, em cenas
pintadas e através dos poetas, que Séfocles ndo tivesse necessidade sendo de
referi-la. Entretanto, logo Electra descartard a hipétese de Crisétemis, pois
acredita que Orestes estd morto, conforme anunciara o Pedagogo na cena ante-
rior. Assim, 0 maximo que ela admite é que as oferendas foram depositadas no
tiimulo em meméria do préprio Orestes, agora também desaparecido.”

O importante, contudo, € que, tornando sem valor o argumento tradicio-
nal relacionado com a madeixa, S6focles abre espaco para construir uma cena
de reconhecimento a seu gosto, composta do didlogo 4gil entre Electra e
Orestes, no qual, em primeiro lugar, este reconhece a irma (quando, por acaso,
o coro interfere na conversa dos dois para lembrar a heroina, chamando-a por
seu nome: “nasceste de um pai mortal, Electra, pensa nisso”)* e, em seguida,
da-se a conhecer, apresentando como prova o anel com o sinete de Aga-
mémnon’’ — um onuetov, portanto, adquirido e externo ao corpo, do mesmo
tipo que o tecido com a cena de caga esquiliano.

* Electra 892-915.

* Electra 932-933.

3 Electra 1171.

7 Electra 1222-1223.
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A solucdo encontrada por Euripides tem a particularidade de remeter
ndo ao entrecho em sua forma tradicional (o que parece que faz Soéfocles ao
julgar indispensavel a referéncia a2 madeixa), mas a peca de Esquilo, isto &, a
um outro texto, ou, mais exatamente, a um outro espetdculo. Se considerarmos
o comentdrio de Aristételes sobre o silogismo de Electra nas Coéforas, que,
como vimos, ndo cuida dos vdrios detalhes da cena, poderemos aquilatar o
quanto Euripides se mostra um leitor mais cuidadoso de Esquilo que o filésofo.

Como Crisétemis em Sofocles, € agora ao Velho que havia criado
Agamémnon e salvado Orestes que compete narrar o que viu na tumba e fazer
as dedugbes, mas ndo se trata mais de uma tumba genericamente considerada
— que poderia ser a de Estesicoro ou dos artesios — mas da que se vira,
décadas antes, nas Coéforas. Com efeito, a ordem de apresentacao dos indicios
e do que deles se deduz € absolutamente a mesma: a) hd oferendas (neste caso
incluindo-se uma fogueira, uma vitima imolada, sangue espargido e a madeixa
de cabelos louros), o que nao poderia ter sido deixado no tadmulo sendo por
Orestes;” b) Electra deve examinar (okédsai) se a cor de seus cabelos ndo & a
mesma que a da madeixa, pois, ja que geralmente os filhos do mesmo pai se
assemelham no corpo, poderd saber se Orestes voltou; c) Electra deve ainda
examinar (okédat) a marca dos passos junto do timulo, para ver se ndo serao
da mesma medida que seus pés, o que constituiria mais uma prova; d) se
Orestes voltou, Electra podera reconhecé-lo pelo tecido da veste, feita por ela
mesma, com a qual o Velho o salvou.

Quando afirmei que Euripides é o melhor leitor desta cena de Esquilo,
tinha em mente que também sua Electra sabe que deve rebater cada um desses
quatro argumentos da fala do Velho, que repete os raciocinios daquela outra
famosa Electra — ou seja: num certo sentido, Electra debate consigo mesma
(ou, se quisermos, mais exatamente, ‘“consigo outra”). Se, em Esquilo, a
madeixa e as pegadas sdo suficientes para a elaboragdo do silogismo de
Electra, ja vimos que o reconhecimento s6 se processa de fato quanto Orestes
exibe dois sinais: o local donde foi tirada a mecha de cabelos e o tecido com a
imagem de caca. Em Euripides, a possibilidade de usar a pentltima prova ndo
¢ aventada pelo Velho, até porque Orestes esta fora da cena, mas ndo se
descarta o sinal que pode ser fornecido pelo tecido. Assim, ndo importa que as

*® Electra 509-519.
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oferendas, a madeixa e a pegada sejam efetivamente de Orestes; o importante
para Electra € ndo reconhecer, como uma espécie de avesso de si mesma.
Nesse sentido, contra a possibilidade de que Orestes tivesse voltado e andasse
escondido, ela argumenta:

Nao é digno de um homem sabio o que dizes, 6 Velho,

se julgas que meu intrépido irmdo foi obrigado
. .39
a voltar escondido para esta terra, por medo de Egisto.

Do mesmo modo, com relagio a semelhanca dos cabelos, ela indaga:

Como se assemelhariam duas cabeleiras,
sendo uma criada na palestra, de homem nobre,
e a oulra abrandada pelo pente? Isso é impossivel (dunyxavor).
Encontrarias madeixas semelhantes

. . , , 40
também em pessoas ndo nascidas do mesmo sangue, 6 Velho!

Sobre as pegadas, ela continua:

Como haveria, no solo pedregoso
daquela terra, uma marca de pés? Ainda que fosse possivel,
o pé de dois irmdos ndo seria semelhante,
, . 4l
sendo eles homem e mulher: o masculino avantajar-se-ia.
Finalmente, no que se refere ao tecido, ela aponta, sem pejo, o absurdo
da hipdétese:
Ndo sabes que, quando Orestes foi banido desta terra,
eu era ainda jovem? Mesmo se lhe teci o peplo

como, sendo entdo menino, usaria agora as mesmas vestes,
. 42
a menos que elas lhe tenham crescido com o corpo?

Afirmei antes que € indiferente que a madeixa e as pegadas sejam de
Orestes (que de fato visitou o timulo e fez oferendas),” tanto quanto ¢
indiferente que ele ande oculto (como anda: oculto “dos tiranos que governam
esta terra”)", porque, no fundo, todo este didlogo entre o Velho e Electra
pouco interessa para o desfecho da trama, tendo antes a fung@o de abrir um vio
através do qual a nova Electra possa contemplar a antiga, ver-se como num

* Electra 524-526.
“ Electra 527-531.
" Electra 534-537.
* Electra 541-544.
Y Cf. Electra 90-93.
4 FElecira 94.

126 Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro cldssico



Electra no espelho

espelho que lhe devolve sua imagem, porém invertida — além de que,
evidentemente, no meio de um entrecho tragico, trata-se, no minimo, de um
intermezzo cdmico. De fato, se o sacrificio, a madeixa e a pegada garantem que
o Velho, ao contrario do que cré Electra, raciocina bem, sendo correto deduzir
desses indicios que Orestes voltou, a referéncia a vestimenta parece gratuita.
Nao se vé tal veste, Orestes ndo estd com ela — ou seja, ela nao tem nenhuma
fung¢do para o reconhecimento.

E com relagio justamente a esse detalhe que creio se impde admitir que
o interesse de Euripides estd em debater com Esquilo, ja que € na peca deste
que, afinal, ndo uma veste, mas pelo menos o tecido com a cena de caga se
encontra. Dizendo de outro modo: se os outros trés indicios, mesmo tratados de
modo parddico, encontram sua justificagdo na légica do préprio texto (como o
sacrificio e a madeixa tinham em Sofocles), a veste tecida por Electra s6
funciona como argumento no plano intertextual, como se o Velho sé aventu-
rasse essa possibilidade de reconhecimento porque se lembrasse de té-la visto
na peca de Esquilo, de que ao menos os mais velhos, como ele, deveriam
lembrar-se. Do ponto de vista dos efeitos paralelos que um espetaculo como o
teatro pode sugerir e considerando-se a quebra de convengdes que a cena em
pauta supde, ao introduzir numa tragédia uma espécie de agon cOmico, nao
descartarta mesmo que o Velho, que se qualifica como um “antigo resto de
homem” (T68¢ Talailov avdpos \elgavor)®, pudesse estar ai representando o
proprio Esquilo. No jogo de espelhos entre as Electras (a velha e a nova), em
certa medida, Esquilo fala pela boca do Velho, como Euripides parece fazé-lo
pela boca de sua Electra. Esse debate ndo € absurdo, pois ndo s6 a critica
modema recenseou os varios aspectos da postura de Euripides com relagdo a
seu antecessor," quanto parece que os antigos o percebiam bem, a ponto de a
rivalidade entre os dois servir de argumento para as Rds de Aristéfanes.”

Assim, convém insistir em alguns dos aspectos acima discutidos, a
saber: a Electra que reconhece os cabelos do irm3o ndo parece que se possa
1dentificar com nenhuma das trés personagens cuja a¢do nos foi transmitida nas

. Electra 564.
4 Ver Rachel Aélion, Euripide héritier d’Eschyle (Paris 1983) 113-143, com relagdo ao
ciclo dos Atridas, com a bibliografia recolhida nas p. 143-144.

“’ Ver Maria de Fétima Sousa e Silva, Critica literaria na comédia grega: género
dramatico (Coimbra 1983) 203-362.
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Coéforas e nas duas Electras; em Esquilo e em Séfocles parece que o entrecho
tradicional do reconhecimento se desdobra sucessivamente, at¢é o ponto de
dobrar-se sobre si mesmo na cena de Euripides, que ndo se contenta em tomar
como referéncia o que poderiamos considerar como o mythos, mas debate com
Esquilo, para enfim retornar ao sinal mais tradicional, a cicatriz, presente jd na
Odisséia, embora ndo se trate mais de um marca decorrente de uma agdo
propria de her6is, como a caga, sendo de pequenino indicio deixado por uma
queda, quando Orestes, sendo crianga, perseguia um filhote de veado, durante
uma brincadeira na casa de seu pai.* Isso mostra como, além do que se vé e se
diz em cena, também o que se viu e se disse interfere na tradi¢do do teatro
dtico, fazendo com que 0 mesmo ndo s6 possa constantemente inovar-se, mas,
deixando explicita a consciéncia de sua prépria historia, contemplar-se como

que num jogo de espelhos.

® Electra 573-574.
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Resumo: Este trabalho analisa a cena de reconhecimento nas Coéforas de Esquilo, na
Electra de Séfocles e na Electra de Euripides, visando a mostrar como a tragédia dtica
retoma ndo s6 os mesmos temas miticos transmitidos por pintores ¢ poetas, mas leva em
consideragdo também as préprias representagdes elaboradas pelos poetas tragicos, em busca
de efeitos intertextuais.

Palavras-chave: Tragédia Atica; Electra; cenas de reconhecimento; intertextualidade.

Abstract: This study analyses the recognition scene in Aeschyllus’s Choephori, in
Sophocles’s Electra and in Euripides’s Electra, aiming to show how the attic tragedy takes
up not only the same mythical themes handed down by poets and painters, but also takes
into consideration the performances developed by the tragic poets in order to achieve an

intertextual effect.

Keywords: Attic tragedy; Electra; recognition scenes; intertextuality.

Resumen: Este trabajo analiza la escena de reconocimiento en las Coéforas de Esquilo, en
la Electra de Séfocles e en la Electra de Euripides, con la intencién de mostrar cémo la
tragedia 4tica retoma no sélo los mismos temas miticos transmitidos por pintores y poetas,
sino que toma en consideracion también las propias representaciones elaboradas por los
poetas tragicos, en busca de efectos intertextuales.

Palabras clave: Tragedia dtica; Electra; escenas de reconocimiento; intertextualidad.

Résumé: Ce travail analyse la scéne de la reconnaissance dans les Choéphores d’Eschyle,
dans I’Electre de Sophocle et dans I'Electre d’Euripide, afin de montrer comment la
tragédie attique reprend, non seulement les mémes thémes mythiques des peintres et des
poétes, mais également les représentations élaborées par les poctes tragiques, a la recherche

d’effets intertextuels.

Mots-clé: Tragédie attique; Electre; scénes de reconnaissance; intertextualité.
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