Observaciones sobre los mitos en el Heracles de Euripides®
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UNED — Madrid

1. Lectura y comentario.

Heracles es una tragedia de dificil datacidn. Los estudiosos oscilan entre
el 420 y el 415 a. C. Por razones métricas se la fechaen el 414 a. C.

La locura de Heracles es un motivo literario que aparece ya en los
Cantos cipriosl. La muerte de los hijos del héroe habia sido tratada, al menos,
por Paniasis y Estesicoro’. Si acudimos a Pindaro hallamos evidentes rasgos
positivos en el modo de ser y actitud de Heracles®. En cambio, tanto la comedia
doria como el drama satirico ofrecen un héroe bastante distinto, con un
comportamiento nada tradgico, con los rasgos propios de un gran comilén y
enorme bebedor que, llegado el caso, se muestra muy agradecido por los
favores recibidos”.

Euripides, a su vez, contribuy6 de modo notable a la creacion mitica de
un Heracles tragico, visto casi siempre con abierta simpatia, carente, por los
demds, de ciertos aspectos negativos recogidos por otras fuentes literarias:
destructor de ciudades, asesino, violador, etc. Nuestro poeta ofrece la muerte
de los hijos al final de los trabajos heracleos. Se ha pensado que tal enfoque
fuera una aportacion euripidea, pero lo cierto es que las fuentes anteriores
apenas nos dan detalles sobre el particular’. Algunos autores creen que las
Traquinias de Sofocles habrian servido para presentar un Heracles distinto del

* Realizado dentro del BFF2001-0324 de la Direccién General de Investigacién.
' Cf. Bond, Euripides. Heracles, XXXVIII.

* Véase 230 PMG.

> EI TLG ofrece 37 menciones del héroe en el gran poeta tebano.

* Cf. también Alc. 751 ss.

5 . . . .
Varios autores tardios presentan la locura de Heracles al comienzo de sus trabajos.
Asi, Nicolaus Damascenus( F 13), D. S.(4.10. 6ss) y Apollod.( 2.4.12). Véase Bond ,XXIX.
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que tenemos en la obra que ahora estudiamos. No obstante, hay muchos
problemas a la hora de fechar la pieza sofoclea.

En lo referente a fuentes no literarias, puede decirse que, si son
numerosas las esculturas y vasos en que aparecen diversos trabajos del héroe,
en cambio, la locura del mismo no esta recogida por representaciones artisticas
antes de nuestro autor®.

Leyendo nuestra obra se tiene la impresion de que el poeta ha querido
mostrar la inferioridad e indiferencia de los dioses frente al gran héroe de los
helenos. Pero, por otra parte, la divinidad queda por debajo del héroe ateniense
por antonomasia, Teseo, especialmente en lo referente a amistad, afecto
familiar y gratitud. Serd Teseo, no un dios, el que resuelva el nudo trdgico al
final de la obra, con lo que viene a ocupar las funciones que normalmente le
estan asignadas al deus ex machina. Si en la primera parte de nuestro drama los
familiares de Heracles estan dispuestos a aceptar la muerte, pero la llegada del
héroe lo impide, en la segunda, es el protagonista el que decide morir, siendo
Teseo quien le hace cambiar de idea’. Diversos estudiosos afirman que nuestra
tragedia contribuy6 a magnificar la figura de Teseo, el gran héroe del Atica,
precisamente al ligarlo a las hazafias de Heracles, y, asimismo, a poner de
relieve la hospitalidad ateniense hacia el héroe panhelénico.

El Heracles de la obra estudiada resulta ser un héroe nuevo, moderno,
humanizado, como tendremos ocasién de comprobar. Un punto relevante es
que aprende, reflexiona y cambia de parecer por obra, no de los dioses, sino de
un mortal (Teseo). Con ello nos alejamos de la concepcién religiosa y
teocrdtica de un Esquilo, para situarnos en una consideracién de los conflictos
heroicos casi estrictamente humana. Los dioses o no se manifiestan en
absoluto, o se muestran cobardes, vengativos, rencorosos. Desde luego, los
dioses quedan por debajo de los humanos en numerosas ocasiones. El héroe se
humaniza en altisimo grado: estdi muy lejos del héroe sofocleo incapaz de
ceder, y, ademas, confia més en los mortales que en los dioses a la hora de las
decisiones importantes.

La figura de Heracles atrajo, por ejemplo, a sofistas como Prddico, que
se interes6 de modo especial por la espiritualidad y moralidad del ilustre

St Barlow, Euripides. Heracles, 1.
7 Schwinge, 193 ss.
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héroe®. Posteriormente, entre los cinicos, el mas grande de los héroes helenos
pasoé a ser un verdadero modelo en lo relativo al cumplimiento del deber .

Heracles es la primera tragedia euripidea en que hallamos una critica
abierta de la divinidad; en especial, de Zeus, por omision, y de Hera, por odio y
rencor.

A lo largo de este trabajo, prescindiremos de otros aspectos de
indudable importancia para cefiirnos a los mitos y personajes miticos, en
sentido amplio, que aparecen en la obra. Nuestro comentario del texto, pues, se
limita, casi siempre, a aspectos relacionados, en mayor o menor medida, con

los mitos.

En el prélogo’ aparece Anfitrién que se nos presenta de este modo:

. - . 510
Qué mortal, al coparticipe del lecho de Zeus, no conoce? .

Como en tantas ocasiones, Euripides nos sorprende desde el primer
momento. Efectivamente, cUAekTpov lleva un genitivo (ALés) que habria
que entender como posesivo: “participe del lecho de Zeus”. La ironia es
evidente: el lecho era, en realidad, no de Zeus, sino de Anfitrién. Ademas, lo
que Zeus comparte no es el lugar material apropiado para descanso y solaz de
los humanos, sino, por metonimia, la que estaba en tal lecho, es decir,
Alcmena. Ahora bien, no se nos ofrecen datos concretos sobre qué ocurrid
cuando el padre de los dioses comparti6 a tal mujer.

Nuestro poeta es, por lo general, muy cuidadoso en la seleccion del
vocabulario. El adjetivo cUA\ekTpos, innovacién euripidea, lo encontramos
s6lo dos veces en su obra: aqui y en el verso 1268, referido en tal secuencia,

31l

con propiedad, a Hera: “la que comparte el lecho de Zeus” . Ocupa alli el

*Cf.B1y 2D.-K.

? HF 1-59.

Y HF 1. Tis Tov Alds oUAAexTpoVv oVk oldev BpoTGv... De una simple
lectura comparativa de esta secuencia y la ofrecida en la nota siguiente, podria interpretarse
que Anfitrién hubiera compartido el lecho con el padre de los dioses de la misma manera
que éste se acostaba con Hera. La ambigiiedad salta a la vista. Se esta jugando con las
posibilidades ofrecidas por la lengua. El adjetivo es el mismo; la distribucién es idéntica; el
significado, en cambio, difiere notablemente. (Seguimos el texto de J. Diggle, Euripidis
fabulae, T1. Oxford 1981) ( Las traducciones son nuestras).

! HF 1268: 1 Tol AL0S 0UAAEKTPOS.
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mismo lugar métrico que en el verso antes mencionado. El trigico dedicd,
. I . 12
pues, especial atencion al adulterio de Zeus con Alcmena ™.

Anfitrion alude al origen de Tebas, donde estd situada la accidon
dramdtica. Selecciona algunos elementos de entre el rico acervo mitico tebano.
Menciona a “los sembrados” (cwapTot), pero no indica quién los sembrd, ni
por qué. Si sefiala, en cambio, que Ares salvé un pequefio nimero de los que
surgieron de la tierra; de uno de ellos nacid, a su vez, Creonte, padre de
Mégara, la esposa de Heracles. El uso del mito es pues funcional: sirve para
entroncar a la esposa del gran héroe con las familias mas ilustres de Tebas. No
obstante, un mito tan relevante para la historia legendaria tebana es tratado en
esta obra de manera harto sumaria.

Pasando por alto lo dicho al comienzo, Anfitrién, afirma primero que es

3 .. 14
el padre de Heracles'; luego, habla de su hijo'*:
Y tras dejar Tebas, donde moré yo,
y a Mégara, aqui presente, y sus suegros, mi hijo
los muros argivos y la ciclopea ciudad
deseo habitar, de la que yo huyo tras matar
a Electrion. Arreglando mis desgracias
y deseando habitar su patria,
por el regreso da gran tributo a Euristeo:

domesticar la tierra, ya por Hera
. . . . A5
dominado,mediante aguijones, ya en union de la necesidad .

2 cf. or. 476: Znvos opdiekTpov kdpa. El protagonista llama a su abuelo,
Tindareo, de modo eufemistico: * participante del mismo lecho de Zeus”. Estamos ante otro
compuesto formado sobre AéxTpov. La construccién sintictica es la misma que la del
ejemplo indicado. También aqui, el lecho es, no de Zeus, sino del esposo de la amada de
Zeus, es decir, Tindéareo, casado con Leda. Sélo leemos tal adjetivo en el citado texto y en el
v. 506 de la misma tragedia(Or. ), en donde, en velada referencia, alude a Clitemnestra.

P HF 3: maté pa Tév®’ "Hpaxi€éovs. Propiamente: “al padre, aqui presente, de
Heracles”.

“ HF 14: tais €pos. En posicion enfética. Otras referencias a su paternidad las
leemos en los vv. 37, 46, 97.

P HF 1321

ATev 8¢ OnBas, ol kaTwklcdny €yd,
Meydpav Te THjvde mevBepous Te Tals €pos

"Apyeta Telxn kal Kukiwwlav méiiv

Wp€EaT’ olkely, Nv €yw delyw KTAVWV

"HXexTpvwva: ogupdopas 8¢ Tas €pas

é€evpaplilwv kal mdTpav olkelv O€wv,

kabddov 8l8wotl puiaobov Edpuobel péyav,
efnpepdoal yatav, €6’ “Hpas vmo
k€ vTpoLs Sapachels el Te ToD Ypewv péTa.

74 Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro cldssico



Observaciones sobre los mitos en el Heracles de Euripides

La ciudad ciclépea aludida es Micenas'®. Anfitrién sefiala que tuvo que
huir de tal lugar por haber dado muerte a Electrién. Henos aqui ante otro
silencio elocuente: el anciano no indica que Electrién'” , padre de Alcmena, era
su suegro y, ademads, su tio; tampoco que reinaba sobre Micenas. Hallamos, en
cambio, una precisién de extraordinario interés. Efectivamente, Anfitrién se
aparta de otras verstones miticas segun las cuales Heracles tuvo que trabajar
toda su vida a las ordenes de Euristeo porque Hera habia engafiado a Zeus, al
hacerle jurar por la Estige que el descendiente que naciera en aquel dia habia
de ser rey de Micenas y Tirinto. Zeus, creyendo que se trataba de Heracles, dio
su aprobacién. Pero su esposa, diosa protectora del parto, adelanto el
nacimiento de Euristeo, hijo de Esténelo, y retrasd el de Heracles, que vino al
mundo unos dias m4s tarde'®.

En nuestra tragedia, en cambio, Heracles se ofrece voluntariamente. Por
un lado deseaba “aligerar” las desgracias de Anfitrion, es decir, el destierro en
Tebas por causa de la accion cometida. Euripides usa ahora é&evpapilw,
formado sobre el adjetivo eUpapn|s, que encontramos en Esquilo y en nuestro
tragico. Tal adjetivo es un derivado de pdpn, “mano”. Asi, pues, el significado
de tal verbo es “poner a la mano”, “facilitar”, “arreglar”. Sélo dos veces lo
tenemos en nuestro poeta’’, ocupando en ambas ocasiones el mismo lugar
métrico. Es una innovacién euripidea que cabe leer, asimismo, en autores
tardios.

Por otra parte, el gran héroe quiere “domesticar” (€Enpepdoal)” la
tierra. Es conspicua y significativa la correspondencia sildbica y métrica de
€Eevpapllwv y éEnpepdoal. A la hora de enjuiciar la accién de Heracles,

'% Los trdgicos confunden con frecuencia Micenas y Argos. En realidad, la primera
fue destruida por la segunda en el 460 a.C. Véase Bond, 66-67.

v Hijos de Perseo y Andrémeda fueron, entre otros, Alceo (padre de Anfitrién),
Electrion ( padre de Alcmena) y Esténelo ( padre de Euristeo).

** Perseo era hijo de Zeus y Dénae. Asi, pues, Euristeo resultaba ser bisnieto de
Zeus. Heracles, por su parte, habia sido engendrado por el padre de dioses y hombres.

v Aquiyen HF 81.

% El verbo lo tenemos ya en Herddoto. Euripides lo emplea solamente dos veces; en
el ejemplo visto y en HF 852. A propésito de este verbo tendriamos que entretenernos en la
oposicién semadntica establecida entre “doméstico” ( npepos)/ y “salvaje” (dypLos), de
especial significado en el siglo V a.C., y de la que extrajo buenas consecuencias Aristételes
en sus tratados bioldgicos. Anfitrién insistird (vv. 225-226) en que la Hélade tendria que
haber acudido en defensa de los hijos de Heracles, como justa compensacién “por la
limpieza de mares/ y del continente” llevada a cabo por el protagonista.
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Anfitrién establece una alternativa: o ha sido por decisién de Hera o por la
necesidad. De ese modo la voluntad divina es solamente una posibilidad entre
dos; al mismo tiempo, se le da gran relevancia al destino.

Anfitrién nos recuerda que Heracles ha llevado a cabo con esfuerzos los
demas trabajos®’. El iltimo, empero, ha consistido en bajar a Hades por la
entrada del Ténaro para llevar a la luz el Can Cérbero. De tal empresa todavia
no ha regresado”.

La innovacién consiste ahora en situar el descenso a Hades al final de
los trabajos. Efectivamente, de acuerdo con otras varias fuentes la ultima
hazafia del héroe fue apoderarse de las manzanas de las Hespérides. Sin duda,
nuestro autor se inclind por alterar el orden de los trabajos con alguna
finalidad. Creemos que bajar hasta el reino de los muertos comportaba enormes
dificultades, de tal modo que el resultado de la empresa era sumamente
incierto. Por ello, los actores, y también el Coro, sostienen a lo largo de la
pieza, velada o abiertamente, que Heracles estd muerto y jamds podrd regresar
al reino de los vivos.

Afiade Anfitrion que, por miedo al rey de Tebas, Lico®, que los
amenaza de muerte, tanto él como Mégara y los hijos que ésta ha tenido con
Heracles, se han refugiado junto al altar de Zeus salvador (cwTnpos Atds),
construido precisamente por el gran héroe una vez que hubo derrotado a los

2 HF22.

2 HF 23-25:
TO holoBiov 8¢ Tawvdpov 8ia oTdépa
BEPNK’ €5 “ALdovu, TOV TpLodpaTov Kiva
€s dis dvdwv, €vbev oUx TKeL TAALY.
“Mas, por ultimo, por la boca del Ténaro
ha bajado hasta Hades, para traer a la luz
el perro de tres cuerpos, de alli no ha venido de regreso”.

Si en Esquilo (4. 870) TpiodipaTos califica a Gerion, Euripides echa mano del
adjetivo en cuatro ocasiones; precisamente, lo leemos en tres pasajes de nuestra tragedia.
Aqui y en v. 423 califica al Can Cérbero; en 1271 se atribuye al monstruo Tifén. Ese
adjetivo, hasta el siglo V, sélo lo tenemos en Esquilo y en nuestro tragico.

* Lico, hijo de Lico, para apoderarse del trono de Tebas, habia dado muerte a
Creonte. No era cadmeo, sino eubeo. El personaje es quizd una innovacién euripidea
(Véanse los detalles en Bond, XXVIII). Realmente, no tenemos noticias sobre él anteriores
a nuestro tragico. Al tratarse de alguien poco conocido, Anfitrién subraya algunos datos
sobre su origen y familia, indicio revelador de que los espectadores no estarian al tanto de
esos detalles. Sobre Lico padre (esposo de Dirce; maltraté a Antiope y fue depuesto del
trono por los hijos de ésta, Anfién y Zeto) hay, en cambio, cierta informacién suministrada
por diversas fuentes.
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Minias. Carecen de comida, bebida y vestidos; han de echar sus cuerpos sobre
el duro suelo.

(Conviene hacer un pequeiio excurso para aclarar algunos detalles. Por
un lado, la pareja cwTrip - cwTnplia. El adjetivo, aplicado a Zeus, sigue el
uso habitual, la norma comtin: “Zeus salvador”. Pero lo llamativo y paraddjico
es que Zeus no salva a nadie en esta tragedia. Es mas, el unico salvador serd un
ser humano: Teseo, al final de la obra. Si en el pasaje que ahora hemos
recogido el adjetivo resulta pronunciado en vano, dado que el dios supremo no
se ocupard de salvar a nadie, mis abajo ser4 utilizado por Mégara™ , cuando,
con gran ironia, afirma que para sus hijos el padre no es en nada inferior a Zeus
salvador. El sustantivo correspondiente lo leemos cinco veces en la obra. En
tres de ellas con sentido negativo: no hay salvacién®™; una secuencia se
enmarca dentro de una reflexién general®; por tltimo, con valor positivo,
pleno y real, alude a la salvacién de Heracles por obra de Teseo”. Por otra
parte, tenemos la alusién a los Minias™. Nuestro autor sélo los menciona en
tres ocasiones, todas ellas dentro de la obra que analizamos®. Asi eran
llamados los de Orcémeno, que exigian un oneroso tributo a Tebas, hasta que
Heracles se enterd, los atacd, y, por todo pago, les cortd la nariz y las orejas.
Nada de eso nos dice Euripides, que con tanto cuidado selecciona los
materiales miticos; en cambio, s nos informa que Heracles, al vencer sobre
tales enemigos™, habia liberado a Tebas, y, asimismo, que el propio héroe
consideraba tal empresa cual hazafia de extraordinario valor a ojos de los
tebanos’, aunque ellos — realmente, el tirdnico Lico — no lo tuvieron en

cuenta, en absoluto).

* HF 522.

® HF 54, en boca de Anfitrién; 80 y 84, pronunciado por Mégara.

% HF 304,

%" HF 1336. Es decir, el “salvador” es un ser humano, no un dios.

* Entre los siglos VIII y V a. C., el TLG registra las siguientes apariciones de tales
habitantes: Homero (2. /. 2.511; Od. 11.284), Hesiodo (2), Pindaro (4), Siménides (3),
Tales (1), Esquilo (3), Herédoto (11), Helanico (2), Ferecides (3).

* HF 50, 220, 560.

* HF 220,

*' HF 560. Euripides silencia un punto bien conocido por otras fuentes literarias:
Creonte, rey de Tebas, habia entregado a Heracles como esposa a su hija Mégara,
precisamente en agradecimiento por haber liberado a la ciudad del impuesto que tenia que
pagar a los Minias de Orcémeno.
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A continuacién toma la palabra Mégara™, la esposa del héroe. Para
sorpresa nuestra, saluda a Anfitrién como el que arrasé la ciudad de los tafios™.
Nada méis se indica, por lo que seguramente los espectadores apenas
comprenderian la alusién. Nos llama todavia mds la atencién esa referencia
dado que la situacidn es terrible, desesperada, angustiosa: todos ellos estaban
amenazados de muerte. Y otro dato todavia: Anfitrién se habia preguntado
unos versos antes, de modo retdrico, si es que se podia contar entre los varones
aun anciano inservible como éI**. Tendré que ser el Coro, avanzada la obra, el
que nos recuerde que Anfitridn fue contra los tafios para vengar el asesinato de
los hermanos de Alcmena™.

M¢égara subraya sus palabras con un verso que puede servir de lema a

toda la tragedia que estamos revisando:

. , - ,,36
;Como ninguna de las cosas divinas es clara para los hombres

En la péarodo, el Coro se dirige a los hijos del héroe, diciéndoles que
carecen de padre’’. Es un preludio del saludo que dirigird a Mégara, de quien
afirma que llora a su esposo que estd en la casa de Hades™.

(Conviene adelantar que Hades, después de Zeus, es el dios mads
mencionado en nuestra tragedia. Hemos contado diecinueve apariciones™. Lo

> HF 60-86.

* HF 60-61. Sabemos por otros autores que los tafios, habitantes de la isla de Tafos,
situada al Norte de Itaca, robaron los rebafios de Electrién y dieron muerte a los hijos de
éste. Anfitridn — que segun nos informa el Escudo hesiédico, 15, no podia tener trato carnal
con Alcmena hasta haber vengado la muerte de sus hermanos — realizé una expedicién de
castigo y vencid a los islefios. Cuando estaba ocupado en tal empresa, Zeus, aprovechando
la ausencia, se unié con Alcmena, que seguia virgen a la sazon.

De acuerdo con el TLG, el gentilicio TddLos, hasta el siglo V a. C., aparece en
Hom. (6), Hes. (3), E. (5), Hellanic. (1) y Herodor. (2).

* HF 41-42; vé€povT’ dxpetov. En los vv. 228-235 Anfitrién subraya los efectos
devastadores de la vejez. Ya no es nada, dird, salvo el murmullo de su voz. Tiene varios
rasgos comunes con el Yolao de Heraclidas.

% HF 1080.

 HF 62: s ov8ev dvfpdTolol TOV Belwy cades.

T HF 114: & Tékea, Tékea matpds dmdTop’...

“;Oh hijos, hijos sin padre, faltos de padre!”. Subrayese la anifora y el juego
etimol(’)%éco.

HF 116-117:
d Tov 'Ai8a 8dpols
moowv dvaoTevdleLs.
“Que por el que esta en la mansion de Hades,
por (u esposo, gimes”.
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nombran Anfitrién®, el Coro", Lico¥, Mégara‘”, Heracles* y Teseo®.
Anadamos que de las tres veces en que estd registrado Plutén dentro de
Euripides, dos las tenemos en la pieza que examinamos™. Por otro lado, de
cuatro ejemplos de TdpTapos en nuestro poeta, uno esta recogida en nuestra
obra, y, asimismo, una de las dos secuencias en que leemos el adjetivo
correspondiente, TapTapelos *. El drama del que nos ocupamos ofrece, pues,
una evidente convergencia 1éxica de vocablos relacionados con el dios de las
regiones infernales. Més tarde insistiremos en algunos puntos relevantes).

Se presenta Lico, rey de Tebas, que les quita a los suplicantes toda
esperanza de salvacién. Aludiendo al padre de los muchachos pregunta, con
evidente mala intencidn, si es que cabe esperar que venga quien yace en
Hades®. El despético y cruel tirano ataca a Anfitrién, porque, segtn él, lanza
por toda la Hélade sus jactancias: a saber, que Zeus comparte esposa con é1%.
El adjetivo ovUyyapos — sélo lo tenemos cuatro veces en Euripides- es otra
innovacion del tragico; tan sélo aqui lo encontramos en nuestra pieza.

¥ HF 24, 117, 145, 297, 427, 453, 484, 491, 562, 608, 610, 619, 736, 1026, 1101,
1102, 1119, 1277, 1331.

“ HF 24, 610, 1119. Anfitrién, por otra parte, alude a su hijo “que estd en las
profundidades (uuxols) de la tierra” (HF 37); y refiere también que “entraba en la negra
oscuridad (Spdvnv) de la tierra” (HF 45-46).

“'HF 117, 427, 736, 1026.

2 HF 145,

® HF 297, 453, 484, 491.

*“ HF 562, 608, 619, 1101, 1102, 1277.

* HF 1331,

“ HF 808 (el Coro) y 1104 ( Heracles).

“" HF 870.

*® HF 907.

* HF 145-146:

f Tov map’ “Aidn maTépa TEVSe Kelpevov
moTeved’ NEeLy;

“iAcaso el padre de éstos, que yace en Hades,
confidis que vendra?”.

El participio kel pevov estd usado con intencién enfitica, pues convierte la visita a
Hades en muerte cierta. El verbo correspondiente (keipat)tiene el valor de “yacer”, “residir
permanentemente”. Por lo demds, lo leemos desde Homero para indicar que alguien esta
muerto. Asf en //.18.20 (et Tat TldTpoxhos). Véase, ademds, A., 4.1581.

Mas tarde, Lico, en su escalada de provocacién y desmesura, y dirigiéndose a
Anfitrién, le llama a Heracles “el muerto” (0 kaTOavdwiv) (HF 245).

O HF 149:

WS oUyyapds oot ZeUS TEK<VOU TE€ K>OLVEWV,

“Que Zeus comparte esposa contigo...”.
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Sin pretenderlo, y a pesar de que habla en tono acusatorio, Lico
menciona algunas hazafias del héroe: la “hidra pantanosa” y la “fiera

51
Nemea”

. Censura que Heracles cazara el famoso leén con lazos y lo matara
con sus propios brazos. El ataque verbal toma rasgos virulentos: en el combate
con fieras Heracles tenia fama de valentia, no siendo nada en realidad; y, en lo
demds, no era valeroso™. Afirma que el héroe no usaba escudo ni lanza, sino
que preferia el arco (TéEa), arma cobardisima (kdkioTov Gmhov)’; estaba
presto para la huida. Lico, por lo demds, desea matar a los hijos de Heracles
para evitar que, cuando crezcan, lo castiguen por lo que ha hecho.

Anfitrién, aun lleno de rabia, sabe contenerse. Con todo, no puede evitar
la ironfa:{En la parte que le corresponde a Zeus, que éste defienda a su hijo!*;
por lo que a él toca, sale abiertamente en defensa del héroe frente a la
acusacién de cobardia®. Recuerda la Gigantomaquia, y, asimismo, que
Heracles clavd sus dardos en los nacidos de la Tierra y celebré su victoria junto
a los dioses. Menciona también la Centauromaquia. Defiende el uso del arco y
las flechas, armas que considera un descubrimiento del héroe®. Critica
duramente a Tebas por no acudir a proteger a los hijos del héroe, a pesar de

> HF 152, 153.
> HF 157-158:
0s €oxe 86Eav ovdev v evPuxias
OnpGv €v alxpf, TdAa 8’ ov8év dAkiLpos,
“Que tuvo fama de valor, nada siendo,
en la lucha con las fieras, y, por lo demas, valeroso en nada”.

Destaquemos el sintagma o08év v, evidente injuria cuando se estd hablando del
héroe heleno por excelencia. Hemos acudido al 7LG. Hasta el siglo V a.C. tal construccién
sintdctica la tenemos, en primer lugar, en Teognis (866); posteriormente la usan también
Séfocles ( Ai. 1231;El. 244), nuestro poeta ( Jo. 594, Supp. 425, aparte de la cita estudiada) y
Platén (R. 341 ¢; Smp.219 a).

> HF 161. Bond, 109, sefiala que Heracles no sélo usaba el arco y las flechas, sino
que también es presentado en el arte arcaico con armadura de hoplita. El menosprecio hacia
los arqueros era un tépico literario con cierta base social, ya que, en general, los portadores
de tales armas tenfan escasos medios econémicos, y, normalmente, menos disciplina que
los hoplitas.

> HF 170-171:

T Tol ALOS L€V ZeUS dpuvéTw WEpeL
Tatdos:

“En la parte que depende de Zeus, que Zeus

defienda a su hijo”.

Puede advertirse la ironia de la frase, pues al oir lo dicho podria pensarse que
Heracles fuera hijo de los dos: de Zeus y del propio Anfitrién.

> HF 175.

% HF 188.
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que sélo aquél se dirigié contra los minias®. Es mds, la Hélade no les ayuda,
aunque Heracles habia limpiado los mares y el continente™.

El Corifeo incita a rebelarse contra Lico al coro de ancianos tebanos,
sembrados un dia por Ares de los dientes del dragén”. Heracles no esti tan
oculto bajo tierra, tras abandonar a sus hijos®. A continuacién, afirma que es
obligacién de amigos hacer el bien a los amigos muertos®'.

Mégara expresa ideas que muestran un cambio decisivo en la
concepcién del héroe®. Le pregunta a Anfitrién si piensa que su hijo regresaré
desde debajo de la tierra; dirigiéndose a si misma, se interroga sobre qué
muerto ha regresado desde Hades®.

Anfitrién habla con el tirano en nombre propio y en el de su nuera:
ambos se ofrecen a morir antes que los nifios. Mégara, quiere ponerles adornos
funerarios. Lico, entonces, les permite entrar en el palacio de Anfitrién que
habia sido clausurado por orden real. En situacién tan desesperada, Anfitrion
se queja, dura y amargamente, de Zeus®.

> HF 220.

%% HF 225-226. Es decir, es toda la Hélade la que ha recibido los favores de héroe
panhelénico.

* HF 252-257. En la versién mds extendida es Cadmo el que, tras vencer y dar
muerte al dragdn, hijo de Ares, sembr6 sus dientes.

“ HF 262-263.

%' HF 266-267. Puede verse en esas palabras una alusion a Heracles.

° HF 282-283:
THL 8 dvaykalwt TpoTwL
6 dvTiTelver okatov nyodpatr BpoTdv.
“ A quien a cambio forzoso
se opone, téngolo por estupido mortal”.

* HF 296-297:
N€ewv vopllels malda oov yalas Umo;
kai T(s BavdvTwy fABev €€ “ALdov wdALy;
“;Crees que tu hijo ha de llegar desde debajo de la tierra?
¢ Y cudl de los muertos vino de regreso desde Hades?”.

* HF 339-347:
O Zed, pdtnv dp’ opdyaudv o’ éxTnoduny,
pdrny 8¢ maidos kowedv’ ékhjlopev:
ob 8 Mo® dp’ fioowy 7§ ’8ékets elval dlros.
dpeTh o€ vik@ OBvnToSs WV Beov péyav:
Taldas yap oV mpoudwka Tovs ‘Hpaki€ous.
oU & €s HEV evvds KpUdLOS NTLOTW HLOAETY,
TAAAGTpLa AékTpa 66vTOS 0UBEVOS AaBuiv,
owlewv 8¢ ToUs oovs oUK €mwioTacalr ¢lAovus.
dpuadrs Tis €l Oeds, B dikatos ovk €dus.
“1Oh Zeus! [En vano, por participe de mi esposa te tuve,
y en vano familiar de mi hijo te llamdbamos!
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Es una secuencia muy trabajada en el plano lingiiistico y literario.
Sefialaremos algunos elementos relevantes. Destaca en primer lugar una
innovacién léxica: dpdyapov, “que tiene la misma esposa”®. Sobresale,
luego, el adjetivo kowvewva, conjetura de Escaligero aceptada por los
editores. LSJ cita solo este ejemplo y lo equipara a koltvwvds, es decir,
“compafiero”, “familiar”. El adjetivo mds el genitivo que de él depende
admiten mdas de una interpretacién sintdctica. En todo caso, parece aludir a la
condicién de “padre” de Heracles. La ironia euripidea aflora otra vez.

Senalemos la hipérbole, casi blasfemia, de Anfitrién cuando sostiene
que es mds virtuoso que el padre de dioses y hombres. Por otro lado, en
pasajes como éste resulta imprecisa la diferencia entre evvr, el lecho donde
uno descansa o duerme, y el \ékTpov. Es sabido que Aé xos (y su derivado
AékTpov) hace referencia a la madera de que suele estar constituido el cuerpo
esencial de la cama®. No debemos olvidar que en Aé kTpa (v. 345) puede haber
una metonimia, a saber, Alcmena, en lugar de la cama en donde descansaba.

Notese la endlage de kpUdLos, es decir, el uso del adjetivo en vez del
adverbio correspondiente. La ironia consiste en que el gran dios sabe hacer
cosas de “modo oculto”, pero, como veremos a continuacion, fracasa cuando
ha de actuar a las claras y con decisién. Es un dios al que llaman “salvador”,
como ya hemos sefialado, pero que curiosamente “no sabe salvar’(v.346) a los
suyos. Y, por este camino, se llega rdpidamente a la blasfemia: o Zeus es

Mas fuiste peor amigo de lo que parecias.

Aun siendo mortal, ganote en virtud, a un gran dios.

Y a los hijos de Heracles no los traicionareé.

Tu, hasta mi alcoba, oculto supiste llegar,

ocupando un lecho ajeno sin que nadie te lo diera,

mas salvar a los tuyos no sabes.

Eres un dios ignorante o, por naturaleza, no resultas justo”.

Anteriormente, en v. 212, Anfitrién habia afirmado que, en vez de ellos, tendria que
ser Lico quien muriera, si es que Zeus tenia buenos pensamientos hacia ellos. Cf. también
177.

% Sélo lo hallamos aqui y en Ph. 137. Un matiz especial aporta el
adjetivo ovyyapos (registrado sélo cuatro veces en nuestro poeta; innovacién también),
que aparece en HF' 149, donde se dice que Zeus es oUyyapos de Anfitrién, es decir,
comparte esposa con €l. En cambio, en Andr. 182, 836 se aplica a dos mujeres que tienen el
mismo esposo.

® Cf. P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des
mots (Paris 1968), 634.
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ignorante o, por naturaleza, no es justo. {De una vez caen por tierra dos
grandes soportes de la divinidad suprema: la sabiduria y la justicia!.

En el primer estasimo® el Coro entona un himno en honor de Heracles,
que se marché hacia la oscuridad de la tierra y de los muertos. Lo llama retofio
de Zeus o de Anfitrion™. Repasa las hazaiias del héroe®: eliminé al leén con
cuyas terribles fauces se cubri6 la rubia cabeza; vencio a los Centauros’”; dio
muerte a la Cierva’' de cuernos de oro; domé los potros de Diomedes que se
nutrian de carne humana; eliminé a Cicno’*; consiguié las manzanas de oro”,
aniquilando a la serpiente que las vigilaba; limpi6 el mar; sostuvo el asiento
del cielo, cuando llegé a la morada de Atlas; atac6 a las Amazonas y consiguio
el cinturén de la hija de Ares; mat6 a la Hidra de Lerna, perra asesina de mil
cabezas: su veneno sirvié para untar los dardos con que elimind al pastor
triforme™ de Eritia; navegd hacia Hades, donde el desdichado termina su
vida”; no ha llegado de vuelta. El remo de Caronte aguarda a sus hijos para un
viaje sin regreso, carente de dioses’®, injusto.

" HF 348-441,

* HF 353-354.

* Bond, 153-155, repasa los doce trabajos expuestos por el Coro (que no coincide
exactamente con los famosos doce canénicos). Sefiala que las hazafias relativas a los
Centauros, Cicno, Hespérides y Limpieza del mar no estdn recogidas en el templo de Zeus
en Olimpia, que sirvié de punto de partida para el canon tardio. Tanto esta oda como las
doce metopas del templo sefialado son las dos Unicas fuentes anteriores al siglo IIT a. C. con
las que se constituye el canon de los doce renombrados trabajos. En el texto euripideo,
Heracles es presentado como un verdadero héroe panhelénico.

" HF 364-374. Los localiza en Tesalia, junto al Pelién. Allf habria tenido el feroz
enfrentamiento de los Centauros contra los Ldpitas, Piritoo y Teseo. En las versiones mas
extendidas Heracles los vencié en Arcadia. La participacion de Heracles en la
Centauromaquia no entra en sus grandes gestas, sino que fue un trabajo suplementario, un
parergon. Séfocles recoge tal empresa en 7r. 1095 ss.

71 . s

La Cierva de Cerinia.

2 Asaltaba a los peregrinos que se dirigian a Delfos y los decapitaba con la
intencién de construirse un templo con los craneos.

" De las Hespérides.

" Gerién. Eritfa era una isla préxima a Cdadiz, o esta misma ciudad, seglin algunos
estudiosos.

 HF 428-429:

v’ éxmepalvel Tdhas
BloTov, oUd’ €Ba mdALV.
“donde desdichado acaba

su vida, y no vino de regreso”.
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Mégara llora por sus hijos condenados a morir de inmediato. Su padre,
muerto (6 KaTOavav maTyp), les habria dado un reino a cada uno’’. Ella, por
su lado, les habia escogido nobles muchachas para casarlas con ellos, pero
ahora sus esposas serdn las Ceres. Invoca a Heracles; desea que se presente
aunque sea a manera de ensuefio’.

A su vez, Anfitrién le ruega a Zeus que proteja a sus hijos” alli
presentes, pues pronto no podria prestarles ninguna ayuda.

Cuando todo parece perdido, se presenta Heracles®. Mégara le cuenta
que su padre y hermanos han sido muertos por Lico, que, posteriormente,
intentaba eliminarla a ella, a sus hijos y al anciano Anfitrién. Les habfa llegado
la noticia de que el héroe habfa muerto®', rumor difundido por los heraldos de
Euristeo. Los hombres de Lico sacaron a la fuerza del lecho a Anfitrién, pues
“Vergiienza vive lejos de la divinidad aqui presente”®.

Heracles, encolerizado, muestra su enorme agresividad. Deja entrever
rasgos que conocemos bien por la tradicion literaria. Afirma que arrasard el
palacio de Lico, le cortard la cabeza y se la arrojard a los perros; a los tebanos
traidores los someterd con su maza, los eliminard con sus flechas y
ensangrentard el Ismeno y la fuente Circe. El, que ha combatido contra la
Hidra y el Ledn, ha de esforzarse con el fin de proteger a los suyos, pues, de lo
contrario, no le llamarian Heracles el de hermosa victoria, como hasta entonces
sucedia®.

Puede advertirse en el gran héroe una indudable preocupacién por
mantener la buena fama de que habia disfrutado hasta tal momento. Ahora
bien, Anfitrién le pide a su hijo que no tenga prisa*; le convence de no ir

El Coro, pues, da a Heracles por muerto. En este punto insistird Mégara poco
después.

Rl adjetivo dfeos, presente en Pindaro y en los otros grandes tragicos, lo tenemos
siete veces en Euripides.

7 Argos, Tebas y Ecalia.

S HF 495: Svap. Cf. 517: dverpov, y 518: dverpa.

 HF 499: TéxvoLavv. Nietos , en realidad.

%0 HF 523. El héroe llega justo a tiempo para salvar a los suyos. Algo parecido hace
Peleo en Andromaca. Es un recurso usado especialmente en los dramas tardios de nuestro
autor.

*' HF 551.

Y HF 557. AlSds (“Vergiienza”) recibid culto en Atenas. Cf. Bond, 205.

* HF 562-582.

* HF 586.

84 Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro classico



Observaciones sobre los mitos en el Heracles de Euripides

directamente contra el tirano que contaba con numerosos aliados; Lico ha de
venir a llevirselos a todos. Es mejor esperarlo all{ y ganar en seguridad®. Han
cambiado, pues, muchas cosas en el mundo heroico, pues, como ocurre en la
Odisea, se aconseja prudencia, astucia, engafio, sorpresa. Nos llama la
atencidn, por lo demds, un detalle relevante suministrado por nuestro poeta.
Heracles afirma que, cuando venia hacia su palacio, vio un péjaro en posicién
de mal agiiero, por lo que decidié entrar a escondidas en la ciudad®. Ha
liegado desde la mansién de Hades y Core®’.

Anfitrién le pregunta si, de verdad, ha ido hasta las mansiones de
Hades™.

El héroe confirma que ha traido la fiera de tres cabezas por encargo de
Euristeo; la ha dejado en Hermién. Euristeo todavia no lo sabe. Ha conseguido
el monstruo mediante lucha, no por regalo de la diosa”’; ha contemplado los
ritos de los iniciados™. Si ha tardado tanto tiempo es porque ha traido a Teseo
desde Hades”". ,

El Heracles que se nos presenta en escena en este cuadro esta dotado de
gran humanidad. Se muestra carifioso con sus hijos. Estos tiran de él y se
cogen de sus ropas; les dice que no se va a ir volando; los lleva a remolque
como una nave que arrastra sus botes. Tales pinceladas sobre su
comportamiento y actitud sirven de contrapunto y contraste con los terribles
hechos que sucederdn después.

% HF 604.

% HF 596-598. La creencia en el vuelo de las aves, la aceptacion de los augurios es
sorprendente en un héroe tan experimentado como Heracles. Ademads, tenemos el mismo
adjetivo (kpULos), en idéntica posicién métrica, que en v. 344. Si alli se trata de Zeus que
entra de manera oculta en la cama de Alcmena, aqui es Heracles el que penetra en Tebas sin
que nadie lo advierta. En Od. 11.455, Agamenén le recomienda a Odiseo que dirija la nave a
ocultas(xpUB8nv) hacia ftaca, pues ya nadie podia confiar en las mujeres.

*" HF 607-608.

*HF 610:

ANBes ydp SvTws ddpat’ els "Aildov, Tékvov;
“;Llegaste, realmente, a las mansiones de Hades, hijo?”.

Advertimos la presencia del adverbio dvTws, usado cinco veces por nuestro poeta;
en HF lo tenemos también en 1345. Es el dnico tragediégrafo que lo emplea.

¥ D.S. 4.26.1, recoge la noticia de que Perséfone acogié amablemente a Heracles y
le ayud6 a capturar a Cerebro.

% Cf. n. 204,

En cierto sentido, cuando Teseo interviene en defensa de Heracles estd
devolviéndole el favor recibido.
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El Coro, en el segundo estdsimo’?, tiene escaso contenido mitico. Por lo
que a nosotros se refiere, la segunda antistrofa alude al hijo de Zeus
(Heracles)”. Si leemos con cuidado el pasaje advertiremos un pensamiento que
conlleva una blasfemia: sostener que un mortal (Heracles) ha sido capaz de
mejorar su “buen linaje” (como hijo de Zeus) mediante su virtud (dpeT1]), su
valor personal. Notemos, de otro lado, la referencia al esfuerzo del héroe en
bien de los mortales, a los que les ofrecid una vida tranquila, por haber
eliminado los temores que causaban ciertas fieras (el Ledn, la Hidra, etc.).

En el didlogo de Lico con Anfitrién notamos que ambos insisten en que
Heracles ha muerto. En una esticomitia, Anfitrién provoca al tirano con la
noticia de que Mégara, en el altar de Hestia, invoca a Heracles, al muerto, en
vano™". Si el anciano — como los espectadores — sabe que Heracles estd vivo
y ha regresado, Lico, en cambio, lo ignora. jUna vez mds, la astucia, la
sorpresa, el engafio!. Debemos detenernos en la irénica frase de Anfitrion:

al menos si alguno de los dioses no lo resucita.

Efectivamente, nuestro poeta utiliza el verbo dvioTnut con el sentido de
“mandar hacia arriba”, “resucitar”. Con tal valor lo encontramos también en
Alcestis” hablando de Asclepio, que resucité algunos muertos y, por ello, Zeus
lo eliminé con el rayo.

*2 HF 637-700.
* HF 696-700:
Alos O mals® Tds 8 evyevias
TAE oV UTEpBdAAwY <dpeTd >
poxOnocas ToOV dkupov
ffikev BloTov BpoTols
mepoas SelpaTa Onpdv.
“ El hijo de Zeus. A su noble linagje ,
superandolo mucho <con su valor>,
esforzandose impuso
vida sin oleaje para los mortales,
tras destruir miedos causados por fieras’.
* HF 716-719:
Av. dvévnTd v’ LkeTevovoav ékowaat Blov.
Ap. kal TOV BavdvTa Yy’ dvakalelv pdTny méoiv.
Av. O 8 oV mdpeoTLy 0U8€ pn) LOAT) WOTE.
Ap. ouUk, €l ye pj TiS Be@v dvaoTnoeLé viv,
Li. “Insensato es que suplique salvar la vida.
An. Y al muerto invoca en vano, a su marido.
Li. El cual ni estd presente ni hay miedo de que venga jamas.
An. No, al menos si alguno de los dioses no lo resucita”.

95 , . ‘ g
Alc.127: SpabévTas yap dveaTn , “pues a muerlos resucito”.
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El anciano, en efecto, estd tendiendo una trampa al inicuo rey™, que
afirmard algo mds abajo: “perezco por un engafio””’.

En el tercer estasimo el Coro anuncia que Heracles vuelve desde Hades
a la vida®, cuando jamds esperaba que sucediera asi’: “ha dejado atrés el

Aqueronte”'®; ha abandonado la morada subterrinea de Plutén'®

. Los dioses
se preocupan de escuchar a los injustos, mas también oyen a los piadosos'”. El
Coro admite claramente que Heracles es hijo de Zeus, que se unié con
Alcmena'®.

Sefialemos algunos detalles. De evval (v.799) dependen dos genitivos
posesivos: “mortal” (Anfitrion, padre de Ificles, gemelo de Heracles) y “Zeus”.
Asi pues, evval no puede tener el sentido de “lecho”, contra la opinién de
algunos comentaristas, sino algo asi como “uniones en el lecho”, porque
evidentemente no hay dos lechos, sino s6lo uno. Si hubo, en cambio, dos

personas que, sucesivamente, subieron a tal lugar y yacieron con la misma

% HF 729-730.

" HF 754: dmé\upal 86Aw.

** HF 735-736.

* HF 744-745.

% HE 770.

! HF 807-808.

"2 HF 772-773.

' HF 798-808:

O MkTpwr 8¥o ouyyevels [dvT.
evval, Bvatoyevols Te kal
Alds, 0 NABev €s evvav
Niudas tds Tleponidos: ws
MOTOV poL TO Talalov 7i-
8N Aéxos, w ZeD, oov €m’ ok €Am(dL ddvom,
Aapmpav 8’ €8elE’ 6 xpdvos
Tav ‘Hpakiéos daikdvy:
vas 0 €E€Ba Baidpwy
[MAovTwros ddpa ATwV
VE pTEPOV.
“;Oh dos uniones familiares en el lecho,
de estirpe mortal y

de Zeus, que llegé al tdlamo

de la novia Perseide! ;Qué

creible para mi ya

tu antiguo enlace, oh Zeus, resulto contra esperanza!

Esplendorosa mostro el tiempo

la fuerza de Heracles.

El cual salio de las moradas de la tierra,

tras abandonar el palacio de Pluton

subterraneo”.
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mujer. Se explica, asi, el adjetivo ovyyevets, “familiares”, pues realmente
correspondian a la misma familia, dado que Anfitrién era bisnieto de Zeus'*.
En el v. 798, podriamos entender Aé k Tpwv como locativo: “en el lecho”. Algo
mas abajo( v.809), evvdv si es la cama matrimonial; por su lado, el genitivo

[Teponidos alude a la descendiente de Perseo, es decir, Alcmena. Tres
versos mds abajo (v. 804), cabe observar en A€ xos una metonimia importante,
dado que apunta a lo que, en este caso, realiza quien estd el lecho, es decir, la
union sexual.

Cuando todo parece tranquilo, tras haber muerto ya el tirano en escena,
una aparicién se muestra sobre el palacio de Anfitrién'”. Se muestran ante los
espectadores Iris, servidora de los dioses, y Lisa, hija de la Noche. Segin la
primera, no han venido a perjudicar a la ciudad, sino contra la mansién de un
hombre, que, segun afirman, procede de Zeus y Alcmena'®. Exhorta a Lisa a
infundir en Heracles locuras'”’ y perturbaciones de la mente aniquiladoras de
sus hijos. Si durante los famosos trabajos, Zeus no permitia que se molestase
al gran héroe, una vez cumplidas las labores impuestas por Euristeo siguiendo
el designio de Hera, ésta diosa quiere afiadir un nuevo crimen contra él, cuando
dé muerte a sus propios hijos. Iris también lo desea'®.

" Zeus era padre de Perseo; entre los hijos de éste figura Alceo, padre de Anfitrién.
Otro hijo de Perseo fue Electrién, padre de Alcmena.

' HF 816.

"% HF 827-829:

ply pe€v ydp dBlovus éxkTeleuTHoal TLKPOUS,
TO xpn viv €€éowlev, o0d’ ela maTnp
Zevs viv kakns dpdv ovuT’ €’ ouf’ “"Hpav moTé
“ Hasta que hubo realizado amargos trabajos

la necesidad lo salvaba, y no permitia su padre

Zeus que mal le hiciéramos, ni yo ni Hera, jamas”.

La abstraccion (10 xpm) actda junto al padre de los dioses. Algo parecido hallamos
en And. 1268 y E[.1301.

97 HF 835: pavias. Aunque el verbo estd presente en Homero, el sustantivo
correspondiente (pavia) lo leemos, en poesia, desde Ibyc. (1), Anacr. (1), Sol. (1),
Thgn. (1), P. (2), A. (10), S. (8), E. (16), Ar. (15), etc, y en numerosos prosistas: Hecat. (1),
Hdt. (3), Isoc. (17), etc.

"% HF 840-842:

yv@ pév Tov “Hpas olds ot avTd Xdhos,

pdon 8¢ Tov épdv: 1j feol pév ovdapod,

Ta fvnTa 8’ €o0Tal peydia, pn 8dvrtos Slknv.
“iQue conozca como es la colera de Hera contra él,

y aprenda la mia! O los dioses de valor ninguno son
y los mortales seran grandes, si no paga su pena!”.
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Todo sucede por resentimiento(v.840: xdAos) de Hera, que no olvida
las aventuras amorosas de su esposo. Heracles, que tantos bienes ha hecho a la
humanidad y a los dioses'”, es ahora victima de la célera de la esposa de
Zeus'".

Algo extrafio sucede entre las recién llegadas. Si Iris se muestra de

1i1l . 112
, Lisa *,

acuerdo con Hera en todo, afirmando que es la esclava de los dioses
en cambio, tiene un comportamiento distinto: quiere convencer a Hera y a Iris;
Heracles no es un desconocido ni en su pais ni entre los dioses; ademds, fue él
solo quien restableci6 el culto de los dioses alli donde habia sido eliminado'"

Lisa pone por testigo a Helio de que hace lo que no quisiera llevar a
cabo. Describe la locura del héroe: éste sacude la cabeza; las pupilas le dan
vueltas; no controla la respiracidon; muge invocando a las Ceres del Tértaro.

Impresiona la descripcion que el Coro hace de Lisa: Gorgona que
muchos gemidos causa, montada en su carro, aguijoneando los caballos para
perdicién de alguien, la de mil cabezas con silbidos de serpiente y ojos
brillantes como marmol'"*,

Relevante desde el plano mitico es el relato del mensajero, que describe
con detenimiento lo ocurrido. Es un cuadro maestro en que se reflejan con

. P 5 .
extremo cuidado los sintomas de la locura'”. Muerto Lico, cuando Heracles,

' La Gigantomagquia, por ejemplo. Cf. vv. 852-853: se nos dice que el héroe habia
restablecido los honores otorgados a los dioses.
% Al poco de nacer Heracles, Hera quiso eliminarlo. Cf. HF 1266-1268, donde nos
lo cuenta el protagonista.
"UHE823: TAv 0edy AdTpLy .
"> Lisa es en Homero la célera marcial. Desde Esquilo adquiere el valor de
“locura”, “frenesi”.
"* HF 849-853:
cwnp 68’ ovk aonuog OUT emi xBovl
oUT’ €v BeoloLy, ov ov 1’ ecnepmﬂg dopovs:
dBaTov 8¢ xuWpav kal Bdiacoav aprav
eEnuepwoag, Bewv aveo*rnoev uovog
TLp.aS‘ TLTYoUgas dvoclwy dvdpdyv UTo"
“ Este varén no es desconocido ni en la tierra
ni entre los dioses, contra su mansion lu me envias.
Y la tierra infranqueable y el mar salvaje
domesticando, restituyo él solo
las honras de los dioses, derribadas por obra de hombres impios™.
"' HF 880-883.
13 Bond, 309, examina los sintomas de la locura tal como se presentan en el
protagonista: silencio y rigidez; giro de las érbitas oculares; ojos inyectados en sangre;
espuma en la boca. Los dos primeros y el dltimo aparecen también en la Coleccion
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acompaiiado de su esposa e hijos, se disponia a purificar el hogar, se detuvo en
silencio; ya no era el mismo; el movimiento de sus ojos llenos de sangre estaba
alterado; echaba espuma por la boca. Quiere matar a Euristeo; cree que se
monta en un carro inexistente; reclinado en el suelo se prepara un banquete
imaginario; afirma que ha llegado a Micenas; aparta de si a su padre, pues lo
toma por el de Euristeo. Mata con una flecha a uno de sus hijos; a otro, con un
golpe de clava; con otro dardo, da muerte a Mégara y a su tercer hijo. Quiere
acabar con Anfitridn, pero Palas Atenea le arroj6 contra el pecho una roca que
le contuvo y le produjo suefio. Caido en el suelo, los sirvientes lo ataron a una
columna.

El Coro menciona el crimen de las Danaides, “muy conocido entonces y

99116

dificil de creer para la Hélade” . Al crimen de Procne, de un solo hijo, podria

117

llamarlo sacrificio en honor de las Musas . Le llama a Heracles “sufrido mu-

chacho de estirpe divina”'*® al comienzo de sus palabras, para tenerlo luego por
“hijo de Anfitrién”'"”. Este se considera padre del héroe'?. Finalmente, a modo
de composicién en anillo, el Coro acaba llamando a Heracles “hijo de Zeus”'?',

En sesenta y siete versos, pues, hay seis referencia a Heracles; en dos de
ellas, la primera y la dltima, se le tiene por hijo de Zeus; en las otras cuatro,
por hijo de Anfitrién. Esa insistencia repetitiva y matizada no es casual; quiere

despertar la atencion de los espectadores; hacerles tomar partido. Sobre todo,

hipocrética como sintomas de la epilepsia. Cf. Hp., Morb. Sacr. 7 L. El héroe presenta otros
signos fisicos del trastorno psiquico: risa histérica, alucinaciones, megalomania, confusién
mental.

"% gF 1017 mepLoapdTaToS Kal dmoTos "EANdSL... . Las cincuenta hijas de
Déanao que, salvo una, dieron muerte a sus primos en la noche de bodas, pues habian
contraido matrimonio contra su voluntad.

" HF 1021-1022. Lo explica Bond, 327, diciendo que tal sacrificio podria haberse
realizado en honor de las Musas si Tereo, enamorado del canto de Filomela, hubiera alejado
del hogar a su esposa Procne (hermana de la anterior); y, entonces, ésta, para vengarse,
hubiera dado muerte a su hijo (Itis).

"8 HF 1020: Tdhavt SLoyevet Kdpw.

" HF 1067 (0€8ev Te Taidos), 1071 (raidi o).

20 HF 1056 (dmo 8¢ maTépa), 1074 (AN €l pe kavel matép’ dvTa).

! HF 1086:

& Zed, T( mald’ HxOnpas B8’ VmepkdTwS
TOV 06V, Kak@v 8€ TEAAYOS €S TOS  Hyayes;
“;Oh Zeus!; Por qué aborreciste con tanto odio

a tu hijo, y lo llevaste a este piélago de males?”.
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cuando en los versos que cierran la intervencién del Coro, éste le llama la
atencién a Zeus por haber odiado a su hijo de modo excesivo'”.

Heracles despierta. Al notarse rodeado de cadadveres cree que ha
regresado a Hades, pero no ve la roca de Sisifo'” ni a Plutén ni el cetro de
Perséfone'”*. Informado por Anfitrién de lo que ha hecho, el héroe enumera
tres muertes posibles: arrojarse desde un precipicio, lanzar la espada contra su
higado o prender fuego a sus carnes'”. Ve llegar a Teseo y siente vergiienza a
causa de la mancha de haber dado muerte a sus hijos; tal mancha llegara hasta
los ojos de su huésped mas querido'®. El protagonista se cubre la cabeza para
que su amigo no pueda verlo, pues todavia no se habia purificado del horrible
crimen cometido .

Teseo afirma que ha venido con tropas; sabe que Lico, tras ocupar el

trono, ha amenazado con la muerte a los familiares de su amigo; quiere

2 Cf. texto griego en n. 187.

g hijo de Eolo era uno de los famosos condenados del infierno, junto con
Téantalo, las Danaides, Ixién y Ticio; recibié un castigo ejemplar: hacer rodar (o llevar a
cuestas) hasta lo alto de una colina, una piedra, que inmediatamente volvia hasta el punto de
partida.

24 HE1101-1102: oV Tou kaThABov alfis els “ALdov wdAv,

Evpuofé ws Slaviov €€ “ALSou porwv;
“;No he llegado otra vez a Hades, de vuelta,
camino doble de Euristeo, tras regresar desde Hades?”.

“Camino doble” (8{aviov) alude al viaje de ida hasta Hades y vuelta desde los
infernales lugares, impuesto por Euristeo. Nétese, por lo demds, la repeticion de Hades en el
mismo lugar métrico.

"2 En Andr. 841 ss. también aparecen esas tres posibles muertes, a las que se afiade
la de ahorcarse. Dioniso (Ar., Ra. 118 ss) habla de tres modos de ir al Hades. La disposicién
triddica se encuentra, ademads, en otros autores.

' La contaminacién o mancha (p0oos, v. 1155, 1219; piacpa, v. 1233, 1324;
alpa, v.1161, 1184, 1201,1399), segin leemos en diversos autores, puede transmitirse por
la vista, ofdo o tacto. De esos tres tipos de mancha se nos habla en el pasaje (vv. 1156, 1219,
1399). El contaminado habia de abstenerse de relaciones personales, sexuales y religiosas.
En la Atenas del momento estaban muy extendidas esas creencias. Teseo, en cambio,
presentado en nuestra obra como un verdadero avanzado para su época, desmonta, una a
una, tales ideas populares.

La sangre (al pa) del asesinato, especialmente la de un familiar, es la que contamina
a quien comete el crimen y a todo aquel que lo vea, toque u oiga. El resultado de la
contaminacién es el plaopa, que tiene un campo semdntico mas amplio que pdocos. Este
dltimo sustantivo se utiliza, de modo relevante, en el caso de crimenes y sacrilegios. No
estd claro que plaopa-ploos estén relacionados etimoldgicamente (Cf. Chantraine,
p. 725-726); el primero aparece a partir del siglo V a.C., ante todo, por los tragicos( A., 11,
S., 7, E., 18) y por algunos prosistas — Antiph. (7), Hp. (3), Ctes. (1), P1. (3); el segundo,
mucho menos frecuente, lo leemos, también a partir del V, en los tragediégrafos ( A., 7,
S.,2,E, 6)y, ademds, en Emp. (1) y Pherecyd. (1).
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recompensar a Heracles, que lo ha salvado del mundo subterrineo. Anfitrién,
en versos liticos, da una interpretacién personal de los hechos'”. El rey
ateniense comprende rdpidamente lo que ha sucedido: “Esto es asunto de

' De otro lado, no le importa la mancha de que habla Heracles, sino que

Hera’
sélo le interesa ocuparse y ayudar a su amigo.

Heracles, en cambio, pretende que el héroe ateniense no mire la sangre;
le hace gestos, pues no quiere manchar al amigo con sus palabras de no
purificado. Pretende que Teseo se vaya; que escape de su crimen impio.

Heracles, en algunos momentos, se manifiesta como un héroe sofocleo,
incapaz de ceder: si realidad orgullosa es el dios, también él lo es con los
dioses'”. Esta dispuesto a marchar bajo tierra, es decir, a morir. Reconoce, no
obstante, que los mortales no le prestan ayuda alguna, y que Hera tiene el
poder'.

Pero Euripides no es Sofocles. El poder de la retérica es ahora muy
fuerte; mediante ella, se logra convencer a cualquiera, por muy héroe que sea.
Asi, pues, Teseo no se rinde. Quiere convencer a su amigo; le hace ver que no
es un hombre cualquiera” , sino el Heracles benefactor'”. La Hélade no

"7 HF 1187-1188: “ Con enloquecedora convulsion extraviado, por tinturas de la
Hidra de cien cabezas”. Es decir, por haber tefiido sus flechas con la sangre de la Hidra.
Anfitrién, por tanto, piensa que la locura procede de una causa fisica (el efecto de la
venenosa sangre de la Hidra, eliminada por Heracles), pues desconoce que todo ha sido
planeado é)or Hera.

% HF 1191 "Hpas 68 aydv. En ejemplos como éste el deictico tiene una

funcién esencial: indicar algo que esta ocurriendo en la escena; en este caso, sefialar a los
cadéveres. El término d-ydv alude aqui a la lucha, la rivalidad de Hera hacia Heracles y los
Suyos.
9 HF 1243: ati®abes 6 feds, mpos 8¢ Tovs Beovs €ydw. La avBadla,
“soberbia” es un término clave en el Prometeo esquileo. El sustantivo, hasta el V, estd
registrado en A. (6), S. (2), E. (2), Ar. (1), PL. (2) e Isoc. (1); el adjetivo, en A. (4), E. (5),
Hdt. (1), Th. (1), Hp. (3), Gorg. (2), X. (1), PL. (5), Isoc. (1).

0 HF 1253: ol 8 008ev bhehobol 1, dAN’ “Hpa kpaTel.

! Euripides utiliza el participio émTuxwv , que tiene el valor de “el que sale al
paso”, “el primero que sea”. Hasta el siglo V, lo constatamos con tal sentido en poesia
(E. 1, Ar. 1), y, de modo especial, en prosa: Hdt. 1,Th. 3, Pl. 10, X. 6, Antiocus hist. 1,
Hp. 3, Antipho or. 1, Lys. 1, Is. 2, Dem. 1, And. 2.

P2 HF 1252 evepy€Tns. En HF lo leemos, asimismo, en 877 y 1309. Hasta el
siglo V cabe encontrar tal adjetivo en poetas: Pi.4, S.4, y E. 8 (maés el femenino, 2); y en
prosistas: Hdt. 7,Charo Lamps. 1, Th. 8, Gorg. 2, Hp. 3, And. 1, Ctes. 1, Lys. 5, X. 15, Is. 3,
Isoc. 14, P1. 8,
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s . 133
toleraria que muriera por necedad .

En momentos de tanta tristeza, abatimiento y angustia, Heracles
pronuncia dos largos parlamentos de cincuenta y seis y cincuenta y cuatro
versos respectivamente'™. La retérica lo inunda todo. El héroe repasa su vida.
Afirma una cosa, y, al momento, rectifica lo dicho. Los cambios repentinos de
actitud y pensamiento son bien expuestos por nuestro tragico, considerado un
experto estudioso de la psicologia'” humana.

“De éste naci”®, afirma Heracles, de modo rotundo, sefialando a
Anfitrién. Ahora bien, cinco versos después confiesa que su padre es Zeus,
aunque duda de la identidad de tal dios . Se arrepiente al instante, y le dice a
Anfitrién, alli presente, que no se preocupe: a pesar de todo, lo sigue

137 . . . ’ ,
7 Tanto cambio de criterio en el héroe mas excelso

considerando su padre
entre los helenos nos muestra demasiadas dudas en el plano mitico, demasiadas
similitudes con los atenienses normales, en sus problemas, vacilaciones y
cambios de parecer habituales.

Heracles, tras pasar revista a sus propias hazafias, menciona de nuevo la
muerte de sus hijos. Lo mejor es que ningin heleno lo vea ya, pues seria la

138

viva imagen de Ixién encadenado a la rueda ™. El héroe no aguanta mas. Tiene

pensamientos que, con alguna libertad en la interpretacidn, equivaldrian a :

' HF 1254 dpabiq, “ignorancia”, precisamente por no haber aprendido

(d-pab-.Cf. pavfdvw).Con tal sustantivo provoca la respuesta de Heracles.
P HF 1255-1310; 1340-1393.
15" A. Lesky, * Psychologie bei Euripides”, en Euripide... (1960), 123-162.
P8 HF 1258: ¢k 1008’ €yevdpuny.
P HF 1263-1265:
ZeVs & - 6oTLs O Zevs- TOAEpOV P’ €yelvaTo
“"Hpa - o pévToL pndév dxbeobiis, yeépov:
TaTépa yap dvTi Znvos npyobpar g€ €yu:
“Zeus- cualquiera que sea Zeus- me engendroé enemigo
de Hera. Tu, con todo, no te irrites nada, anciano.
Que padre a ti, en vez de a Zeus, te considero”.
8 HF 1297-1298. Nétese la ironfa y la llamada de atencién al espectador inteligente
e informado: si Ixién, por haber intentado violar a Hera, se vio sometido al terrible tormento
de ser atado a una rueda que gira de modo incesante, ahora, en cambio, Heracles, un héroe
que ningun dafio le ha causado a Hera, y si, en verdad, ha aportado muchos beneficios a la
humanidad, advierte el gravisimo castigo que ha caido sobre €l por mandato y decision de la
diosa, cuando quien consum¢ el adulterio con Alcmena fue precisamente Zeus, padre de los
dioses y gran defensor de la justicia.
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“1 Ya puede Hera bailar por el Olimpo! ; Ya ha conseguido mi destruccion!

i Ya me ha hundido y humillado para siempre!”'”.

Resume lo acaecido por obra de la envidia divina, en unos versos plenos

de tristeza y no exentos de orgullo y autocompasién'®.

El corifeo reconoce también que todo es culpa de Hera'"'.

Pero Teseo, una vez mas, vuelve a la carga. Entre otras cosas le dice a su
amigo:

Ninguno de los dioses esta libre de la fortuna,

ni ninguno de los dioses, si no son falsos los cantos de los aedos.
¢No anudaron entre si uniones no ajustadas a ley alguna?

¢No deshonraron a sus padres con ligaduras,

por culpa del poder? Mas siguen ocupando

el Olimpo y se mantuvieron aun habiendo errado.

Y ¢(qué diras, si tu, siendo mortal,

soportas, con excesos, los golpes de la fortuna, y los dioses no? 142

" HF 1303-1304:
XOpEVETW 81y ZNnuos 1 KAeLvn Sdpap
+ kpoova’ "Olvpmiouv+ Znvos dpBuAy méda.
“Dance la ilustre esposa de Zeus,
haciendo resonar sus pies en el Olimpo con sus botas”.
Hay un problema textual en el que no podemos entrar.
" HF 1305-1310:
émpae yap Bovinoiv Ny €BovAeTo,
dvdp’ "EXAdbos Tov mpdTov avTotowv Bdbpors
dvw kdTw oTpédaoca. - TolauTy Oed
T{s dv mpooevxold’ ; 1) yuvalkos ouveka
A kTpwy dBovoboa Znvi Tous €vepyETAS
"EANd8os dmwheo’ ovbeév dvTas alTlous.
“Consiguié el fin que deseaba,
al primer hombre de la Hélade, en sus propios cimientos,
destruyéndolo de arriba abajo. A tal diosa,
cquién rogaria? La que , por culpa del lecho
de una mujer, celosa de Zeus, al bienhechor
de la Hélade aniquild, aun no siendo culpable de nada”.
“UHF 1311-1312:
oUk €oTiv dAhov Satpdvwy dywv 66e€
N THS ALos ddpapTos: €v 168 alobdvy).
“No es propio de otra divinidad este agon,
sino de la esposa de Zeus. jComprende bien eso!”.

Para aywv , cf. n. 128. Por otro lado, nuestro tragico toma distancias respecto a la
tradicion literaria: ‘“‘si no son falsos...” abre la puerta a la duda, pues el héroe nacional
ateniense muestra sus reparos ante lo que venian sosteniendo los poetas desde Homero.
Manifestaciones semejantes encontramos en Hel. 21, I4 794 ss.

“HF 1314-1321:

oVdels 8¢ BunTwv Tals TUXaAls dKnpaTos,
oV feddv, doldiv eimep ov Peudels Adyol.
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Teseo nos recuerda las relaciones incestuosas de los dioses, entre las que

cabe destacar, de modo conspicuo, la adelfogamia de Zeus y Hera. También se
hace eco del relato segiin el cual Zeus habia atado a su padre'”. El héroe
ateniense, tras su incursion en el mundo de los dioses, pasa luego al plano
humano: Heracles debe irse a Atenas con él; alli se le dard una mansion y
riquezas, y, cuando muera, toda la ciudad le hara sacrificios. Asi le devolverd
el favor de haberlo salvado. Aprovecha la ocasion para lanzar un dardo con que
subraya la amistad humana y pone de relieve la inseguridad de la ayuda
divina'*,
Pero, jgran paradoja!: Heracles, el gran héroe que tantas injusticias
divinas ha padecido, se manifiesta rotundamente en defensa de los dioses. No
cree que los dioses hayan tenido uniones no permitidas,él, hijo de infidelidad
divina!; no puede convencerse de que se hayan encadenado entre si, ni de que
ninguno sea soberano de otro. Ademds, un dios no necesita nada, si realmente
es dios'®.

Esas son las palabras de Heracles, que parece firme en sus principios y
manifestaciones. Pero la realidad es otra. El poder de la retérica se pone de
manifiesto; las frases del amigo le van convenciendo poco a poco, hasta el
punto de hacerle cambiar de idea. Cree ahora que podria incurrir en cobardia al

+ 146 , 147 + .
morir ; se opondrd a la muerte "'; ird a Atenas. Hasta ahora, en ninguno de sus

oV MékTp’ €v dAAjloiloiy, dv oUdels vdpos,
ovvav; ov Seopolot dia Tupavvidas
TaTe pas €knAldwoav; dAN’ olkolo’ Opws
"OXvp oy NréoxovTd 6 MPapTNKOTES.
kalTot T( drjoers, €l oU pév BuNTOS YEYWS
dépels UTE pdev Tas TUXas, Beol 8 un;

'** Leemos en Esquilo (Fu. 641) que Zeus até a su padre cuando éste ya era un
anciano. Por su lado, Hesfodo (Th. 73, 490, 496) ofrece diversas noticias sobre como tratd
Zeus a su padre tras haberle arrebatado el poder.

" HF 1338-1339.Cf. n.158.

" HF 1345-1346:

SelTar yap 0 0eds, elmep €01’ ophus Beds,
o08evds: aoldav olde SvoTnroL Adyol.

“Que un dios, si de verdad un dios es, necesidad de nada tiene.
jLamentables dichos de los aedos son éstos!”.

0 HF 13471348,

"7 HF 1351. Los manuscritos ofrecen € ykapTepnow OdvaTov. Muchos editores,
desde Wecklein, prefieren BloTov. Creo que puede mantenerse la lectura de los cddices:
“haré frente a la muerte”, es decir, me opondré a la muerte que como buen héroe tendria
que asumir en este momento.

Mascaras, vozes e gestos. nos caminhos do teatro cldssico 95



Juan Antonio Lépez Férez

numerosos trabajos habia conocido las lagrimas', pero en ese momento llora
abundantemente. El hecho es tan relevante que lo hallamos repetido unos
versos mds abajo, cuando Teseo le dice a su amigo que basta ya de lagrimas'®;
en su opinién, el gran héroe estd tan emocionado que ninguno que lo viera
convertido en mujer lo elogiaria'.

El protagonista le pide a Teseo que le ayude a llevar a Argos el perro
salvaje, pues teme que le ocurra algo al haberse quedado sin hijos"".

El gran Heracles echa el brazo a su amigo, por encima del hombro, y

camina poco a poco hacia a Atenas, jdispuesto a seguir viviendo!.

2. Los dioses.

No entraremos en el examen de cada uno de los dioses'” y seres miticos
.. 153 . . . p
asimilados ™. Hemos preferido, en cambio, detenernos en los ejemplos mas

154 .
. El comentario es, en general,

relevantes de 6eds dentro de la obra estudiada
escueto, pues nos ceflimos, esencialmente, a los mitos, tomados en sentido
amplio, o a aspectos directamente relacionados con ellos, dejando de lado otros
detalles de indudable interés. No mencionamos las secuencias que ya han sido

estudiadas por diversos motivos.

a. Plural. Nominativo (6: 760, 772 bis, 841, 1321, 1338).

Coro — Quién, mancillando a los dioses con injusticia, siendo mortal,
insensata frase
sobre los celestes bienaventurados lanzo: que no
son fuertes los dioses? ',

" HF 1354-1357.

" HF 1394,

% HF 1412,

! HF 1386-1388. Bond, 408, opina que el héroe, en tal situacién, podria tomar la
determinacion de suicidarse.

52 Dejamos a un lado el examen de Hestia, Apolo (especialmente con la advocacion
de Pedn), Dioniso, Atenea, Mnemdsine, Musas y Gracias entre otros.

3 por ejemplo, las Ninfas.

'* L a distribucién segln numero y caso es la siguiente: singular 29 (nom. 6, ac. 4,
gen. 14, dat. 5), plural 10 (nom. 5, ac. 2, gen. 2, dat. 1). Indicamos solamente el verso en que
aparece el término, aunque la cita ofrecida comprenda otros mas de contexto. Seguimos,
generalmente, el orden de aparicidn, dentro de la distribucién mencionada. Agrupamos los
ejemplos segin los casos, con la intencidén de ofrecer cierta coherencia sintictica a las
correspondientes secuencias.

5 HF760:  Tis 6 Beovs dvoplat xpalvwy, vaTtos dv,

ddpova Adyov
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En el pasaje se ha visto una alusién al primer ateo que hubiera sostenido
tal idea. Volveremos a encontrar la misma linea de pensamiento cuando, en
una secuencia, se oponen los dioses a los mortales. Por otra parte, la frase del
ilustrado parece referirse tan sOlo a los dioses que habitan el cielo, no a los
demds. Desde luego, tanto Zeus como Hera corresponden a los
“bienaventurados celestes”, por lo que les afectaria en alto grado tan impia
aseveracion.

Coro — Dioses, dioses,

se ocupan de escuchar a los injustos
, ,,156
y a los justos

Se desprende de la secuencia que los dioses atienden tanto al injusto
como al justo. Por lo demads, el pasaje subraya la ruina del injusto.

Iris — ...0 los dioses de ningun valor son
. . 157
y los mortales seran grandes, si no paga su pena

Heracles debe sufrir un castigo, no por haber cometido delito ni exceso
alguno, sino por venganza divina, como tendremos ocasién de ver al ocuparnos
de Hera. Se ha dicho que la envidia divina, la de ésta diosa concretamente,
podria deberse a que el héroe habia llegado a ser demasiado conocido,
demasiado poderoso. Pero la opinién comin es que la célera de la diosa estaba
fundada en el simple hecho de que Heracles era hijo bastardo de su augusto
esposo. Si entendemos ovdapol como “de ningin valor”— genitivo de precio
— resulta evidente su contraposicién al adjetivo peydAa, predicado de
“mortales”. Pero es posible otra interpretacion y explicarlo como ‘“en ninguna
parte”, — genitivo locativo —, con lo que se elimina la presencia de los dioses,
y, en cambio, se magnifica el papel jugado por los hombres.

Teseo — Y cuando los dioses honran ninguna necesidad hay de amigos.
. . 138
Que bastante es un dios que ayuda, cuando quiere

+ ovpaviwy pakdpwv+ kaTéBal’ ws dp’ ov
obévovaLy Beol;

" HF 772(bis):  Oeol Beol
TAV ('iSL:K(JJV’LLé}\OUUL Katl
TWY O0LWY €TALELY,

La andfora es muy significativa.

" HF 841. Cf. n.108.

8 HF 1338: [Beol 8 OTav Tipdowy ovdev Bel dliwy:
AALS ydp O Be0s WPeA@V GTav B€An.]
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Nétese la oposicidn entre el plural colectivo (“dioses”) y el singular del
verso siguiente. Si cuando se trata del plural la frase tiene valor general, en el
caso del dios individual se establece una limitacién temporal relevante:
“cuando quiere”. Por diversos motivos formales y de sentido varios editores
secluyen ambos versos desde Nauck. El contenido es casi una repeticién de Or.
667-668, donde si tiene valor pleno, mientras que en el presente pasaje parece
mads bien irrelevante.

b. Acusativo (4: 609, 757, 1243, 1341)
Los tres ultimos ejemplos han sido estudiados ya en el primer apartado;
los ponemos en cursiva( asi haremos en lo sucesivo).

Heracles — Tras regresar, al cabo del tiempo, desde los rincones sin sol
de Hades y de Core, desde abajo, no dejaré de

saludar, ante todo, a los dioses de mi hogar"lsg.

Anfitridn, con buenas palabras, ha convencido al héroe para que entre en
el hogar y no se vaya a castigar a Lico, que estaria protegido por los suyos. Es
mejor tomar precauciones, adoptar una estrategia, descansar en el palacio y
saludar a los dioses del hogar. Tales divinidades estarian, posiblemente, en el
patio de la mansion. Es significativo que el gran héroe salude, en primer lugar,

a esas divinidades, tras su viaje a Hades.

¢. Genitivo (14: 180, 309, 407, 669, 719, 739, 823, 852, 1115, 1135,
1180, 1228, 1232, 1315).
Diremos sélo lo esencial.

., , . . ., . 160
Anfitrion — Celebré la hermosa victoria en union de los dioses

Cabe sefialar un giro preposicional: jeTd 6edv, “en compaiiia de, en
union de los dioses”. Las representaciones artisticas recogieron en diversos
lugares el momento en que Heracles ayudé a los dioses en su lucha contra los
Gigantes. Es famoso el friso del Tesoro de los Sifnios, en Delfos. En cambio
escasean referencias literarias a esa gesta heroica. El propio Anfitrién vuelve a
recordar la accién del héroe en 1193: cuv Beolot.

% HF 609: Xxpovwl 8 dverbov €€ dvnilwy puxov

“Aldou Kdpns <1’> évepbev oUk dTLpdow
Beols TpooeLTElY PO TA TOUS KATA OTEYAS.

160 \ , PSP
HF 180: 10V kah\lvikov peTa ey éxwpagey:
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. . . . ; . 161
Anfitrién — Sufrimos tristes desgracias que vienen de los dioses
Coro —  Mas ahora de parte de los dioses ningiin limite

. i62
claro hay para buenos ni para malos

La construccién de wpés mds genitivo sefiala, en el primer caso, el
agente responsable de los sufrimientos padecidos. No hay ambigiiedad alguna
en la frase del anciano. Por su parte, el origen queda indicado de forma
conspicua en el segundo ejemplo, donde los dioses serian los encargados de
establecer la aludida division entre los buenos y los malos.

Meégara — Quien lucha por evitar los destinos de los dioses
resulta esforzado, mas su esfuerzo es insensato'
Coro — Justicia y destino de los dioses que viene de regreso 167

Teseo— “ ...El mortal de buen linaje

, . 165
soporta los reveses de los dioses y no los desdefia” .

La responsabilidad de los dioses( aunque por discrecién no se mencione
claramente de cudl se trata) la tenemos en una secuencia relevante, cuando
Heracles, tras el acceso de locura, estd recobrando la razén. Tras preguntarle a
Anfitrién qué les ha ocurrido a sus hijos, que muertos yacen ante sus 0jos, el
anciano le contesta que contra ellos entablé *“guerra que guerra no era”.
El héroe no termina de comprender tales palabras.

Heracles.- “; Por qué has dicho “guerra”?; Quién a éstos aniquilé?

Anfitrién.- Tu y tu arco, y, de entre los dioses, el culpable »106,

Anfitrién, describiendo con el méximo rigor quiénes han sido los
causantes del crimen, alude al responsable humano(Heracles), el instrumento
material ( el arco y las flechas) y, ademads, la divinidad que fuera responsable
de lo acaecido. Es una linea de pensamiento que tenemos ya en Homero, donde

"' HF 1180 émdBopey mdfea pérea mpos Bedv.
"2 HF 669:  viv 8 ovdels 0pos €k Bedv
XpnoTols ovde kakols oadrs,
' HF309:  Tas Tov Oy yap 00TLS €kpoxfel Tixas
TpdBupds €oTwy, 1) mpobupia 8 ddpwy:
' HF 739:  8ika kai Gedv maAlppovs wéTROS. Debe notarse en la secuencia la
alusién a reflujo marino (maiippovs, “ que llega de regreso”), imagen tomada del flujo y
reflujo de las mareas.

165 u s -
HF 1228: O0TLS €UYEVNS PBpoT@v
bépeL +TA TOV BedV ye+ TTWpaT’ o8’ dvaiveTar.
166 . . ) .
HF 1135:  Hp. Tt mé\epov €imas; Tovode Tis diiegey;

Ay, ov kal oa T6€a kal Bedv Os alTios.
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el propio Agamenén afirma que no es el responsable(aiTios) de haberle
quitado a Aquiles su botin de guerra, sino que, en realidad, lo eran “Zeus y

167 .«
7, Nos llama la atencidn, no

Moira y Erinis que camina por las tinieblas
obstante, el silencio de Anfitrién, evidente aposiopesis, cuando habia men-
cionado a Hera unos versos antes'®. Viene de antiguo, pues, la idea de
responsabilizar a un dios de lo ocurrido, o al menos, de hacerle participe de la
culpabilidad por lo sucedido.

Varias secuencias, en efecto, presentan a los dioses como responsables
de la casualidad, el destino, los reveses de la existencia humana. El genitivo
es posesivo, en la medida en que el sustantivo del que depende estd
controlado, gobernado o dirigido por la divinidad.

Teseo.- “;Por qué? Siendo mortal no manchas los asuntos de los

. ,,169
dioses

Teseo le replica al amigo que le pregunta por qué le ha descubierto la
cabeza dejandosela al sol. Es una idea nueva, ajena al sentimiento tradicional
de mancha a causa del crimen cometido. Si Heracles, siguiendo normas
ancestrales trata de ocultarse a la mirada de su amigo para que éste no se
contamine al mirarlo, y, ademds, oculta su cabeza con el propdsito de que
tampoco Helio (el Sol) se vea manchado por el horrible crimen, en cambio,
Teseo estd seguro de que todo ha sido tramado por Hera; por tanto, siendo
Heracles un mortal, en nada altera los planes, propdsitos y realidades
proyectadas por la divinidad; en nada “mancha” los fines que se ha propuesto
la diosa.

d. Dativo (5: 176, 655, 814, 850, 1193).

Anfitrién, ante los ataques de Lico contra la valentia de Heracles, se
propone, ante todo, apartar de su hijo tal acusacion valiéndose de los dioses
como testigos' .

Tenemos otros dos ejemplos de indudable interés, por las

consideraciones que se hacen a propésito de los dioses.

' 11. 19. 86-87.

' HF 1127. Lo examinaremos en otro lugar.

1 nE 1232: 1L &8 ; oV palvels BunTos GV Ta TGOV Bedv.
" HF176: o HapTuoLy Qeols.
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Coro.— “Si los dioses tuvieran inteligencia

I . 171
y sabiduria en la medida de los varones...

Debemos subrayar la hipétesis que el Coro aporta, dentro de una irreal
de presente (el lector puede comprobarlo si acude al v. 657: dv ...€depov),
como condiciéon previa. Nada menos que dos cualidades especialmente
humanas, la inteligencia y la sabiduria, se les supone a los dioses en la medida
que las poseen los hombres. Efectivamente, el giro preposicional kat’ avdpas
hay que entenderlo con ese valor: “tal como los hombres”, “ en la proporcién
de los hombres”. Tras esa hipétesis, que como hemos indicado es una irreal, se
indica lo que sucederia: los buenos, tras morir, tendrian otra vida; los malos, en
cambio, vivirian sélo una vez; de tal modo podria distinguirse a los buenos de
los malos. El Coro, en cierta manera, esta indicando que los dioses no poseen
ciertas cualidades que los hombres buenos si tienen. En su fantasia, el Coro
desea la presencia de indicadores claros como compensacién para los hombres
buenos: una doble vida y unos rasgos visibles que le distingan del malo. Se ha
dicho que bajo esas fantasias puede suponerse la especulacién propia de los
sofistas, especialmente de Antifonte, que, en cierta medida, influyé sobre
Euripides .

Coro.— “...que( sc. el mal linaje) muestra, a quien contempla ahora
la contienda de un combate portador de espadas,
si la justicia

, T3
todavia agrada a los dioses” ",

(13

El Coro, sabedor de la muerte de Lico (a quien se refiere “ el mal
linaje”), alude a la conclusién alcanzada por un testigo presencial de los
hechos, precisamente en aquel momento, aunque, la contienda (la de Heracles
contra Lico y sus hombres) ya habia acabado; mediante una particula
condicional (el), parece mostrar dudas sobre algo de lo que estd seguro (que la

justicia agrada a los dioses); en realidad, el Coro desea que el espectador

"V HF 655: €l 8¢ bedls A Etveots

kal codla kat’ dvdpas..,

' Bond, 232-233.

" HF814: & viv €oopdrTL daivel
ELdnddpwr és dywvwy
apidiav €l 1o dikaiov
Beols €1’ apéoket.
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(“quien contempla”) extraiga un juicio seguro sobre lo ocurrido y llegue al
convencimiento de que la justicia divina acaba siempre por imponerse.

e. Singular. Nominativo (5: 347, 1243, 1339, 1345 bis).

f. Acusativo (2: 342, 1129).
Heracles.- “;Acaso he sufrido algo hostil procedente de alli?

.y : : : 174
Anfitrién.- Dejando a la diosa, atiende a tus desgracias

73
1

Si Heracles alude a otro posible trabajo o castigo que le venga de “all
(del Olimpo, aludido claramente mediante el trono de Hera que mencio-
naremos mds abajo), Anfitridn le pide que deje de preocuparse por tal diosa y
preste atencion a los terribles hechos que acaba de realizar.

g. Genitivo( 2: 216, 557).
Anfitrién.- “ Nada hagas con violencia, o violencia sufrirds

: , 175
Cuando un soplo de dios, cambiando, te alcance”

Que el castigo enviado por un dios acontece a modo de viento o soplo
(mvetpa) que cambia y alcanza al mortal en cualquier momento, es un
pensamiento que hallamos en Esquilo (Pers. 942) y Pindaro (P. 10.21), entre
otros. La metéafora forma parte de otra mas usada segin la cual la justicia
divina actiia cual cambiante brisa marina.

176
1. Zeus ".

. . 17
Hemos visto ya bastantes secuencias

’. Nos limitamos ahora a lo
esencial.

a. Dentro del nominativo'” nos detenemos en dos secuencias. En una,
Anfitrién expone una idea, pero el espectador sabe que no ocurre en absoluto
lo que el anciano estd pronunciando; a saber, que tendria que ser Lico el que

™ HF 1129: Hp. dAN’ 7} Tu kelBev morépiov memdBapev;
Ay, TV Bedv €doas TA 0 TEPLOTEANOU Kakd.
' HF 216: Blar 8¢ Spaonis undev N melon Blav
oTav Beob ool Tvelpa peTaBalov TUXML.
'8 Lo encontramos en 34 ocasiones: nom. 6, voc. 6, gen. 21, dat. 1
" HF es 1a tragedia que mas veces registra el nombre del dios (34), seguida de Ba.
y Hel (28 cada una), Heracl., Hipp, lo. y Tr.( 17 ). Puede verse un cuadro general en
nuestro estudio, “ En torno a los dioses griegos y sus mitos. 1. Zeus”, en Idee e forme nel
teatro greco (ed. A. Garzya) (Napoles 2000), 301-320.
'8 ya hemos visto los vv. 149, 170, 1263.
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fuera aniquilado por los que ahora se ven amenazados de muerte, y no al
contrario.

N . . : , 179
Anfitrién.- “Si Zeus tuviera pensamientos justos hacia nosotros

En situacidn tal, si Zeus no hace justicia con sus propios descendientes,
poco cabe esperar ya de la ayuda divina.
En el otro pasaje habla Iris, que alude a cémo el hado protegia a

Heracles hasta que hubo realizado sus famosos trabajos. Y afiade:
Iris.- “ La necesidad lo salvaba , y su padre Zeus

e L, L 180
no permitia, ni a mi ni a Hera, jamds, hacerle dafio” .

El dios personal, precisamente el dios supremo, actiia a la vez que una

abstraccién'': la necesidad, el destino, el hado (Td xp))'*.

b. El vocativo lo tenemos en boca de Anfitrién y del Coro. En el caso
del primero hallamos dos ejemplos con claro tono de reproche'”; y otro'* en
que, aunque a primera vista parece utilizado en su recto sentido, el contexto
siguiente nos informa de que, aunque el dios supremo ha sido invocado ya en
repetidas ocasiones, todo ha sido en vano'®.

De las tres secuencias en que lo usa el Coro nos detenemos en la
iltima'™. Las tres tienen un punto en comun: el Coro se dirige a Zeus a
propésito de Heracles. En el tercer caso le pide cuentas al padre de los dioses.

Coro.-" jOh Zeus! jPor qué aborreciste con odio profundo
. .o .« ’ b2 7
a tu hijo y lo condujiste a este piélago de males? 8

" HF212: €l Zevs Sikaias elxev els Huas ¢pévas.

" HF 829. Cf. n.106.

'8! Hay otros usos similares en nuestro poeta: Andr. 1268, El. 1298 ss., etc.

182 Sélo en este pasaje tenemos , dentro de nuestro autor, la construccién con articulo
del sustantivo homérico xpr. Algunos editores lo ofrecen en Hec. 260, donde es una
conjetura de Nauck. Consultado el TLG podemos decir que es una innovacion euripidea, y
el tnico eg'emplo que tenemos hasta el siglo V a.C.

'3 HF 339( como critica y denuncia. Cf. Med. 516, Hipp.616) y 1127( lo veremos
después al ocuparnos de Hera).

% HF 498.

" HF 501 xaiTol KEKANOOL TOAAKLS™ LATNV TOV®"

“ Aunque has sido invocado muchas veces. En vano me fatigo™.

% L as otras apariciones las leemos en vv. 804 y 888. La primera hace referencia a la
unién de Zeus con Alcmena, de la que resultaria Heracles; la segunda, menciona al propio
héroe.

"7 HF 1087. Cf. n. 121.
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No es una aversion corriente la que Zeus siente por su hijo, sino que
viene precisada por UTepk6TwS, un adverbio muy expresivo, que resulta ser
un hipax innovador en Euripides.

c. El genitivo es el caso mas empleado. Sobresalen los seis ejemplos en
que funciona como posesivo y se refiere a Heracles, “hijo de Zeus”. Podria
verse una composicion anular en su distribucidn. Si en el primer caso Anfitrién
habla de Heracles, pero precisamente de la parte que le corresponde a Zeus'™,
el Coro, por su lado, no sabe, al principio, si ha de llamar al héroe hijo'® de

Anfitrién o de Zeus, aunque luego da por segura la paternidad divina'; Iris, a

su vez, alude al varén, “de quien afirman que procede de Zeus y Alcmena”"",
férmula que, a pesar de todo, no permite pensar que la divinidad vacilara
sobre el verdadero origen del héroe; finalmente, el propio Heracles expone
como otros preguntarian quién era, aunque él, empero, no duda que es hijo de
Zeus'”.

En este apartado cabria hacer un excurso sobre otras secuencias en que
el genitivo posesivo va referido a otros hijos sobresalientes de Zeus: Palas
Atenea'” y, ademis, Anfién y Zeto, los héroes fundadores de Tebas'’, segin
una antigua tradicién literaria”’. En ambos casos la paternidad divina es
sostenida por Anfitridn, lo que es, en efecto, relevante. Si en un caso se apunta

a la patrona y diosa tutelar de Atenas (donde la obra es representada), en el

8 HF 170,

' HF 354. El sustantivo {vis , “hijo”, es un elemento aqueo (Cf. Chantraine,
Dictionnaire étymologique.., 464-465) que encontramos por primera vez en Esquilo
(Supp.42, 251; Eum. 323) y estd registrado seis veces en nuestro tragico: HF, aqui y en v.
1182 (donde Anfitrién dice abiertamente que Heracles es su hijo); Andr. 798; Tr. 571;
Ba.1174; 14 119.

% HF 696, 876.

Y HF826: & daow elvar Zmrds TAMpRvnS T dmo.

"2 HF 1289: Ovx olTos 6 Auds, O Téxy’ éxTelvéy moTe

ddpaptd T’ oU yfis THo8’ dmodbaprioeTat;
“ (No es ése el de Zeus, el que aniquilo otrora a sus hijos
y esposa? ;No se perdera lejos de esta tierra”.

"> HF 906.

"* HF 30. Recordemos que la escena de la obra esta situada en Tebas.

5 Cf. 0d. 11.260 ss. Euripides, en cambio, no sigue esa tradicién, sino que pone
como fundador de Tebas a Cadmo, que luego sembraria los dientes del dragén, del que
procedia, entre otros, Creonte, padre de Mégara , la esposa de Heracles. Algunos silencios y
preferencias miticas son elocuentes. En este caso, sin duda, al poeta le convenia destacar el
origen directo de Mégara respecto a Cadmo, fundador mitico de Tebas.
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otro se alude a los primeros reyes de Tebas (donde se supone que tienen lugar
los hechos). Pero ademas, hay otro detalle que no debemos olvidar: Anfién y
Zeto eran también hijos de Zeus y de una mortal( Antiope), como le sucedia
también a Heracles.

Otros usos del genitivo posesivo apuntan al rayo divino'™, a un
bosque'” y a un altar'® dedicados a la gran divinidad'”. Aparte de esas
secuencias sobresalen los empleos en que el genitivo va referido a Hera, como
examinaremos en el lugar oportuno. Por lo demds, podriamos subrayar dos
alusiones tronicas al padre de los dioses. En la primera, Mégara les dice a sus
hijos que Heracles, para ellos, en nada es inferior respecto a ‘“Zeus

"% La distribucién de los vocablos, el lugar enfitico del dltimo

salvador
adjetivo, la insistencia (“en nada”) al hacer la apreciacion, el dativo commodi,
indican, creo, que Mégara tenia pocas esperanzas en el poder salvifico del
gran dios. Como hemos tenido ocasion de ver, no es ésta la Unica vez en que
se llega casi a la blasfemia dentro de la obra que estamos examinando. En la
segunda, Heracles, tras afirmar que es hijo de Zeus, se arrepiente al instante,
pues estd en presencia de Anfitrién: consuela al anciano y le dice que no se

. . 201
preocupe, pues lo considera a €l su padre, que no a Zeus™ .

% gE177.

"7 HF 359,

" HF 922,

9 Cf. HF 800, donde el Coro menciona, de modo eufemistico, las
“uniones”(evvai) con Alcmena. Véase n. 103.

X0 HF 521 8edp, O TékV’, éxkplpvache TaTpwLwy TETAWY,

U1’ €ykovelTe, un pebiiT’, émel  Alds
owTTipos LRIV oudév éoB’ 68 VoTeEPOS.
“jAqui, hijos!Cogeos del peplo paterno!
j1d!Apresuraos!;No lo soltéis, pues a Zeus
salvador éste en nada resulta inferior!”.

La lectura verbal ékkpipvacfe (de xkplpvnui) es una conjetura de Wilamowitz
aceptada por los editores. En todo caso, tanto esta forma como la ofrecida por los
manuscritos (ékkprjuvacde), serian innovaciones euripideas, registradas sélo una vez en el
tragico.

Recordemos HF 346 (n.64), donde Anfitrién sostiene que Zeus no sabe “salvar” a
los suyos. En cambio, en HF 48 el anciano nos dice que esta sentado cabe el altar de Zeus
salvador (Bwpov kabilw TOVvde owTijpos Alés). Podria entenderse, en un ejemplo asi, que
se alude al nombre que le daban a tal altar, aunque los alli acogidos no tuvieran la creencia
en que el dios hubiera de hacer honor a su apelativo. Nuestro poeta se hace eco, en lugares
como éste, del desgaste sufrido por ciertas epiclesis divinas.

01

Cf. n.137.
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4. Hades™.

Hemos adelantado algo™ sobre el dios de las regiones infernales, de las
que cierta informacioén nos da el protagonista™. El descenso de Heracles al
Hades es recogido por otras fuentes antiguas, en las que se dice que el héroe
fue iniciado en los misterios de Eleusis antes de emprender tan azaroso y
arriesgado viaje’”. Si nuestra tragedia alude a la lucha de Heracles con
Cérbero™®, sabemos que el gran héroe luché ademds contra Hades, al que
amenazé de varias formas, segin recogen algunas representaciones en vasos™ .
En cambio, Core, es decir, Perséfone presté su ayuda a Heracles para que
pudiera capturar el tricéfalo Can’”, aunque en nuestro drama el héroe niega
que la diosa le hubiera entregado tan ‘preciada presa. Cuando el protagonista
llega a su hogar se sorprende al ver a sus hijos con atuendos negros, y alude a

209 . .
”“7 que cubrian sus cabellos. Posteriormente, despertando

los “velos de Hades
de su largo suefio, una vez cometido el horrendo crimen, a la vista de los
caddveres, cree que ha vuelto a Hades, como hemos visto*'°. Mégara' manifiesta
su profunda duda de que alguien hubiera vuelto jamis desde Hades'
Consciente de que se encamina con sus hijos hacia Hades*”, llevada del deseo

ferviente de tener junto a si a su esposo cuando veia que, tanto ella como los

2 Entre los giros preposicionales destacan: €€ con genitivo (297, 736, 1102),
els(és) mas genitivo (24, 453, 1101, 1331) y con acusativo (427), mapd mds dativo (145,
491).

23 ¢f n. 38-45.

2% Heracles afirma que ha vuelto a la luz (524); ha venido desde las oscuridades
subterraneas (563), desde los rincones sin sol de Hades y de Core (607); tuvo la buena suerte
de ver los ritos de los iniciados (613: Ta pvoTdy 8 Opyl’ ebTUXNO’ 8L ).

2% Apollod. 2.5.12; D.S. 4.25.

X Cf. HF 1277: “al perro portero de Hades, el de tres cabezas, / para traerlo a la
luz por ordenes de Euristeo”.

%7 Cf. Bond, p.218.

*®D.s.4.26.1.

*® HF 562. En esta secuencia Hades es sinénimo de muerte.

20 Cf. n. 123-124.

2 Cf. n. 63.

12 HF 453,
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suyos, estaban condenados inexorablemente a muerte*”’, invoca a su marido,
R T . 2
aunque sospecha que sus suplicas no le llegarian a lugar tan apartado®™*.
El Coro, por su lado, dirigiéndose a Mégara, le recuerda el lugar donde

215 . . .,
. Hace referencia, mds adelante, a la navegacién del

protagonista hasta el mas alla”’. Nos dir4, luego, que el héroe ha vuelto desde

estd su esposo

Hades®", tras abandonar las moradas de Plutén®'®. En su exasperacién, tras el
espantoso crimen, se pregunta con angustia qué lamento o gemido, qué canto
de muertos o coro de Hades podria entonar’”.

Si nuestro autor sitda el descenso a Hades como ultima de las grandes
empresas realizadas por Heracles, creemos que esa eleccién literaria puede
deberse a que, a juicio de los espectadores atenienses, ese viaje al mds alla
fuera considerado el trabajo mads dificil y complicado de todos; descenso del
que nadie habia regresado, como leemos en algiin momento de la pieza. Ni
siquiera Anfitrion cree que Heracles hubiera estado realmente en el otro
mundo™; no quiere contestar a las preguntas del protagonista que desea

z . : r'd X3 ”2
conocer qué ha ocurrido, hasta saber si era todavia un “bacante de Hades””"'.

" HF 484. Afirma que Anfitridn prepara para sus hijos el banquete de bodas, en la
idea de que Hades es el suegro de sus nietos, toda vez que van a desposarse con las Ceres
infernales.
2 HEF 491: “. sies que alguna voz de mortales/ se escucha en Hades”. Cf. un
pensamiento semejante en A., Ch. 315, 380, Pers. 639; S., El. 1066; E., El. 683, 1066, Or.
1231.

25 HE 117 “que, por quien estd en la mansion de Hades,/ por tu esposo, gimes”
(Tov’ Alda &dpois/ mooLy).

2 HF 427. “ hacia el de mil lagrimas, hacia Hades navegd, ultimo de sus
trabajos...” (T6v Te moAuBdkpuov émAeua’ €s “Au/bav).

" HF 736.

% HF 807-808.

P HF 10260 aldl, Tiva OTEVAYILOV

N yoéov 7§} $OLTOY idav 1y TV’ “At-
Sa xopOv dxnow;

El genitivo “Ai8a puede entenderse como * propio de Hades”, o “por Hades”, es

decir, “en honor de Hades”.
* Cf. n. 88.

2UHE 1119: €l pneéd “Awdov Bakxos €1, dbpdoatpey dv.

“Si ya no eres un bacante de Hades, podriamos hablar”.

En este pasaje Bdkxos equivale a “poseido por la divinidad”, no precisamente por
Dioniso. Algo semejante hallamos en Hec. 1077, cuando Poliméstor llama “bacantes de
Hades” a las troyanas que le han privado de la vista. Por lo demds, se ha advertido que,
cuando el Coro habla del crimen cometido por Heracles (vv. 891-899), utiliza imagenes
semejantes a las del culto dionisiaco. Cf. Bond, p. 352.
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Por ultimo, Teseo, cuando le aconseja a su amigo que se marche con €l a
Atenas, le dice que recibird honores varios en la ciudad de la Acrépolis, y que,
cuando, tras morir, marche a Hades’?, la ciudad lo honrard con sacrificios y
timulos.

5. Hera.
Nuestro drama es el segundo de su autor en niimero de secuencias con el

223 . , .
. Las doce secuencias podrlan concentrarse en cIinco

nombre de tal diosa
24
grupos™*., Recogeremos ahora algunos puntos relevantes en los que no
hayamos insistido en la primera parte.
Anfitrion: “ya, por obra de Hera/ dominado mediante aguijones, ya en union de
la necesidad ™™™ .

Hay que entender Hera como agente del participio verbal; en cambio, el
instrumento del que se vale la diosa para dominarlo son “los aguijones”,
término que se aplica con frecuencia al describir las situaciones de locura®™®.
Por otro lado, se ha advertido que en la distribucién sintictica €(Te...€(Te cabe
sefialar la critica de nuestro poeta hacia ciertas explicaciones referentes a los
dioses en general®”. Los comentaristas estdn de acuerdo en que no hay motivo

228

alguno para la venganza de Hera™. En el pasaje encontramos, por lo demas,

una interpretacion doble acerca de las hazaiias del protagonista, con lo que se

2 HF 1331. En este final, honroso, si, pero semejante al de los mortales de cada
dia en lo referente al punto final de destino, no se menciona un detalle bien conocido por
otras fuentes: a saber, cuando Heracles muri6, alcanzé la apoteosis, es decir, fue divinizado
en el Olimpo, donde se casé con Hebe (“Juventud”), hija de Zeus y Hera.

» Siguiendo el TLG hemos contado 50 usos en HF. La obra que mds veces la
recoge es Hel. (14). Le sigue la nuestra (12). Después, Ba. (5), Tr. (4), I4, Heracl. (3), Cyc.,
Ph., El. (2), Med., IA, Or. (1).

2% HF 20; 829, 831, 840, 848, 855, 859; 1127, 1191; 1253, 1264; 1393.

% HF 20. Cf. n. 15.

2 Cf. A., Supp. 562; E., Supp. 1303.

7 77, 886, I4 794 ss.

228 Que el odio de Hera fue el que acarreé la muerte de Heracles lo leemos ya en
Homero, /. 18.119. Dentro de los dramas euripideos hay diversas noticias sobre el asunto.
Asi, en Heracl. 990, Euristeo confiesa que Hera le ha hecho padecer una enfermedad:
perseguir a Heracles y torturarlo con suplicios incesantes, haciéndole emprender dificultosas
empresas. Tenemos, ademds, otros pasajes en que se nos muestra una Hera vengativa y
cruel. Cf. Hel. 707 (la protagonista explica que el fantasma fue una creacién de la diosa.
Véase ademds Hel. 880 y 1135) o Ba. 290 (donde nos informamos de que la esposa del
primero de los dioses quiso expulsar desde el cielo a Dioniso, que alli estaba acogido por
Zeus, su padre).
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abre una diplice posibilidad para explicar su locura: un hado inexplicable,
fortuito, destino personal, que vendria a ser una exegesis racionalista de los

hechos, o la envidia de Hera, es decir, una causa personal®”

. Euripides,
cautamente, deja abierta la doble posibilidad al comienzo de la tragedia,
aunque, luego, se nos ofrecerd el segundo enfoque, cuando llegan Iris y Lisa.
Con todo, podria admitirse que lo sucedido fuera una metafora de la inexorable
compulsioén del héroe tragico. Nuestra tragedia, por el modo de presentar la
accion dramatica, admite, desde luego, tanto una explicacidon psicolégica como
una justificacion mitica.

Pues bien, a pesar de unos comienzos tan prometedores, la diosa no
vuelve a aparecer hasta el v.829°. Iris insiste en que todo es una venganza de

Hera.

Iris.-" Mas cuando cumplic los trabajos de Euristeo,
Hera desea anadirle sangre familiar,

, . . 231
cuando mate él a sus hijos; y yo también lo deseo”” .

- 232 . . .
Frente a los reparos de Lisa™", Iris se muestra inflexible.
C . . . , 233
Iris.-* No des consejos sobre las maquinaciones de Hera y mias
Lisa, pues, se ve compelida a actuar contra el protagonista, pero afirma
en propio descargo:

Lisa.- “ A Helio pongo por testigo de que hago lo que no quiero hacer,

Mas, si que sirva a Heray a ti es forzoso,
L 234
iré...”".

2 cf. Barlow, Heracles,..126.

20 Cf. n. 106.

PUHF 831: émel 8¢ HoxBous dlemépac’ Evpucbew,

“Hpa mpooddal kotvov at’” adTdl O€ret
maidas kaTakTelvavTL, ouvbélw & éyw.

B2 113,

2 HF 855: un oU vouBéTel Ta B’ “Hpas kdpa pnxavnuara.

El sustantivo pnxdvnua, “mecanismo”, “artilugio”, “preparativo”, lo registra
Euripides en cuatro ocasiones; dos de ellas en mal sentido (lo.1126, Fr. 288). Hasta el siglo
V a.C,, el término es empleado asimismo, en poesia, por E. (5), S. (1), Ar. (3); ademas, por
bastantesProsistas: X., PL, Isoc., Hp., etc.

2% HF859: “Hwov HapTupdpeaba Spha’ a Spav ov Bovdopal.

ei §é 81 1 "Hpar 8’ Umoupyelv ool T° dvaykalws €xet,
eLpul y’

Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro cldssico 109



Juan Antonio Lopez Férez

Es significativo y relevante poner por testigo a Helio, dios que todo lo
ve. Y mads, cuando la que habla es hija de la Noche. Notese el hecho de que un
ser divino se ve obligado a actuar y a realizar algo contra su voluntad. La
anafora(8p®c’...0pav )subraya ese aspecto dramatico. Por otra parte el verbo
UTovpyéw pone de relieve las categorias divinas, ya que unas se ven forzadas
a obrar porque, sencillamente, estdn a las érdenes de otras.

Anfitridn, por su lado, sefialando a su nuera y nietos, victimas de la

locura de Heracles, no puede por menos de dirigirse al padre de los dioses.

N , ,, 235
Anfitrion.-“ jOh Zeus! ; Ves, en verdad, a éstos desde el trono de Hera? .

La invocacidn a Zeus resulta ofensiva en el tono y en el fondo. Se alude
de modo eufemistico a que el padre de los dioses estaria, no en su trono para
atender las posibles necesidades o demandas de su hijo, sino en el de Hera,
situado junto al primero. Posiblemente, el fogoso dios estaria enredado en
algiin tipo de relacién sexual con su legitima esposa™.

Cuando el protagonista estd dispuesto a morir”’ — por eufemismo, a ir
bajo tierra —, agobiado por el espantoso crimen que ha perpetrado, Teseo
lucha para disuadirlo de su propésito, recordandole que ha sido benefactor y

gran amigo de los mortales, a lo que el héroe replica asi:

o - J1238
Heracles.- “Mas ellos en nada me ayudan, con todo, Hera tiene el mando .

El verso lanza, como mensaje, que los humanos deben prestarse ayuda;
incluso el héroe mds prestigioso echa de menos la mano amiga que le aporte
apoyo en momentos tan graves. Estd contestando, con ello, a los dos
predicados que Teseo le ha atribuido: benefactor (eVepyéTns) y amigo ($bihos)
de los hombres. El, en cambio, ni recibe beneficio alguno, ni siquiera muestras
de amistad de aquellos a quien tantos bienes hiciera. No obstante, empieza a
convencerse de que serd un mortal el que le preste la ayuda necesaria. Frente a
ese juicio respecto a los humanos, Heracles sostiene que la divinidad, empero,
mantiene el poder, la fuerza. Nada cabe esperar, por tanto, de ese lado.

BSHF1127: & Zed, map’ “Hpas dp’ dpdls Opdvwy TdSe;
¢ Cf. Bond, p.353. Véase {l. 15.5 y E., Hel. 241 con diversos detalles sobre las
relaciones de ambos dioses en el dureo trono.

27 De modo eufemistico: tras fenecer, ir bajo tierra, desde donde, ciertamente, habia
venido. Cf. HF 1247.

2% HF 1253. Cf. n. 130.
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Algo mds abajo, en la dltima secuencia en que hallamos mencion de
Hera, el héroe, disponiéndose a marchar hacia Atenas en compania de su
amigo Teseo, y refiriéndose a los muertos y a €] mismo, se expresa en estos
términos:

¢

Heracles.- “... Todos estamos perdidos,

golpeados, infelices, por una sola desgracia que de Hera

, 59239
viene

Segin algunos pasajes euripideos, los dioses manejan, dominan la
fortuna, el azar’®. De ahi se pasa a considerar la TUxn como personificada,
deificada en cierto modo, auténoma®'. Realmente, en nuestro texto, puede
entenderse el genitivo "Hpas como posesivo; es decir, la suerte, la fortuna
seria propiedad de Hera, en este caso. No obstante, por nuestros esquemas de
pensamiento y la estructura del espafiol, nos vemos obligados a incluir una
perifrasis: “de parte de”, “procedente de”, “que viene de”, pues “desgracia de
Hera” — como exigiria la pura literalidad — seria ambiguo y llevaria a pensar
que es Hera la desgraciada.

Aparte de esas secuencias en donde hallamos el nombre propio de la

diosa, tenemos tres en que se la llama “esposa de Zeus” (8dpap)™

, y otra en
que es calificada de “compaiiera de lecho de Zeus” (ovA\ekTpos)*”. En los tres
casos primeros, el sustantivo estd cargado, creemos, de connotaciones
negativas, por el contexto. Ya nos hemos ocupado de dos pasajes™.

Examinamos el tercero a continuacion.

2 HF 1393: mdvTes €E0AWAapeV
“Hpas piaL mAnyévres dbAtol TOXML.

0 Cf. Hipp. 371, 4 351.

2 Equivale, entonces, a TO xpn, avdykn. Véase 4lc. 889.

** HF 857, 1303, 1312. El término es arcaico. En Homero sélo lo leemos cinco
veces (/1.3.122, 14.503, Od. 4.126, 20.290, 24.125). Sirve para denominar a la esposa
legitima, y suele ir acompaiiado del nombre del marido desde los poemas homéricos. Se le
relaciona con el nombre de la casa (8p0s).

He aqui las apariciones hasta el siglo V, segin el TLG: h.Ap. (1), Pi. (2), A. (5),
S. (9), E. (106), Ar. (1), Eu. (2), Lys. (1).

Destacan, con mucho, los 106 ejemplos euripideos. Cifiéndonos a HF, aparte de los
tres citados, lo leemos en los vv. 40, 150, 574, 601, 704, 1000, 1014, 1079, 1138, 1290,
1374, 1380. Siempre referido a Mégara.

“Chon 11

# Cf.n. 139y 141.
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Cuando Lisa, espantada de lo que le ordenan hacer, intenta persuadir a
Iris y a Hera de no hacer dafio alguno a Heracles que tantos bienes habia hecho

a dioses y hombres, Iris replica con desdén.

_— . , 245
Iris.- " No te envio aqui a ser sensata la esposa de Zeus™ .

Evidentemente, hay una oposicién rotunda entre los propdsitos de Hera
— llevar la locura a Heracles- y las buenas intenciones de Lisa, que no
entiende tanta maldad por parte de la esposa de Zeus. Iris, por su lado, se
muestra totalmente identificada con los planes de Hera, servil, mas que
servidora de los dioses™.
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Resumo:.O autor faz uma leitura do Héracles de Euripides, dedicando particular atencdo
aos mitos. Esta é a primeira tragédia do autor em que encontramos uma critica aberta aos
deuses, em especial a Zeus e a Hera. Héracles aparece como um heréi novo, moderno
humanizado. Depois de realizar os seus trabalhos (o dltimo dos quais foi descer ao Hades),
enlouquecido por Hera, mata a sua esposa e os seus filhos; ao recuperar a razdo, cheio de
vergonha, quer suicidar-se, mas o seu amigo Teseu, o herdi ateniense, convence-o a
continuar a viver ¢ a acompanha-lo até Atenas. Nesta obra, destacam-se, entre os deuses,
Hades e Hera.

Palavras-chave: Héracles; Euripides; mitos; literatura.

Abstract: The author develops a reading of Euripides’s Heracles, focussing mainly on
myths. This is the first tragedy of the author in which gods are openly criticised, namely
Zeus and Hera. Heracles is depicted as a new, modern, humanised hero. After concluding
his labours (the last of which was the descent to Hades), maddened by Hera, he kills his wife
and children. When he regains reason, out of shame, he wants to commit suicide, but his
friend Theseus, the Athenian hero, persuades him to go on living and to accompany him to
Athens. In this work, among the gods, Hades and Hera stand out.

Keywords: Heracles; Euripides; myths; literature.

Resumen: El autor hace una lectura del Heracles de Euripides, dedicando especial atencion
a los mitos. Esta tragedia es la primera de su autor en que hallamos una critica abierta
respecto de los dioses, en especial, de Zeus y Hera. Heracles se nos muestra como un héroe
nuevo, moderno, humanizado. Tras realizar sus trabajos (el dltimo ha sido bajar hasta
Hades), enloquecido por Hera, da muerte a su esposa e hijos; avergonzado al recobrar la
razén, quiere suicidarse, pero su amigo Teseo, el héroe ateniense, le convence de seguir
viviendo y acompafiarlo hasta Atenas. En la obra destacan, entre los dioses, Hades y Hera.

Palabras clave: Heracles; Euripides; mitos; literatura.

Résumé: L’auteur proceéde a une lecture de I’ Héraclés d’Euripide, en donnant une attention
toute particuliere aux mythes. C’est la premiere tragédie de I'auteur ol nous puissions
trouver une critique ouverte aux dieux, et plus précisément a Zeus et a Héra. Héracles
apparait comme un héros jeune, moderne, humanisé€. Apres avoir accompli ses travaux (dont
le dernier fut de descendre a I’Hades), rendu fou par Héra, il tue sa femme et ses enfants;
lorsqu’il récupére la raison, honteux, il veut se suicider, mais son ami Thésée, le héros
athénien, le persuade de continuer a vivre et a I’accompagner a Athenes. Parmi les dieux qui
font partie de cette picce, Hades et Héra ont une grande importance.

Mots-clé: Héracleés; Euripide; mythes; littérature.
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