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O binémio Grego/Barbaro, assente essencialmente no critério de
diferenciacdo linguistica que opde aqueles que falam grego (apesar dos matizes
dialectais que sempre marcaram a diversidade interna do uso da lingua,
consoante as comunidades e as regides geograficas') aqueles que o nio falam,
como um Qutro, indiferenciado sob a designag@o de barbaros, tem ja teste-
munho em Homero, na utilizagdo do composto BapBapddwvor, aplicado aos
Cirios’. E dentro desta acepgdo se ird manter o uso da palavra e seus derivados
até as Guerras Medo-persas’.

Que desde muito cedo o fascinio pelo Outro e o confronto com a
alteridade se constituiram num forte estimulo criador, presente ao imaginario
dos Gregos, atesta-o a tradicdo da poesia oral do ciclo troiano, de raizes
antiquissimas, que convergiu nos Poemas Homéricos.

O eclodir da colonizagdo e a consequente incrementacdo de viagens
comerciais trard, primeiro ao Grego fixado a Oriente, na Asia Menor,
o convivio com esse Outro até um quotidiano em que, fatalmente, valores
culturais e cddigos de comportamento se cotejam, mas em que também se
passa do juizo generalizado sobre aquele que fala uma lingua diferente, e ¢

* Este trabalho representa o resultado parcelar da investigacido que desenvolvo no
ambito do projecto Europa, raizes de identidade, da Ul&D, Estudos Classicos e
Humanisticos.

! Testemunho de que a diferenga dialectal é sentida como factor de estranhamento
apresenta-o o frg. 36 West de Sélon que, ao rever a sua acgio politica e legisladora, lembra
aqueles homens que haviam sido vendidos ou se viram forgados pela pentria a abandonar a
pétria ateniense e que, por isso, ja ndo falavam atico.
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Génese e evolugdo de um conceito (Coimbra 1992).
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culturalmente diferente, para a percepcao individualizada dos Nao-gregos.
O que certamente ndo tera deixado de proporcionar matéria para uma profunda
meditacdo, a espiritos mais observadores e com maior capacidade de
autocritica, sobre a sua propria comunidade de origem.

Que as Guerras Medo-persas constituiram um marco no alargamento da
vartacdo semantica de ‘barbaro’ €, para além de dado adquirido, um fenémeno
de apreensio ébvia. A acepgio de ‘ininteligivel’, logo, ‘ndo-grego’ e
‘estranho’, vem acrescentar-se a carga depreciativa que levard o termo a poder
significar ‘estranho’ no sentido de ‘alheio a justa medida’, como € o caso de
Agamémnon, 919-920: de homem bdarbaro (BapPdpov dwToS) € a expressio
com que o vencedor de Troia designa o procedimento a que Clitemnestra o
incita — transpor o tapete da purpura reservada aos deuses, que se estende até
ao palacio. E, no entanto, Agamémnon ha-de caminhar até a porta do palacio
sobre o fatidico tapete ...

Podemos afirmar, a partida, que a variagdo de acep¢des referidas estd
patente em Esquilo — como, de resto, uma boa concordincia esquiliana o
indicia. Ndo se fica, no entanto, a compreender, com tal verificacdo, o modo
como o poeta-combatente viveu na sua pele e problematizou poeticamente essa
experiéncia de identidade e de diferenca no confronto entre dois mundos, no
que esse confronto significou como ameaca de sobrevivéncia da identidade
grega e nas consequéncias dai resultantes, como o reforcar da consciéncia da
unidade helénica — ou, mais precisamente, da necessidade dessa unidade —
bem como, para Atenas, do reforcar da convic¢do dos fundamentos sacros-
santos da polis e da adequagdo das instituigdes e da democracia nascente.

Sendo o contexto da problematizac¢do esquiliana o texto poético, na sua
natureza especifica de texto de poesia dramdtica destinada a representagdo, no
enquadramento peculiar da celebragdo politico-religiosa das Grandes
Dionisias, em Atenas, numa vivéncia histérica determinada, teremos que partir
dos seguintes pressupostos:

— a referéncia ou o perfil do ‘Ndo-grego’ s6 ganha sentido pleno
compreendida no contexto da metdfora global da peca, a cuja tessitura
pertence e para cujo sentido profundo contribui;

— a linguagem cénica sublinha, visual e auditivamente, o sentido dessa
metiafora em cuja construgdo também participa;
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— o horizonte histérico do tempo a que a representacdo se destina
contribui, esclarecedoramente, para compreender implicagdes especificas da
problematizacido oferecida pela tragédia no momento em que é criada e no
momento a que a representacdo se destina.

Deter-me-ei em trés momentos distintos da tragediografia esquiliana que
correspondem, em meu entender, a trés perspectivagdes diversas, embora
complementares, da questdo da alteridade frente ao eu helénico: Persas, Sete
contra Tebas, Suplicantes, ndo esquecendo que as duas ultimas pecas se
integram em trilogias, € ndo deixando de aduzir, em contextos em que me
parecer esclarecedor, elementos comparativos de outras pegas, nomeadamente
Agamémnon.

Em Os Persas, Esquilo situa a accio na capital do Império Persa e todos
os intervenientes na ac¢do sdao persas. A designacdo frequente de ‘barbaro’
recal, pois, sobre quem a utiliza. Quer com o estatuto de adjectivo — ‘a terra
barbara’* —, quer de nome’, ora é sinénimo de ‘asiitico’, ora de ‘persa’,
compreendendo a designagdo ‘asidtico’ e ‘Asia’ o povo e o territério sob
dominio persa, do Norte da Asia Menor até ao Egipto®, conforme ressalta dos
catidlogos de nomes e proveniéncias dos guerreiros do exército de Xerxes,
enumerados pelo Coro, no parodo e no €xodo, ou pelo Mensageiro, no episodio
I, ao relatar o desastre sofrido em Salamina’.Do privilégio (time) concedido por
Zeus ao senhor da Pérsia, de dominar toda a “Asia criadora de rebanhos”, fala
Dario®, retomando a perspectiva do Coro, no parodo, de que a moira persa
contém o império pelos limites naturais do mar.

A disting¢do entre Persas e Béarbaros ocorre na exclamacio de desespero,
por parte da Rainha’:

*v.187.

E. g v.337.

¢ Veja-se, e. g. v. 73.J4 Helen Bacon, Barbarians in Greek Tragedy (New Haven
1961) 5 sqq. chama a atenc¢do para a indefini¢do de critérios, ou variagdo de sensibilidade,
quanto a identidade de terras de fronteira, como a Macedédnia, ou de ilhas como Lemnos,
Creta, Chipre.

7 Sobre o efeito do exdtico, criado através do recurso ao elemento fonético estranho
ao grego nos catdlogos de combatentes do lado persa, veja-se Ana Paula Quintela Ferreira
Sottomayor, “O anonimato dos bravos de Salamina”, Humanitas, 25-26 (1973-1974) 43-49.

* Vv. 762-763.

’ Vv. 433-434.
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Alal, kakav 81 mE€Aayos E€ppwyey peEya
Ilépoais 1€ kal mpomavti PapPdpwy yevet.

Ah, que imenso mar de desgragas se lan¢ou sobre os Persas e toda a raga dos

, 10
barbaros!

Torna-se-me claro que, ainda aqui, o ‘bdrbaro’ € sinénimo de asidtico,
no sentido que o termo possuia no séc. V a. C., e que esta distingdo tem aqui,
essencialmente, o caracter de uma hendiade cuja fungdo expressiva € a de
realgar a extensdo humana da catéstrofe.

A Hélade e os Gregos, em contrapartida, aparecem referidos com
substanciais oscilagdes: ora como Idnios, designagdo que pode compreender os
habitantes da Atica, de Mégara, ou os da I6nia — e que ¢ utilizada por virios
povos da costa leste do Mediterraneo para designar os Gregos em geral'' — ora
como Hellenes. Ora se lamenta a Rainha pelas perdas infligidas por Atenas,
quando ndo foi apenas com atenienses que se constituiu o exército € a armada
grega, ora descreve a mulher grega da linguagem simbdlica do sonho vestida a
dérica’® Por seu turno, a langa dérica que héd-de destruir o exército persa em
Plateias se refere Dario, pese embora a presenga ateniense na batalha ser um
facto".

No episddio I, a partir da figuragdo simboélica da Hélade vestida a dorica
no sonho, o di4logo entre a Rainha e o Coro é conduzido por Esquilo de modo
a que a atencdo da Rainha se centre, essencialmente, na importéincia e na for¢a
de Atenas como coragdo da Hélade.

Haver4 motivo para toda esta flutuacdo de designagoes?

Antes de tentar responder a questdao, detenhamo-nos nos tracos
diferenciadores entre dois povos que, pela linguagem do sonho, ndo sdo
governéveis por um poder comum e absoluto, figurado sob a forma de jugo —
motivo verbalizado ja pelo Coro no sentido metaférico de dominio
escravizador, expressdo de autoridade absoluta, indiscutivel, de um senhor cuja

' Pela sua excelente qualidade e caracter poético é dada a tradug@o de Manuel de
Oliveira Pulquério, Esquilo. Os Persas, introd. versdo do grego e notas (Coimbra 1992).

"' Nota Helen Bacon, op. cit. pp. 18-19 que Esquilo pe na boca dos Persas esta
designacdo, nio com uma forma grega, mas numa forma que denuncia o seu uso por falantes
estrangeiros: ’laves (vv. 178, 563, 899, 949, 950, 1011, 1025).

12

V. 183.

1 Sobre esta estratégia de Esquilo, veja-se Siman Goldhill, “Battle Narrative and
Politics in Aeschylus’ Persae”, JHS, 108 (1988) 189-193 e¢ Maria do Céu Fialho, “Os Persas
de Esquilo: histéria e mito”, Boletim de Estudos Cldssicos, 24 (1995) 21-38.
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dindmica unificadora do império opera pelo medo'* — o mesmo medo que, até
a derrota, se faz sentir como um jugo sobre as linguas dos siibditos".

Foram ja4 objecto de estudo os tragos diferenciadores utilizados por
Esquilo na caracterizacio dos Persas — desde o elemento linguistico, com
recurso ao processo poético arcaizante do catdlogo, neste caso o catdlogo pode
ir dos guerreiros persas aos egipcios'®, sugerindo, assim, um sistema fonético
estranho, até ao elemento visual de guarda-roupa, que evoca o sumpto das
vestes asiaticas, contrdrio a sobriedade do trajar grego; desde a encenagdo da
linguagem das emocgdes, veemente, sem peias, ruidosa no seu lamento
desmedido, excessiva no gesto e no rasgar das vestes' , até i linguagem que
trai concepgdes politicas alheias ao mundo grego, como a atitude de temor
religioso frente a figura do imperador, bem visivel na cena de Dario, a
obediéncia cega do exército, ao deixar a Pérsia, expressa na metafora implicita
do cdo que salta & volta do senhor na partida para a caga'®, ou no modo como a
Rainha formula as perguntas sobre o comportamento grego e o segredo da sua
forca'.

A radical diferenca de identidade € sancionada, na focalizagcdo de
Os Persas, pela propria ordem do universo, que separa geograficamente a
diversidade, espacializando a moira do poderio persa, extensivel & Asia mas
impedido, kata physin, pelo mar, de dominar a Hélade. A ambicdo e cegueira

" V. 50. Num contexto muito préximo (vv. 71-72) refere o Coro, na intervengdo
lirica do pérodo, a hybris de Xerxes ao tentar anular o limite natural do mar, entre os dois
continentes, fazendo construir a ponte de jangadas “que langou como um jugo sobre o
pescogo do mar”.

' Vv. 592-594. O entretecer de motivos recorrentes em Esquilo e, neste caso
concreto, em Os Persas, o do jugo, com acepcdes e sugestdes diversas, que se associam
através das varias ocorréncias, constitut um suporte expressivo que confere unidade a peca e
que contribui para a configuragio do sentido profundo desta. Veja-se Ann Moris Michelini,
Tradition and Dramatic Form in the Persians of Aeschylus; (Leiden 1982) cap. I

16 Veja-se Ana Paula Quintela Ferreira Sottomayor, no artigo citado em n. 7. Veja-se
também Anderson, “The Imagery of the Persae”, G&R, 19 (1972) 168 sqq. Cf. Maria do
Céu Fialho, “Os Persas de Esquilo: histéria e mito” 28 sqq.

v Veja-se o livro de Oliver Taplin, The Stagecraft of Aeschylus (Oxford 1977).

'® Vv. 12-13. Sobre o teor destes versos veja-se 0 comentario ad loc.de Manuel de
Oliveira Pulquério, op. cit. 57.

' A Rainha nio pode conceber, no episédio I, que a unidade e coesdo dos Gregos
nao decorre de uma chefia autocritica, mas da comunidade de ideais e de interesses.
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de Xerxes — ate, conforme o diagndstico do Coro” — empurram-no para a
hybris que o ha-de destruir.

E como pode a dramatiza¢io do destino persa e da queda do seu rei
constituir-se em tragédia aos olhos do Grego?

Que o papel de Atenas na defesa da Hélade foi por Esquilo
discretamente — mas apenas discretamente — realgado, é inegavel®.O que
ndo converte a tragédia em epinicio, que o mesmo seria dizer, 0 que ndo
destitui o drama da sua natureza de tragédia.

O destino de cegueira e queda de Xerxes ¢ a dor dos Ancidos e da
Rainha devem, assim, tocar o espectador — e toca-lo como um ‘fua res
agitur’. Como pode, entdo, o destino dos Baérbaros tocar o espectador
ateniense, sob a forma de experiéncia tragica ocorrida perante o espectaculo de
uma situag@o extrema particular — a da histéria dos Persas —, mas carregada
da universalidade que diz, potencialmente, respeito a cada homem?

E que nio s6 o nexo de cegueira e queda que Esquilo representa no
destino persa assenta num padrdo de aplicacdo universal, como também
Xerxes, o homem dominado pela cegueira, aprende, no sofrimento e na queda,
a dimensdo ruinosa dos seus actos, embora extravase a dor com o gesto € a
desmedida orientais.

Para iluminar o sentido da catdstrofe, na perspectiva temporal mais lata
de um processo que tem raizes no passado e repercussdes que se estendem até
a derrota de Plateias, ainda ndo ocorrida, poe Esquilo em cena, numa atmosfera
de dignidade e hieratismo, o espectro de Dario, imperador divinizado, rodeado
pelo temor religioso dos seus stibditos, consoante a mentalidade persa. As suas
palavras sdo expressdo do ponto de vista do tragedidgrafo grego, combatente
de Maratona e de Salamina.

A figura de Dario tem tracos de elevacio moral e dignidade superior, do
mesmo modo que Cassandra, no seu siléncio, em Agamémnon, assume uma
dignidade que estd infinitamente distante da rainha grega, Clitemnestra”, que
do alto da sua arrogincia a despreza e pressupde, na incapacidade que imagina

*Vv. 98-99.
2 Veja-se o meu artigo jd citado.
2 Cf. Helen Bacon, op. cit., 12.
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em Cassandra de falar grego, a inferioridade da cativa de guerra a quem

3923,

propde, entdo, que se exprima com gestos “da sua mdo barbara
ov S avTi ¢wrns ¢pdle kappdrwt yetpl.

em vez da voz, usa a linguagem da tua méo barbara.

Kdppavos, que Helen Bacon™ supde ser um termo de origem hebraica
ou egipcia, € utilizado no grego como sinénimo de ‘barbaro’, ‘estrangeiro’,
mas com o sentido depreciativo de ‘rude’, ‘ndo culto’. O que ndo deixa de
assumir uma carga irénica, aos ouvidos do espectador, partindo a expressido de
Clitemnestra. Mas naquela que possui a “lingua barbara e desconhecida da
andorinha”, como diz Clitemnestra — XeAL8OV0S ... dAYVOTA
dwrnv BdpBapov” — reconhecerd o Coro que, falando uma lingua estran-
geira — dAAGBpovv™®—, conta a verdade sobre a casa dos Atridas, como se
fosse de Argos.

Cassandra e Dario sao, pois, figuras ndo-gregas que se impdem pela sua
dignidade e clarividéncia, deixando falar o poeta pelas suas bocas. Dario
impde-se pelo cardcter absoluto da sua dignidade; em Cassandra é realcado o
efeito de contraste relativamente a Clitemnestra.

Regressando a Os Persas, verificamos que o destino grego se destaca do
persa na vitoria e no prevalecer de valores fundamentais da Hélade e do seu
espaco. O relato do Mensageiro deixa ver bem claro que a chave do sucesso
grego reside na consonancia entre o seu agir, o querer dos deuses, o respeito
pelos valores fundamentais da eleutheria e democratia, do culto aos deuses ¢
respeitosa manutencdo das tradigdes. A coesdo grega entre as partes, que
reagem como um todo, nasce desse segredo de harmonia politica e religiosa e
toma voz no péan sagrado, harmonioso, que se eleva das suas bocas ao romper
do dia da batalha, que o mesmo € dizer, na alvorada da vitéria®’. A Hélade age,
por si, em conformidade com a sua moira, por oposicdo a Xerxes € aos seus
subditos.

Assim, a harmonia permite que as partes, na forca grega, se equivalham

de modo que uma parte seja tomada pela designacdo de outra ou o todo por

2 V. 1061.

# Op. cit. p. 20, remetendo para Frisk, s. u.
¥ Vv. 1050-1051.

V. 1200. Cf. Herédoto, 1.78 € Od. 1. 183.
7 Vy. 386-394.

Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos do teatro cldssico 57



Maria do Céu Fialho

uma das partes, ou uma das partes pelo todo. Talvez seja esse o motivo da
flutuacao de designagoes, do dorico ao ateniense, ao 10nico, ao helénico.
Todavia, se o destino dos Persas, universalizado, como se a historia se
convertesse em mito, toca, como possibilidade tragica, o Grego, pretenderd o
poeta advertir que, uma vez quebrado o selo da homonoia politico-religiosa
grega, um destino similar ao do Barbaro ameaga a Hélade e o Grego €, assim,
convidado a contemplar a ameaca presente no horizonte da sua existéncia

colectiva, sob a forma de destino do Outro?

Sete contra Tebas seria composta, no contexto da trilogia a que
pertence, cinco anos mais tarde. Nada‘aproxima Atenas, em 467 a C., da cidade
de Tebas, assim como nada, aparentemente, opoe Atenas a Argos, embora
Cimon tivesse iniciado jd a sua politica de aproximagao com Esparta — que
ndo estarei segura de ter colhido a simpatia de Esquilo.

O cerco argivo e a situacdo de emergéncia da cidade tém origem, em
ditima instincia, na culpa de um passado mais remoto, que o Coro sabe
identificar™:

I[Taatyevy yap A€ yw

mapPaciay WrkUTOI VOV —
atdra 6€s TplTor UErel

Falo da antiquissima falta, em breve castigada, que permanece até a terceira
geragdo.

Trata-se da “doce fraqueza de Laio”, a phile aboulia que se apoderou de
Laio e o levou a procriar, apesar do ordculo de Apolo que apresentava em
alternativa, na versao esquiliana, a salvagdo da cidade e a descendéncia na casa
real. Por cada geracdo que se renova, novos perigos conhece a pdlis tebana:
Edipo e a ameaca da Esfinge, Etéocles e Polinices e a luta entre irm#os, que
poe Tebas em risco.

O cerco a Tebas €, pois, resultado de uma luta entre irmdos que ha-de
terminar em fratricidio, apos a vivéncia do pavor dos habitantes, que toma voz
no Coro das Mulheres Tebanas perante a perspectiva da derrota, da invasdo, do
saque, da reducdo a escravatura e desmembramento de familias. O exército

atacante, formado a partir da alianca do tebano Polinices com Argos, realiza,

vy, 742-744.
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afinal, a maldi¢do que Atena, em Euménides, pedird ao Coro das Erinias para
- 29
afastar da Cidade™:
Uit ex(€ovo’ ws kapdtar dlekTopwr
€ Tols €pois aorolol (opvonts "Apn
EuPulior te kal mpos dAliiovs Gpacii-
Qupaios €oTw mdlcpos, ov (oAls mapWr
Er wi TS €0TI dctros €vklelas €pws:

..nem implantes Ares no peito dos meus cidaddos, como se para eles
transferisses o cora¢do dos galos, fonte de guerra civil. Ha sempre a guerra com o
exterior para aqueles que anima um desejo de gloria, mas acabem os combates entre

.30
as aves da mesma capoelra .

A paisagem de consondncia helénica de Os Persas desvanece-se na
Tebas mitica da geracio de Laio, envolvida na luta civil, espelho das contendas
e rivalidades que a Hélade ndo hd-de saber superar, nem por ter recebido a
licdo da ameaca persa.

Nota Helen Bacon, com toda a oportunidade, que Esquilo utiliza, na
descri¢do do exército sitiante, topicos da realidade militar persa, que tdo bem
conhece — como o recurso aos escudos falantes e a encenagdo da ameaga
bélica no gesto e no grito de ferocidade. Nao-grega € a pritica quase mdgica do
ritual de juramento dos chefes inimigos, mergulhando a mdo no sangue de
touro sacrificado, e descrita pelo Mensageiro ainda no prologo.

Neste perfil do inimigo, primeiro anénimo e depois mais proximo e
identificado, vao, pois, sendo utilizados tragos tipicos do nao-helénico com o
objectivo de pintar, bestializando-o, o exército grego que ataca a cidade grega.
O “ruido barbaro” que sai das narinas do cavalo de Etéoclo’ €, a primeira
vista, sinénimo de ruido estranho, tal como a *“voz barbara da andorinha” de
Agamémnon: Cassandra. Mas no contexto da cena dos escudos de Sete contra
Tebas o ruido barbaro do cavalo deixa-se apreender como discreta hipdlage,
dentro de um processo de apresentagdo do inimigo que eu designaria por
barbariza¢do do Grego. O cavalo de Etéoclo representa o prolongamento do
seu cavaleiro, no seu porte de arrogancia, retomando, na direc¢do inversa, a
descri¢io animalizante de Tideu, a quem Esquilo aplica primeiro a forma

* Eu. 861 5qq.

°A tradug@o é de Manuel de Oliveira Pulquério, Esquilo. Oresteia, introd. trad.
notas (Lisboa 1991).

v, 463,
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Boéet, “solta rugidos”™, para logo de seguida utilizar uma comparagio para
os seus gritos ameagadores, s Spdkwv Bodl, “grita como uma serpente”.
A descri¢@o remata com um simile, & maneira homérica, que compara a avidez
de combater do guerreiro a impaciéncia de um cavalo que remorde com furia o
seu freio, ansioso pelo clangor da trombeta™ Homem e besta confundem-se,
assim, neste cenario de ameaga inimiga.

De resto, a visualizagdo, por parte do Coro, apavorado, do quadro de
invasdo da cidade, morte, escravatura, violéncia de Gregos sobre Gregos, ndo
podia deixar de despertar, no espirito do espectador, a recordagido de quadros
similares, ndo muito distantes no tempo, da invasdo persa. Deste modo se
equacionaria a similitude de comportamentos do Persa, 0 inimigo asiitico que
poe em perigo a liberdade e identidade helénica, e do Grego, inimigo de si
mesmo™.

A diferenca dialectal entre o falar da cidade sitiada, que Etéocles
designa por “falar da Hélade” (‘"EAAd8os ¢80 yyov, vv.72-73), e 0 do exército
inimigo, apodado por um Coro apavorado pela possivel invasdo da sua cidade
como ‘“exército de falar diferente” (€ Tepoddvwl oTpatdL, v. 170), €
convertida por Esquilo em mais um trago sugestivo do quadro do invasor
grego, preso pelos lagos de consanguinidade do seu chefe a cidade que ataca,
como o inimigo rude e selvagem que se enquadra, afinal, no sentido
depreciativo que ‘barbaro’ possa ter ao tempo.

E de salientar, a este propésito, que a exorta¢io ao combate dos Gregos
de Salamina, como o Mensageiro de Os Persas a reproduz, contém um apelo a
luta pela eleutheria — valor que também esta presente na prece final de
Etéocles no prélogo de Sete contra Tebas, a par da consciéncia, tanto do
protagonista como do Coro, de que a invasdo representa um ‘“jugo de
escravatura”.

Nao pretendo, deste modo, defender que a razdo estd do lado de
Etéocles, j4 que ambos os irmios se encontram envolvidos na trama de culpa e

2v.378.
3
V. 381.

* Vv.391-394.

* Helen Bacon, op. cit., 36-39, chama a ateng@o para o facto de Esquilo dar provas
de conhecimento de padrdes de comportamento de outros povos, nomeadamente persas, € de
aspectos das suas descri¢des estarem de acordo com fontes documentais das civilizacdes em
questao.
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castigo , maldi¢do e cegueira familiares que os marca e os impelird, de acordo
com a sua natural propensio, um contra o outro™.

O que parece ressaltar, neste quadro de guerra civil e invasdo iminente, é
a inten¢do do poeta de, ao sujeitar a descri¢do do exército a um processo de
barbarizagcdo, deixar latente esta pergunta: ndo havera, de facto, no seio da
Hélade, na coesa harmonia helénica apresentada em Os Persas — bem mais
fragil, contudo, segundo Herddoto — e agora ameagada pelo eclodir de
dissencdes internas, sementes de barbarie e de alienagd@o?...Num outro passo
lirico, o Coro denuncia a redug@o da cidade a escravatura, ‘“vergonhosamente
destruida por acgdo do Aqueu”“: onde termina, afinal, o Grego e comeca o
Bérbaro?...Questao que, de resto, Os Persas ja deixam, de algum modo, no ar:
a antiquissima moira persa destinou-lhes, como o Coro reconhece™,0 dominio
da Asia, sem franquear o mar, esse imagindrio aberto a ambig¢do hibristica de
Xerxes. Mas o tempo de Dario, que ao de Xerxes se opde, no contexto poético
do drama, conheceu o dominio — ndo proibido pelos deuses, afinal, — das
“ilhas banhadas pelas ondas”: Lesbos, Samos, Quios, Paros, Naxos, Miconos,
Andros, Lemnos, Icaria, Rodes, Cnidos, Chipre”.

A imprecisdo das fronteiras entre Grego e Barbaro constitui uma
pertinente questdo quanto a trilogia das Danaides e da sua primeira peca:
Suplicantes. Se a trilogia € passivel de fixagdo cronoldgica por volta de 463 a.
C., Atenas encontrava-se, ao tempo, numa rela¢ao de proximidade politica com
Argos, na sequéncia da alianca estabelecida, assim como se encontrava
empenhada na expedi¢do ao Egipto, e cujo sucesso nao serd feliz, para reforgar
a revolta de algumas cidagles, e sobretudo do principe egipcio Inaro, contra o
poderio persa. Nio € de crer, no entanto, que se deva extrair, de imediato, a
conclusdo de que Esquilo situou a acgdo das Suplicantes em Argos mais por
razdes politicas que por razdes dramaticas. Assim o entende também Garvie®.

*® Sobre os problemas suscitados pela interpretagio da peca veja-se M. C. Fialho,
A nau da maldi¢do (Coimbra 1996) e a bibliografia af indicada.

Vv, 323-325.

Vv, 102 sqq.

* Vide supran. 6.

“ “The playwright is first and foremost a dramatist, not a political propagandist, and
it is the critic’s first duty to interpret supposed contemporary allusions in the light of the
dramatic context. It is the poet’s initial choice of the subject of his play or trilogy that
determines the details of its treatment™ A. F. Garvie, deschylus’ Supplices: Play and
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As cinquenta descendentes de lo e Zeus, filhas de Dénao, fogem a
perseguicio movida pelos seus cinquenta primos, também descendentes de lo e
Zeus, os filhos de Egipto. Fogem de nupcias impostas a forca pelo desejo
incontido dos pretendentes e a Argos se acolhem, com seu pai, como

. 4

suplicantes™:
1606w 6'el’s Thpty
Bodretor, ol'av ved et mvburv
St duov yduov tebalws
dvomapafovlotol ¢peaiy
kal ditdvotay patvoiy
K€VTPOY EXWI dPukTor, "A-
Tas &’ amdTav petayrovs.

Que ele [Zeus] veja como a iwnsoléncia dos mortais se renova; tronco
florescente, através das nossas niupcias, pelas mentes obstinadas, tendo como
aguilhdo inevitavel os seus loucos pensamentos em que, depois, reconhece o logro da
sua perdig¢do.

Estas mulheres, que invadem em fuga desordenada a orquestra, para
além de ostentarem o ramo de suplicantes, a maneira helénica, em nada se
assemelham a mulheres gregas, desde o tom mais escuro da tez, as vestes de
linho, adornos luxuosos e véus orientais — que Pelasgo identificard, bem

942 N .
— ou a linguagem do

explicitamente, como barbaroi, ‘ndo-gregos
comportamento, no rasgar dos véus de Sidon e das vestes”, nos gritos
incontidos e excessivos de dor.

O seu grego tem, pelo menos convencionalmente, acento estrangeiro —
facto que lhes permite designar, depreciativamente, o seu proprio sotaque
como barbaro: kapfdvav avddr*, certamente com o intuito de suscitar a
compaixdo. O mesmo acontece, mais tarde, no v. 972, quando o Coro utiliza,
para si mesmo, a designaciio de dANoBpdots. Nem sequer é grega a concepcao

de poder e de sociedade destas mulheres, ja que se dirigem a Pelasgo

Trilogy (Cambridge 1969) 143. Sobre a discussio da data e dos possiveis ecos de
acontecimentos histéricos na trilogia, veja-se o cap. IV do livro citado.

Vv, 103-110. A tradug@o transcrita, para este e outros passos, € da autoria de Ana
Paula Quintela Ferreira Sottomayor, Esquilo. Suplicantes. introd. trad. notas (Coimbra
1968).

“ vy, 234-237.

“E g wv. 130-132.

“*v.118e128.
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pressupondo nele, como rei, um poder absoluto, sem necessidade de consulta
. ~ 45

aos cidaddos™”.Poder que Os Persas bem documentam, na pessoa do

imperador, Xerxes, e que permite a Rainha afirmar “se fracassar ... bem, ele

946 .
™. Estas mulheres desconhecem, pois, a

ndo tem de prestar contas a cidade
constitui¢do de Argos e argumentam e agem a partir de uma perspectiva ndo-
-grega de primazia dos lagos de consanguinidade (syggeneia) sobre a
organizacio da pélis, como notam Baiiuls Oller e Crespo Alcala®’.

Por sua vez, a designagdo utilizada pelo Coro para os padroes do seu
lamento — “iénios” e ndo gregos — trai um ponto de vista que nao é grego,
mas sobre o Grego, visto de fora, por estrangeiros a Oriente®. Sio, no entanto,
gregos os seus deuses, € argiva a sua descendéncia humana e a sua lingua,
embora ji com tragos de diferenciagdo, pelo menos convencionada na
referéncia que lhe € feita.

Dos costumes dos Egipcios se destacam, impondo a conveniente
diferenciacdo da sua pertenga, ainda assim, ao mundo grego (“gloriamo-nos de
pertencer a raga argiva’, v. 275) e da pertenga dos filhos de Egipto ao mundo
barbaro. Mundo esse identificado na peca com o excesso, a inferioridade de
civilizagio de homens que desprezam o vinho, para beber cerveja”’, que
veneram outros deuses, como o proprio Arauto dos Egipcios o
afirma™.O Arauto é, por Pelasgo, apodado de karbanos, na atitude insultuosa
com que pretende arrastar a for¢a as Suplicantes, coagindo-as a partir num
grego mal estruturado, eivado de cacdfatos e anacolutos, como o notou Ana
Paula Quintela Sottomayor™ .

4 . oy . i
> Vv. 370-375. Veja-sc, para este e outros aspectos jd acima referidos da

diferenciagcdo das Danaides em relagdo ao padrio de mentalidade ¢ aspecto gregos o
primeiro capitulo da dissertagcdo de A. P. Q. Sottomayor “O exotismo cm Supplices”. Ai
nota a autora, também, o gesto familiar da utiliza¢do do ramo de siplica.

* pe.v.213.

7. Vte Bafiuls Oller & P. Crespo Alcald., “Las Suplicantes de Esquilo y el héroe
tragico”, Das Tragische, hsrg. Carmen Morenilla-Bernhard Zimmermann (Stuttgart 2000)
61 sqq.
* V. 69. Estou inteiramente de acordo com a opinido defendida por Ana Paula
Quintela F. Sottomayor, na n.40 de comentdrio ao verso.

49

V. 953.

V. 922.

A questio é retomada, modernamente, por J. Vte. Bafuls Oller & P. Crespo
Alcald, no contexto do seu artigo acima citado.
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Todavia, as Danaides, ndo venerando os deuses do Egipto, descrevem o
Nilo em termos similares aos dos hinos egipcios ao rio — o que, além do mais,
revela o conhecimento préximo que Esquilo possui dos costumes daquela terra.
Facto que entra em contradlg:ao com a aflrmagao das jovens de que ndo
veneram o rio com hinos™

E os Egipcios sdo, afinal, tdo argivos quanto as noivas fugidas, ja que a
sua ascendéncia € a mesma. Que faz deles barbaros € que aproxima as
Danaides de Argos?

Antes de mais, a dentncia da diferenciagdo € operada pelas fugitivas e
por Ddnao que combinam, na caracterizagdo dos Egipcios, o culto a deuses
diferentes e hdabitos de vida diferentes a hybris — UBpLoTNV
AlyvnTioyevii™ —, traduzida no intento sem peias de perseguicio e de
consumacao de uma unido por elas repudiada e designada, repetidamente, por
yvdpos doefrid™ Sidvolav pawvéav™, ydpov 8vodpovod™

De predi¢Oes divinas sobre o cardcter funesto da unido ndo ha vestigio
na peca ¢ ndo € provavel, por isso, que a sequéncia da trilogia as venha a
aduzir. A phyxanoria confessada a partida pelas filhas de Dénao tem sido
entendida como repidio ao homem dentro da mesma raga, repudio intrinseco e
generalizado a0 homem — se a emenda do v. 9, avToyevel, for de
considerar —, ou ainda, contando com esta emenda, repudio intrinseco a estes
pretendentes em questio: especificamente, os filhos de Egipto.

Entre as vérias possibilidades, devidamente equacionadas por A. P.
Quintela Sottomayor, sou levada a perfilhar a perspectiva de K. von Fritz”’, de
que a fuga das Danaides nasce da sua repulsa natural aos cinquenta
pretendentes obstinados, pelo aguilhdo de eros, numa unido a for¢a: o que a
imagem da persegui¢do das pombas pelo falcdo, na boca de Danao, ou da
vitela pelo lobo, na boca do Coro, bem ilustra, pela carga de violéncia nela
contida.

O casamento como unido coerciva em que uma parte forga a outra parte
agride a natureza da mutua atrac¢do entre homem e mulher, ou do acordo

2 Vv. 1024-1025.

P V. 31.

V. 10.

»v.107.

%y, 394.

37 Antike und moderne Tragodie (Berlin 1962) 161.
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mutuo, na celebragdao daquilo que €, além do mais, um pacto celebrado —
mloTWwpaTa — sob tutela divina, a de Zeus e Hera, conforme o define Apolo
em Fuménides™.O deus acrescenta ainda, enfrentando as Erinias, como
ancestrais representantes da justica de sangue, que “o leito nupcial, talhado por
destino a0 homem e a mulher, estd debaixo da algcada de um direito que
prevalece sobre o do préprio juramento””.

Por outro lado, a perspectiva de uma unido entre primos constitui um
dado pacifico na mitologia grega, como se pode concluir de exemplos como o
de Antigona e Hémon, Orestes e Hermione.

No entanto, a afirmacao reiterada de diferenca, por parte das Danaides,
frente aos filhos de Egipto, se € intensificada por uma repulsa espontinea, ndo
deixa de partir de um grupo de origem helénica semi-aculturado além-mar,
noutro continente, que, numa conjuntura de emergéncia, evoca lagos com a
metrépole. Lagos que ndo reconhece nos seus antagonistas. Mas o repuidio das
nipcias em concreto , com os Egipcios, radicaliza-se. Ao radicalizar-se,
convertido em repuidio das ndpcias em absoluto, denota os mesmos lagos de
excesso dos seus perseguidores. A feroz perseguicio erdtica, por parte dos
noivos, corresponderd a ainda mais feroz chacina sobre eles operada pelas
filhas de Danao®.

Onde termina, entdo, o Grego e comeca o Bérbaro? sobretudo se a
tensdo se esvai entre Hipermnestra e Linceu, mutuamente atraidos e redimidos,
a ponto de poderem ser — ambos — absorvidos pelo universo helénico? Mais
que o aspecto, a lingua, o gesto, € essencialmente o equilibrio e a postura moral
de consonancia com as leis do universo, com a Dike, que conferem uma marca
de identidade®'.

Dos trés exemplos apontados parece poderem extrair-se algumas

conclusoes.

*v.214.

¥ Fu. v.217-218.

% Sobre esta questdo e o seu possivel desenvolvimento na trilogia veja-se A. F.
Garvie, op. cit. cap. V, IIL.

*" Sobre e universalidade de valores morais, para que também Herddoto aponta, para
além dos particularismos étnicos, veja-se Carmen Leal Soares, A morte em Heroddoto.
Valores universais e particularismos étnicos, diss. de doutoramento apres. na Universidade
de Coimbra, 2001.
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O binémio Grego-Barbaro parece oferecer-se, ja em Esquilo, i reflexdo
do espectador, sobre a sua relatividade. A universalidade dos principios que
regem o destino humano, e que constituem pilares fundamentais na mundivi-
déncia politica, ética e religiosa de Esquilo, permite que a leitura de um
possivel destino colectivo préprio possa ser feita, por projec¢io identificadora,
através da representag¢do do destino do Outro — o Barbaro, afinal. O que tem
paralelo em Herddoto, por exemplo na leitura do destino de Creso, em moldes
de destino tragico de figuras do drama grego®.

A reflexdo sobre os perigos que ameagam a coesdo de um dos termos do
binémio — 0 grego — permite a utilizagdo de tragos distintivos do Outro como
tracos descritivos de uma parcela da Hélade em guerra civil, abrindo caminho
para a superagdo euripidiana do binémio, porquanto se verificam tracos de
‘barbarie’ que ameacam a Hélade por dentro (Sefe contra Tebas) e tragos de
dignidade e de superioridade moral no persa Dario ou na troiana Cassandra.

A fluidez da fronteira do bindmio esta, por sua vez, patente na geografia
da moira dos Persas, como se viu, na relatividade e nas contradi¢des de uma
parcial aculturagdo do Grego em Suplicantes, a par da sua consciéncia de
ligacdo ancestral a metrépole, que o levam a ser, simultaneamente, estranho e
pertencente ao universo helénico. Universo que, pela proposta esquiliana que
parece estar presente nesta peca, e na trilogia, apesar de todos os problemas
suscitados pela sua possivel reconstituicdo, talvez possua, em poténcia, a
capacidade de ultrapassar tensdes e de absorver em si elementos de
diversidade, desde que convertidos as leis da Dike e de Zeus, que regem a vida
humana.

A expressdo mais alta dessa extraordindria capacidade integradora e
harmonizadora de um cosmos que é, em si, harmonia politica, no sentido

52 Maria de Fatima Silva, “IL. Creso e Ciro. A figura do rei no Livro I de Herédoto”,
Herddoto. Historias — Livro [° (Lisboa 1994) 21-49.

Profundamente interrelacionado com este didlogo e confronto de Herddoto entre
o Grego e o Outro estd o cotejo entre a superioridade moral de figuras dos dois mundos
(o que, de algum modo, esboga ja a tradi¢do que ganhard um estatuto consagrado em
Plutarco, nas Vidas paralelas). veja-se Delfim Ferreira Ledo, “Sélon e Creso: fases de
evolugdo de um paradigma”, Humanitas, 52 (2000) 27-52. No mesmo volume de
Humanitas, (pp. 3-26) veja-se M. F. Silva, “O desafio das diferengas étnicas em Herédoto”,
autor em cuja obra se anunciam também sinais de “abertura e tolerincia, em que a nogao de
barbaro, com a carga negativa ancestral, perdia forca ¢ em que a distdncia entre o
estrangeiro € 0 grego, como entre 0s povos présperos e os mais modestos ou remotos, se
reduzia”.
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etimolégico do termo, harmonia de consonancia entre deuses, institui¢des,
homens e natureza € atingida em Fuménides. Nao € ai o estrangeiro, o Bérbaro,
mas o Grego quem carrega o miasma de uma culpa de geragdes e se quer
redimir e reintegrar. Paralelamente, as divindades tenebrosas e ameacadoras,
sobreviventes de velhas concepgdes de justica familiar € do medo, encontram,
nessa ordem do microcosmo da pdlis, o seu espaco, o seu sentido social,
reconvertido e valorizado, valorizando, também, o todo em que se integra.

Atenas pode ser entendida, no final da Oresteia, enquanto pdlis
idealizada, como imagem de todas as poleis bem constituidas e, assim, da
Hélade.
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Resumo: O binémio grego-bdrbaro oferece-se, j4 em Esquilo, como relativo.
A universalidade do principio do excesso e do castigo em Os Persas toca, como
possibilidade, também o Grego uma vez infringida a Dike. Por outro lado, a distor¢do do
comportamento politico, em Sete contra Tebas, é encerrada com cores inspiradas no excesso
asiatico, parecendo levar & interrogagdo: “ndo haverd, entre nds, Gregos, sementes de
barbérie?” Finalmente, em Suplicantes, esbate-se a fronteira identificativa do Grego e do
Nao-Grego, denunciando-se, inclusivamente, gradagdes de aculturagio ao estranho.

Por outro lado, o universo helénico, se coeso na sua harmonia e consonincia entre deuses,
institui¢des, homens e natureza, revela a capacidade de se abrir ao estranho e o assimilar na
sua propria ordem, valorizando-se — se ndao na realidade, pelo menos no imagindrio

esquiliano.

Palavras-chave: Barbaro; Grego; identidade helénica; institui¢Ges gregas; polis; visdo do
Outro; Esquilo; Herédoto; Agamémnon; Euménides; Oresteia;, Persas; Sete contra Tebas;,

Suplicantes.

Abstract: The duality Greek-barbarian is presented, as soon as Aeschyllus, as relativistic.
The universality of the principle of excess and punishment in The Persians touches, as a
possibility, also the Greek, once the Dike has been infringed. On the other hand, the
distortion of the political behaviour in The Seven Against Thebes ends up with colours
inspired by Asian excess, seeming to lead up to the question: “Aren’t there, among us
Greeks, seeds of barbarism?”. Lastly, in the Suppliant Maidens the boundary between Greek
and non-Greek is effaced and one can even find gradations of acculturation to the alien.

On the other hand, the Hellenic universe, though cohesive in its harmony and consonance
between gods, institutions, men and nature, reveals the ability to open up to the foreign and
assimilate it in its own order, thus gaining new value — if not in reality, at least in the

Aeschyllian imagination.

Keywords: Barbarian; Greek; Hellenic identity; Greek institutions; polis; vision of the
Other; Aeschyllus; Herodotus; Agamemnon,; Eumenides; Oresteia,; Persians; Seven Against

Thebes; Suppliant Maidens.

Resumen: El binomio griego-béarbaro ya en Esquilo se nos presenta como relativo. La
universalidad del principio del exceso y del castigo en Los Persas alcanza, como
posibilidad, también al griego, una vez que se infringi6 la Dike. Por otro lado, la distorsién
del comportamiento politico en Los Siete contra Tebas se cierra con tintes inspirados en

¢

el exceso asidtico, que parece conducir a la cuestién “;no habra entre nosotros, griegos,
simientes de barbarie?” Finalmente, en Las Suplicantes se diluye la frontera separadora
entre el griego y el no-griego, llegidndose incluso a la denuncia de gradaciones en la
aculturacién del extrafio. Por otra parte, el universo helénico, si bien que cohesionado en su

armonia y consonancia entre los dioses, instituciones, hombre y naturaleza, revela la
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capacidad de abrirse al extrafio y de asimilarlo en su propio orden, valorizdndose, si no en la
realidad, por lo menos en el imaginario esquiliano.

Palabras clave: Barbaro; griego; identidad helénica; instituciones griegas; polis; visién del
Otro; Esquilo; Herddoto; Agamendn, Euménides,; Orestiada, Los Persas; Los Siete contra
Tebas, Las Suplicantes

Résumé: Le bindme grec-barbare se présente, déja chez Eschyle, comme relatif.
L’universalité du principe de I’excés et du chatiment dans Les Perses touche, semble-t-il,
aussi le Grec, la Dike ayant été enfreinte. D’autre part, la distorsion du comportement
politique, dans les Sept contre Thébes, se clot avec des couleurs inspirées de ['excés
asiatique, comme si elle menait a I'interrogation : «n’y a-t-il pas, parmi nous, Grecs, des
graines de barbarie?». Finalement, dans les Suppliantes, la frontiere d’identification du Grec
et du Non-Grec est atténuée, au point de dénoncer des gradations d’acculturation a I’autre.
D’autre part, 'univers hellénique, bien que cohérent dans son harmonie et sa consonance
entre les dieux, les institutions, les hommes et la nature, révele la capacité de s ouvrir a
I’autre et ’assimilation a son ordre méme, se valorisant — sinon dans la réalité, du moins
dans I’imaginaire eschylien.

Mots-clé: Barbare; Grec; identité; hellénique; institutions grecques; polis; vision de I’ autre;
Eschyle; Hérodote; Agamemnon, Euménides, Orestie; Perses; Sept contre Theébes,
Suppliantes.
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