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Resumo: O presente trabalho busca analisar o personagem mitico Péris Alexandre em quatro poemas
de Pindaro, sendo eles a Pitica 6, 0 Fr. 120 (encdmio), o Ped 6 ¢ o Ped 8a. Para isso, compararemos a
narrativa mitica desenvolvida nesses cantos mélicos, bem como sua construgio poética, com outras
fontes, especialmente Homero. Dessa forma, procuramos identificar possiveis ecos tradicionais
e/ou inovagdes, que nos permitird refletir sobre a caracterizagdo do(s) Pdris pinddrico(s) e suas

diferentes facetas, e como ela se relaciona com os objetivos gerais da cangdo.

Palavras-chave: Péris; Alexandre; Troia; Pindaro; Homero; poesia grega arcaica; mélica arcaica.

Abstract: This paper aims to analyze the mythical character Paris Alexander in four Pindar’s
poems: Pythian 6, Fr. 120 (encomium), Paean 6 and Pacan 8a. For that, I will compare the mythical
narratives presented in these melic songs, as well their poetic language, with other sources, especially
Homer. In this way, it hopes to find possible traditional traces and/or innovation, which will permit
pondering about the pindaric Paris characterization and its different facets, and how it relates

with the overall objectives of the song.
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Por ter papel central nos eventos que culminaram no fim de Troia, Pdris
Alexandre se encontra em diversos poemas gregos. No caso da mélica arcaica —
género poético que abarca as composi¢es cantadas com o acompanhamento da
lira, que podem ser monddicas (solo) ou corais (esta tltima, com dangas e outros
instrumentos além da lira®), e apresentadas em ocasides especificas (casamentos,
testivais civico-religiosos, simpésios, funerais etc.) —, o herdi aparece em versos
sobreviventes de quatro poetas: Alcman, Alceu, {bico e Pindaro. Comparado aos
outros trés mélicos, o tamanho do corpus pinddrico com a presenga do troiano é
expressivo’, além de ser o Ginico dentre os quatro que confere facetas e contornos mais
amplos e ambiguos ao personagem, de maneira similar aos moldes da caracterizagio
épico-homérica, igualmente ampla e ambigua.

No fragmento de Alcman, Piris é Dysparis (funesto), dinoparis (atroz) e kakon
(um mal); nos de Alceu (v. 3) e Ibico (v. 10), ele é xeinapatan (trai-anfitriio) - todas
imagens negativas, relacionadas a infragdo das leis da hospitalidade (xenia) e 2
destrui¢do de Troia* Pindaro, no entanto, dedica-se a outras facetas do troiano:
sua habilidade arqueira na Ode Pitica 6 (vv. 28-37), sua participagio na morte de
Aquiles junto de Apolo no Ped 6 (vv. 79-86), seu nascimento cercado de sonhos
proféticos no Ped 8a e sua nobre linhagem no Fr. 120. Tal variedade pode ser um
importante indicio para questionarmos algumas afirmagdes de que os antigos
viam o herdi sob um espectro necessariamente negativo’.

Dado o contexto, o presente artigo visa a andlise do personagem nas composigoes
de Pindaro acima citadas, a considerar: (1) o didlogo com a tradigio épica, (2) os
contextos de performance em que as cangdes eram realizadas, (3) o subgénero
mélico em que se insere, (4) os possiveis ecos em produgdes poéticas posteriores
e, por fim, (5) como o poeta trabalha o personagem por meio de sua linguagem e
relagdo com o restante do poema.

~

Ragusa (2010, p. 29).
3 Aleman (Fr. 77 Davies), Alceu (Fr. 283 Voigt), Ibico (Fr. 151 S Davies) e Pindaro (Ode Pitica 6, Fr. 120 Snell-
-Maehler; Ped 6, Pei 8a Rutherford).
Para um estudo mais aprofundado sobre a representagio de Piris nesses trés poetas mélicos, ver Betini (2022,
pp- 1-29).
Alguns helenistas modernos tendem a observar uma caracterizagio negativa de Péris na I/7ada e em outros
poemas, afastando-se do espectro ambiguo que julgo mais adequado. Em Fredricksmeyer (2001, p. 80), a autora
afirma que hd uma “caracterizagio preexistente [a Safo] e amplamente negativa de Piris”, usando o canto 6.
350-3 da Jliada como tnico exemplo. Scott (1913, p. 162) desenvolveu a hipStese de que Péris ndo era um
heréi moral para ser protagonista do poema homérico, a ser, portanto, necessario criar Heitor. Para autores
que questionam essa visio, cf. Sousa (2019, pp. 88-114) e Suter (1984).
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1. Epinicio: Ode Pitica 6 (vv. 28-36)°

[-] [-]

éyevro kal mpdrepoy Avridoyos fratas 28 E no passado o vigoroso Antiloco

véyua To0To PEpwy, levava esse pensar’,

8¢ Smepepbiro marpds, évapiufporoy 30 ele pelo pai perecen ao esperar o
Avapcivaig oTpaTapyOV Aibidmewy comandante dos etz'opar, ASSASSINA-MOrtais,
Méuvova. Neardpetoy yap inmos dpp’ énéde Mémnon. Pois o corcel continba o carro de
Idpiog éx Bedéwy daiyfeic: 6 0° Epemey Nestor, atingido pelas flechas de Piris; e 0
KpaTaloy yyog: outro® empenhava a rija langa.
Meaoaviov ¢ yépovrog 35 O senso do ancido messena,

dovybeion ppyv Boae maide §v: pdvido, griton ao filho.”

Nosso primeiro exemplar do corpus, um epinicio®, foi composto para exaltar a
conquista de Xendcrates de Acragas, membro da familia dos Eménidas, na corrida
de carros (490 a.C.) em Delfos. O destinatdrio da cangdo, no entanto, ¢ Trasibulo,
filho de Xendcrates e provivel condutor do carro vencedor. Com a finalidade de
elogiar o jovem auriga, Pindaro recorre a dois episédios miticos que se conectam
com a conquista, sendo eles 1) uma fala gnémica da terceira estrofe (vv. 19-27),
na qual Quiron' ensina Aquiles sobre o valor tradicional de reverenciar seus
genitores; 2) o exemplum da morte de Antiloco (4* e 5* estrofes, vv. 28-42), filho
de Nestor e também eximio auriga, que obtém sua k/éos ao salvar a vida de seu
pai em detrimento da prépria. O enaltecimento a Trasibulo, desta forma, segue os
preceitos da devogio filial, pois o jovem Emenida, ao vencer a corrida, honra a sua
linhagem e seus genitores. Além disso, o elogio a ele dedicado também “consiste
em elogio indireto a seu pai”, e louva a sua “excelente formagio aristocrdtica”
(Ragusa, 2013, p. 255).

A morte de Antiloco por Mémnon ¢ lembrada na Odisseia (4. 188), embora
nio haja nenhum detalhe do ocorrido, nem mesmo seu suposto sacrificio pelo pai.
O episddio teria sido narrado no épico perdido Etidpida de Arctino de Mileto,
de acordo com o resumo de Proclo transmitido por Fécio; contudo, por causa da
sintese do argumento, nada é dito sobre as circunstincias da morte do Nestorida.
Logo, baseando-nos em evidéncias literdrias do periodo arcaico, a versio pinddrica

Sigo a edi¢do do texto grego de Race (1997).

7

6

Honrar os genitores, v. 27.
8 Mémnon.

? A tradugio de todos os poemas do corpus é da autora.

12 Sobre o género epinicio, ver Cairns (2006) e Rawles (2012).

11 Sébio centauro e tutor de Aquiles.
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nio ¢ encontrada em nenhuma outra fonte, mas deve ter partido de uma histéria
ao menos parcialmente conhecida pelo seu pablico, uma vez que ele a usa como
ponto de comparagio com Trasibulo'. Inclusive, a morte de Antiloco pode ter
sido um dos mitos que decoravam o tesouro sifniano em Delfos, friso oriental,
comprovando que a narrativa gozava de certa popularidade na época e na regiio®.

Além disso, curiosamente, a cena mitica da ode é similar 2 do canto 8. 80-7 da
1liada, quando o cavalo de Nestor sio atingidos pelos dardos de Péris:

Ficou 56 Nestor de Gerénia, guardido dos Aqueus,

ndo porque quisesse, mas porque um cavalo estava ferido

alvejado pelo divino Alexandre, esposo de Helena de lindos cabelos,
no alto da cabega, onde as primeiras crinas dos cavalos

despontam da testa e onde fica o ponto mais vulnerdvel.

Com a dor o cavalo empinara-se, pois a flecha lbe entrava

no cérebro: langou a confusio entre carros e cavalos

a medida que se rebolava em volta do bronge."*

Assim como no epinicio, o Nestor épico-homérico perde o controle do carro
devido ao ferimento provocado por Piris em um dos cavalos que o guiavam. No
entanto, em Homero, quem ameaga a vida do ancido ¢ Heitor, que se aproximaj;
ele s6 € salvo porque Diomedes, sozinho, volta a batalha e o resgata. Antiloco
nio ¢ sequer mencionado. A referéncia executada por Pindaro a cena homérica
dificilmente passaria despercebida 4 audiéncia gragas a vivacidade da descrigdo
no épico, que ocupa oito versos®, e pode ser interpretada como uma forma de
legitimar a versio narrada ao posiciond-la em um momento familiar ao publico.

Por fim, Schein (1987) observa que hd algo em comum em trés elementos da
ode: a tempestade mencionada na segunda estrofe (vv. 10-11), o etiope Mémnon
(v. 31) e a vitéria de Xendcrates (v. 6) — nome que, em grego, significa “vence-
estrangeiro”, todos eles se relacionam com a vitéria dos Eménidas contra forgas
estrangeiras. Explicarei: na segunda estrofe, Pindaro canta que a célebre “casa de
tesouro de hinos” (Juvewy Oyaavpos, v. 7), construida para o Eménida, nio serd abalada
por “tempestades vindas de fora” (§uBpos, émaxtos éA0v, v. 10), que, por sua vez,
sio comparadas a um “exéreito implacdvel de nuvens que alto-trovejam” (épifpéuov
veélag orparos dusidryog, vv. 11-12). A comparagio pode ser lida como uma

2 Gantz (1996, p. 623).

13 Tesouros eram pequenos santudrios construidos em Delfos e Olimpia por outras cidades gregas para abrigar
as dedicagoes de seus cidaddos. Sobre o tesouro sifniano de Delfos, ver Neer (2001) e Shapiro (2008, pp. 1-5).

! Uso a tradugio de Lourengo (2013) da fliada.

1> O resgate de Nestor por Diomedes ocupa, ainda, outros 32 versos (vv. 80-112).
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referéncia aos inimigos ou competidores do aristocrata. Dessa forma, Xendcrates
faz jus a0 seu nome ao vencer forgas forineas. Isso torna a narrativa mitica escolhida
ainda mais adequada, pois, de acordo com Schein (d.), a tempestade antecipa o
exemplum da quarta estrofe’, quando nos é apresentado o “comandante dos etiopes,
assassina-mortais, Mémnon” (évapinfporov dvapeivais otpdrapyov Aiinwy, vv.
30-2), um “estrangeiro por exceléncia” (p. 241)."” Contudo, apesar de sua forga,
esse herdi estrangeiro nio abala a casa de Nestor, assim como as tempestades de
fora nio abalaram a casa Eménida, pois Antiloco salva o pai e morre com gléria
eterna. Por esse feito, o jovem Nestorida terd seu nome sempre hineado, e 0 mesmo
acontecerd com Xendcrates e Trasibulo.

Nesse sentido, a presenga de Péris na cena de luta, além de ser um elemento
épico-homérico que ¢ familiar a audiéncia, de maneira a conferir legitimidade
a versio apresentada, também reforga o perigo estrangeiro enfrentado e que ¢
muitas vezes lembrado e amarrado em toda a ode, o que demonstra que a “Pitica
6 é excepcionalmente unificada em termos composicionais” (Schein, 1987, p. 245).

2. Encomio: Fr. 120 — 4 Alexandpre, filho de Amintas."®

OABiwy Sudsvupe dapdaviddy, O homénimo dos venturosos Darddnidas,

wal Qpaciuydes Auvvra filbo destemido de Amintas

Dedicado a Alexandre I, entdo futuro rei da Macedonia (495-450 a.C.)",
os versos preservados tém por fonte um escdlio & Nemeica 7 de Pindaro, no
qual é destacado o jogo de palavras entre nomes iguais ou similares, assim como
executado nesta cangio e na abertura do epinicio®. O Fr. 120 ¢ aceito como
o inicio de um encémio perdido*, pois o primeiro verso contém um vocativo
referindo-se a Alexandre I, dudvope (“d, homdnimo”). Dai o paralelo com Piris:
ambos compartilham o mesmo nome, e a “aproximagio do principe macedénio
ao principe troiano [...] é elemento de heroicizagio e elevagio daquele” (Delfito,
2020, p. 94). Por causa da preservagio preciria do poema, pouco podemos dizer

'e Acrescento que a semelhanga entre os epitetos de ambos frisa esse paralelo: a tempestade é Zpi8pduov (v. 11),
enquanto Mémnon ¢ évapiufBporoy (v. 31).

7 Mémnon ¢ filho de Eos (Aurora) e do mortal Titono. Ele era aliado dos troianos e rei dos etiopes — “caras
queimadas”, literalmente — sendo uma imagem mitica dos nibios, populagio do leste africano.

' Sigo a numeragio e edigdo do texto grego de Snell-Macehler (1987).

' O Fr. 121, preservado na obra Sobre a forga do estilo de Demdstenes de Dionisio de Halicarnasso, também ¢é
dedicado a Alexandre I. Contudo, ndo sabemos se seus versos faziam parte da mesma cangio do Fr. 120, ou se
pertenciam a uma outra cangio dedicada ao principe macedénio.

% Escdlio completo na Nemeica 7 (v. 1) de Pindaro: arapépsrar sis rovro 6 I1ivdapos Sray 97jf Tig Guawvyuia, olov-
(“Pindaro inclina-se a isto [fogo de nomes], quando hd algum homénimo”, tradugio prépria).

2! Sobre o género encomidstico, ver Budelmann (2012, pp. 173-190) e Delfito (2020, pp. 8-27).
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sobre a elaboragio do elogio por Pindaro, e menos ainda se o filho de Priamo
continuaria a participar da cangdo no restante perdido. De todo modo, ainda ¢
possivel esbogar algumas observagoes.

Primeiramente, nota-se que os dois principes sio identificados pela sua
ascendéncia: o primeiro é zai pagiuydes Audvra (“ filbo destemido de Amintas”),
enquanto o segundo descende dos OAfiwy dapdaviddy (“venturosos Darddnidas”),
linhagem mitica fundada por Ddrdano 4 qual pertencem Priamo e seus filhos.
O adjetivo dlbios nas cangdes encomidsticas de Pindaro, tal como afirma Nagy
(2018), deve ser lido “com sentido transcendente”, ou seja, ndo sé relativo aos
bens materiais, mas a um “estado de ‘bem-aventuranga’, conferido por meio de
contato mental com o mundo dos herdis”. Piris Alexandre, portanto, partilhava
desse status comum aos Dard4nidas e, ao lembrar que o jovem principe maceddnio
carrega o mesmo nome de um heréi d/bios, Pindaro deixa implicito que o elogiado
e sua familia também o sio.

Além disso, como Fearn (2007) relembra, o epiteto dos troianos nos faz pensar
na situagio de Troia antes da guerra, ou seja, préspera e rica, semelhantemente a
descrigdo feita por Aquiles para consolar Priamo no canto 24 da lliada (vv. 543-6):

Mas também de ti, J ancido, ouvimos dizer que outrora foste feliz.
Tudo o que até Lesbos, sede de Mdcaro, estd compreendido,
eld para cima, para a Frigia, assim como o amplo Helesponto:

dizem que entre estes povos eras distinto pela riqueza e pelos filhos.”

O helenista acrescenta que, apés mencionar “a boa fortuna” dos troianos, o
verso pinddrico concentra-se na relagdo entre pai e filho, assim como nessa cena
homérica, em que Aquiles recorda Peleu, enquanto Priamo recorda Heitor. Isso
sinaliza “as coisas [que] estdo em risco na guerra, o que pelo menos, para Alexandre,
estard préximo em sua futura carreira como rei da Maceddnia” (Fearn, 2007, p. 50).
O argumento toma forga ao refletirmos sobre a histéria do reino macedénio e o
contexto de sua regido, os Bdlcis, onde uma das tribos tradicionais se chamava,
justamente, Dardanii**. O nome da tribo balcinica s6 serd aproximado ao da casa
real troiana em fontes mais tardias*, mas podemos supor que o que vemos em
Pindaro sio as sementes para essa futura associagdo®. A motivagio para o paralelo

2 Texto grego na edi¢io de West (1998-2000): xzi 0%, yépov, 76 mpiv uév dxovouev SABiov elvau-| Soov Aéofog dvw,
Méixapos £dog, évros épyer | kai Ppvyin kabsmeple kal EAAjomovros dmelpwy, | 76y oe, yépoy, mAovTe e kal vidot
padi kexdobeu. Tradugio para o portugués de Lourengo (2013).

» Sobre a histéria dos balcinicos, suas tribos e seus conflitos, ver Papazoglu (1978) e Wilkes (1992).

* Diod. Sic. 5.48.3. Apesar da ligagdo tardia e da semelhanga entre os nomes, as casas ndo possuem relagio.

» Fearn (2007, p. 48) retoma Fr. 20B de Baquilides, no qual Alexandre I também ¢ sutilmente associado aos
troianos, a demonstrar que essa relagdo parece ter certo folego jé no século Va.C.
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em Pindaro, segundo Fearn (2007), ¢ de se apropriar de uma origem mitica para
a legitimagdo do dominio macedodnio sobre os seus vizinhos:

What we seem to be presented with is a set of competing ethnic claims to authority
based on the significance of the connection with Troy, part of an ongoing contestation
of claims for the authority that goes with the Trojan name and Trojan lineage. I suggest
that by having Pindar call him ‘namesake of the blessed offspring of Dardanos’,
Alexander I is appropriating the ethnic link of another people to a mythical origin
as a statement of imperial control or at least aspiration, and may even be celebrating

a recent triumph over his Illyrian neighbours. (p. 50)

Consideremos, por fim, que um dos atributos comuns s cangdes elogiosas,
como o encdmio ou o epinicio, € a elaboragio de um louvor cuidadoso e balanceado,
para que o destinatdrio nio incorra no erro de pensar que suas alegrias sio eternas
ou, ainda pior, iguais ou melhores do que as dos deuses. Nem o mais poderoso dos
homens pode esquecer-se da sua condi¢io mortal, e que “diante da instabilidade
da vida humana e da mutabilidade da fortuna, a prosperidade nunca ¢é garantia
inabaldvel” (Ragusa, 2013, p. 216). Por isso, a comparagio com a linhagem de
Dirdano encaixa-se perfeitamente no equilibrio entre a celebragio e a adverténcia,
porque, apesar de os dardinios terem sido abengoados e présperos certa vez, também
perderam sua fortuna e cidade tragicamente apds a guerra de Troia. O simples
nome da familia real troiana jd evoca essa dualidade, mas nio seria incongruente
pensar que haveria uma narrativa mitica que melhor a representasse no restante
perdido da cangdo.

Assim, podemos concluir que a relagdo entre o principe macedénio e o troiano
neste encoémio busca heroicizar o elogiado bem como sua familia, emparelhando-
os com a linhagem de Dirdano, que um dia fora abengoada pelos deuses. A
aproximagio ainda pode ter desempenhado um papel de legitimagio da Maceddnia
perante os vizinhos ao se valer de uma suposta origem mitica.
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4. Ped 6 (vv. 75-98) — Para os Délfios, em honra de Pito*

[-]
uu- 9’ é¢ Tpotafv uu —uUf fveyxelv 75
uu - Gpagousj-|
dea mdig [-U —
U -U-Jov éufafd - -u-uu-
ITdpiog é[xafddog Bpoty-
olw déuai Oeds, 80
TAlov 0¢ Oijxev dipap

Syurépay dlwary,

KvavomwAdkolo maidn wovTiag
O¢rio¢ Brardy,
marov Epiog Ayau- 85
@, Qpagei pdvy meddaruig:
Sooe 7’ éprle deviwldéve
dxvaunrov Hpe uévos dv[tjepeidwy
Soet 7 T1oA1ddr. mpo mévewy
0¢ ke pueydwy dapdaviay 20
Enpabey, el uy pvlacoey And[A]A[w]v-
vépeaa 8 év ypvators OAdumor-
o ketk xopv@afio]y ilwy
udpor’ dve Afdev Zedg 6 Gedsv axomis o ToA-
ua- wepi 0 VYikdue 95
[EJAéva y piiv dpa IIpyauoy s0pd[v] diorison
cédag alfousvoy

TYpdg:

[

... para Troia ... trouxe

... destemido

filho ..

... atirfou?...

o deus que longe-atinge®
com 0 mortal corpo de Piris,
e logo tardon a

conquista de Llio,

ao cingir em selvagem carnificina

o forte filbo da marinba de negra-

tranga, Tétis - o firme baluarte

dos Agueus.

E tanto pelejou contra a de alvos

bragos, Hera, contrapondo sua rija forga,

e tanto contra Polias®! Antes de

grandes labutas, ele, Aquiles, teria saqueado

a Darddnia, se Apolo por ela nio zelasse.
Mas sentado entre as dureas nuvens

no cimo do Olz'mpa, Zeus,

o0 observador dos deuses, ndo ousava

desfiar o lote fiado: ao redor de Helena,

alta-coma, a flama do fogo devia

devastar, chamejante, a

a vasta Pérgamo.

O sexto ped de Pindaro tem como fonte principal o Papiro de Oxirrinco 841

(século I1d.C.), tendo lacunas considerdveis em seu texto; ainda assim, é o exemplar
do género mais bem preservado de Pindaro, e, também, o mais discutido®’. O
seu titulo jd indica a ocasido de performance: Delfos, em honra 4 cidade e seus

% Para os peis, sigo a edigdo do texto grego com comentérios de Rutherford (2001).

% Sujeito é provavelmente Apolo.

# Epiteto tradicional de Apolo (v. 79).

¥ Epiteto de Atena Polias, Guardii da Cidade, que ¢ “ir6nico no contexto troiano, pois, embora cultuada em
Troia, a deusa sempre favoreceu sua queda” (Ragusa, 2013, p. 273).

* Rutherford (2001, p. 306). Sobre o género ped, além de Rutherford (2001), indico igualmente a leitura de
Ford (2006) e Swift (2010, pp. 61-103).
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ordculos, muito provavelmente no templo de Apolo (v. 14); além disso, a cangio ¢
coral, caracterfstica dos peis, e foi cantada no festival civico-religioso da Teoxenia.
O evento pan-helénico consistia em um banquete compartilhado entre mortais e
deuses, e em Delfos era o filho de Leto quem possuia papel central na celebragio®.
A cangdo tem 183 versos divididos em trés triades. Por causa de sua complexidade,
faz-se necessdrio um breve resumo, para compreendermos o contexto em que se
insere o nome de Péris.

A primeira triade (versos 1-61) contém a abertura da ode que se inicia com uma
invocagio a Zeus (v. 1), a Pito (v. 2), as Cdrites (v. 3) e a Afrodite (v. 4); também
situa a performance no “tempo sagrado”, i.e., no tempo da Teoxenia (v. 61)**. A
persona poética explica a sua vinda a Delfos, tanto para levar cangio ao festival,
quanto para receber os privilégios da cidade®. Hd uma lacuna do verso 19 a0 49°.
A triade termina com nova invocagdo as Musas e situa-se, enfim, no festival da
Teoxenia em honra a Léxias (epiteto para Apolo, doador de ordculos)™.

A segunda trfade (vv. 62-122) abre com uma breve descrigio do festival, no qual
acontecem “sacrificios” (v. 62) e “preces” (v. 64) dos délfios. Porém, a descrigio ¢
interrompida pelas lacunas que cobrem os versos 65-78. Ainda assim, certas palavras
podem ser identificadas: “Cronida” (Kpdv/icv, 68), “ordculos” (y pyaftlypt, v. 71),
“de Pito” (ITvJ0wvidbfev, v. 79), “certa vez” (xai wote, v. 73), “Pantdo” (ITavboo, v.
74), “Troia” (és Tpoia[v,v.75), “destemido filbo” (Gpacvusjdea woug, v. 77), ‘atirar”
(éufafA,v. 78). Tais informagdes permitem supor que a parte danificada traria mais
uma invocagio a Zeus, uma mengio a dispersio dos ordculos de Delfos, ¢ o inicio
da narragio mitica pelo tradicional ka7 pote (Rutherford, 2001, p. 311). O mito,
por sua vez, comega com Pant6o, sacerdote de Apolo em Troia, e, pelo contexto,
com Aquiles (v. 77). A narrativa se esclarece a partir do verso 79, quando o poema
volta a ser legivel, descrevendo Apolo, que, com o corpo de Piris, atinge (v. 78) o
Pelida, matando-o, e tornando a captura de {lio tardia (vv. 79-82). Retomaremos
este episddio em detalhes. A seguir, menciona-se a rivalidade de Apolo contra Hera
e Atena (v. 88-89), o lote de Troia (vv. 92-8), o funeral de Aquiles (vv. 99-101). Por
tim, o narrador introduz Neoptélemo, filho de Aquiles, um dos saqueadores de
Troia (v. 104), que ¢ depois punido por Apolo, pois assassinou Priamo no templo

3! Burkert (1987, p. 107) e Rutherford (2001, p. 310).
* Ragusa (2013, p. 271).
33 Ragusa (2013, p. 271) e Rutherford (2001, p. 308.

* Devido a um escélio nos versos 36 ou 37 contendo “as deusas” (Jrag Oedg), e 4 possivel reconstrugio do verso
50 para dfuv/drewy pig (discordia dos imortais) e ndo dday]drwy wovos (labuta dos imortais) preferido por
Rutherford, Hardie (1996, pp. 244-5) sugere que o poeta teria mencionado o Julgamento de Péris e/ou o
casamento de Tétis e Peleu, origem do conflito de Hera e Atena contra Troia.

* Ragusa (2013, p. 272).
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de Zeus, cometendo uma impiedade (vv. 105-120). A triade ¢é finalizada com o
refrio Ieh! iéh! ped do coro (vv. 121-2).

A tltima triade (vv. 123-83), intitulada “Aos eginetas, um prosédio em honra
de Eaco”, é fonte de vasta discussio entre os estudiosos, principalmente devido ao
seu corte abrupto em relagio a anterior, e a0 questionamento de sua pertinéncia
a cangdo’. Atualmente, a leitura mais aceita ¢ a de que se trata de uma segunda
parte da cangdo, cantada por um segundo coro (délfico na primeira e segunda
triades, e egineta, na terceira); ou, ainda, como um acréscimo feito posteriormente
por Pindaro em agrado aos eginetas, que se ofenderam com o retrato negativo,
desenhado pelo poeta, de Neoptélemo, heréi por eles cultuado. Como os versos
141-75 estdo bastante danificados, o mistério fica ainda mais dificil de ser resolvido.
De todo modo, ¢ cantado, primeiramente, um mito etiolégico da ilha de Egina,
segundo o qual Zeus se deitou com a ninfa de mesmo nome (vv. 123-40), gerando
Eaco. Dele descendem os Edcidas, incluindo Aquiles e Neoptélemo. A cangio
termina, enfim, com mais uma invocagio do coro ao pei.

Feito o resumo da ode, retomemos a questdo da morte de Aquiles, que é cara
a este trabalho por ser executada por Piris e Apolo. Nas fontes poéticas arcaicas”,
¢ predominante a dupla motivac¢do, ou seja, tanto o heréi quanto o deus sio os
responséveis pela morte do Pelida. A prépria /liada prenuncia dessa maneira: no
canto 19. 416-7, Xanto, um dos cavalos imortais de Aquiles, diz a seu mestre que
ele estd fadado a ser subjugado por um homem e por um deus. Mais a frente, no
canto 21, é revelado qual serd a arma que levard a cabo a sua morte, e a qual deus
elas pertencem: serdo os dardos de Apolo (vv. 277-8). Por fim, Heitor, quase sem
vida, profetiza (22. 358-60), no 4dpice da revelagio que foi feita progressivamente
ao longo da epopeia:

Mas reflete bem agora, para que en para ti ndo me torne
maldigdo dos deuses, no dia em que Pdris e Febo Apolo

te matardo, valente embora sejas, as Portas Esqueias™

O épico perdido Etidpida parece ter seguido essa tradigio, de acordo com o resumo
de Proclo. Quanto as tragédias do perfodo cldssico, hd uma movimentagio curiosa.
Em Filoctetes, de S6focles, NeoptSlemo diz que seu pai ndo foi morto por um mortal,
mas por um deus (vv. 325-31); j4 em Hécuba, de Euripides, a rainha troiana diz que

3¢ Ragusa (2013, p. 276).
%7 Nio trataremos de fontes iconogrificas, apesar de serem abundantes. Para elas, ver Burgess (1995, pp. 217-244)
e Gantz (1996, pp. 625-629).

3 Na edigdo de West (1998-2000): ppdlzo viw, uij toi 71 Gedy uijvipa yéveuar | fuar: w6 Ste xév oe Hdpig kai Doifog
Ané)Awv | é0d6v by’ )égwary évi Zxeujjor widyary. Tradugio para o portugués de Lourengo (2013).
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foi Paris quem “matou o filho de Tétis, com o arco tingido™ (vv. 387-8) ao tentar
convencer Odisseu a sacrificd-la em vez da filha. Menelau, em Andrémaca, do mesmo
poeta, para persuadir Peleu a matar a esposa de Heitor, afirma que ela era cunhada de
Piris, responsdvel pela morte de Aquiles (v. 654). Na mesma pega, o ancido, por sua
vez, atribui a morte de seu filho e de seu neto a Apolo (vv. 1211-2). Como afirmam
Burgess (1995) e Gantz (1996), essa oscilagio entre os poetas nio indica tradi¢oes
diferentes, mas uma énfase no atirador para suas narrativas. Somente na Eneida de
Virgilio (I a.C.) hd a situagdo que a fliada parece sugerir, e que provavelmente foi
usada pelo poeta Arctino na referida epopeia ndo preservada: “é Pdris quem atira a
flecha, e Apolo a guia para o alvo” (Gantz, 1996, p. 625).

O caso de Pindaro ¢, até onde podemos averiguar, Gnico. Somente Higino
(Fdbulas 107) descreve algo parecido, séculos mais tarde*’, ao reportar Apolo
disfar¢ado (o verbo ¢ simulo, “aparentar, imitar, disfargar”) de Pdris para atingir
o calcanhar, mas nio sabemos qual foi a fonte dessa versio. Dessa forma, nio é
possivel afirmar se ¢ isso 0 que acontece no Ped 6, pois, por causa das lacunas do
fragmento, hd duas leituras vidveis. A primeira segue a descrigio do mitdgrafo,
e o modelo seria o épico-homérico, a recuperar diversas cenas em que deuses se
assemelham (eikuia) aos mortais no corpo e navoz (/. 8. 305, 13. 45, 17. 323 etc.).
Nesse sentido, o restante da férmula tradicional pode estar nos versos perdidos do
poema, e 0 poeta mais uma vez reforgaria os lagos com a tradigdo épico-homérica®’.
A segunda, no entanto, entende o dativo de démai’ como instrumental; nio se
trataria, entdo, de mera aparéncia, mas, sim, de Apolo tomar o corpo de Piris para
cometer a agio, em consonincia com o pensamento arcaico de que grandes feitos
s6 sdo realizdveis gragas ao favor e a inspirag¢io divina.

Tal interpretagio encontra base na prépria cangio. Olsen (2019) chama atengio
para o fato de a cena refletir a experiéncia do canto e danga coral de acordo com o
pensamento antigo, pois, como a autora explica, Pdris “retém sua corporalidade, mas
aagéncia ¢ transferida a Apolo” (p. 341), assim como a experiéncia coral, concebida
como corpos humanos que “se movem e dangam, mas sua agdo coreografada é
intimamente ligada a vontade divina”. A helenista retoma a primeira triade do ped
na qual estd presente a atividade coral (vv. 16-18), com a descri¢do da danga de
mogas celebrando Apolo em cangio ao bater no chio com os pés. Dessa forma,
“a segunda trfade continua na mesma linha ao destacar a complexa relagdo entre

¥ Tradugio de Werner (2004).

“ Cf. Higino, Fab. 107: Apollo iratus Alexandrum Parin se simulans talum quem mortalem habuisse dicitur
sagitta percussit et occidit ( “Apolo, irado, disfarcado de Pdris Alexandre, atinge o tornozelo mortal que ele disse
ter ¢ o maton.”).

“ Rutherford (2001, p. 312) nota o forte tom épico-homérico presente no pei.
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autoridade divina e corpos humanos, como quando Apolo age ‘no corpo mortal
de Péris™ (Olsen, 2019, p. 341).

Seja Apolo disfargado ou a tomar o corpo de Péris, por que essa mudanga em
relagio a tradigio épica e como aquela se relaciona com o contexto do poema? A
primeira resposta é que a alteragdo parece “acentuar o conflito entre Aquiles e
Apolo” (Rutherford, 2001, p. 312) e, consequentemente, entre o deus e NeoptSlemo
a seguir. De fato, ji na lliada é exposta a rivalidade entre ambos (Z/. 24. 1-63).
Ainda, neste ped, mais de uma vez é afirmado que o heréi aqueu teria saqueado a
cidade se ndo fosse o impedimento do filho de Leto (vv. 81-82; 90-91), o que reforca
esse argumento, pois Apolo era o protetor da cidade. E igualmente possivel que a
escolha acirre o antagonismo entre Apolo e as deusas Hera e Atena, mencionadas
logo depois (vv. 87-9), que eram favordveis a queda de Troia e trabalhavam juntas
para esse fim. O fato de o deus escolher auxiliar ou imitar Péris para realizar a
acio ¢ também explicado porque o troiano ofendeu as duas deusas ao preteri-las
em beneficio de Afrodite no famoso Julgamento. O atrito, entdo, oscila entre o
mundo dos deuses e dos humanos. Além disso, a transferéncia de agéncia para o
deus é coerente com o ped, pois faz parte das caracteristicas do género a inser¢io
de narrativas em que Apolo desempenha um papel central.

Por fim, nos versos 92-98, Pindaro relata a correlagdo entre Zeus, observador
do conflito no alto das nuvens, e a mosra (quinhio) da cidade, que é ser destruida
por causa de Helena, algo que “estd estabelecido como lote de Troia em instincia
prépria e independente da olimpica” (Ragusa, 2013, p. 274). Ao dizer que Zeus
nio “ousava desfiar o lote fiado” (udpor’ dvafAfvey Zevg 6 Gedsv oxomss ov Télua,
vv. 94-5), Pindaro relembra que nem mesmo o maior dos deuses desafiava a moira
reservada aos mortais, a finitude*, pois isso desequilibraria a ordem do cosmos
estabelecida. Significativa é, entdo, a cena desenhada pelo poeta, pois o fogo destréi
acidade ao redor da espartana, qualificada com o epiteto “de alta-coma” (Syrxduw,
v. 95), aludindo 4 sua beleza por meio da descri¢io do penteado. Pela mengio do lote
de Troia e a beleza de Helena, ndo escapa a audiéncia do pei o elo dos versos com
o Julgamento de Péris e com o famoso rapto, sementes do conflito predestinado,
eventos estes incitados pelos deuses e vinculados 4 imagem da heroina conhecida
por ser a mulher mais bela.

Assim, Piris, no Ped 6, atua no episédio mitico de Aquiles nio como um puro
agente, mas também como instrumento, tendo sido seu corpo tomado ou imitado
pelo deus para matar o filho de Tétis. De certa maneira, essa instrumentalizagio
parece refletir o seu papel na mozra de Troia, pois suas atitudes fazem cumprir a

“ Relembro a passagem da [liada (16. 431-61) quando Zeus nio impede que seu filho, Sarpédon, morra em
Troia, como lhe era destinado, embora sofra ao deixd-lo partir.
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predestinada destrui¢io da cidade troiana por causa de Helena. Enfim, a escolha de

Pindaro, que é diferente da tradigdo épico-homérica, também enfatiza os conflitos

de Apolo contra Hera, Atena e Aquiles, reiterados ao longo da cango, ilustra a

experiéncia coral a0 molde do pensamento grego antigo e estd de acordo com as

caracteristicas genéricas do pea.

5. Ped 8a
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com cruéis gemidos, e

proferiu tais palavras

culminantes “Tudo[?], ¢ longivisdo,

o Cronida, cumprirds ...

o flagelo previsto ...

quando aos Darddnios Hécubla (disse?)
uma vez, a visdo em suas visfceras
enguanto carregava este vardo at, pareceuf-lhe
parir o porta-fogo, Erifnia?
Centimana, que com dura (for¢as)
toda [lio destruia, até o

chao. E disse ...

.. portento sonhado ...

...vaticinio ...

Pouco podemos afirmar sobre a ocasido de performance do Pei 8a, também

transmitido pelo Papzro de Oxirrinco 841. A parte preservada da cangio ¢ a narrativa

mitica que aparenta ser uma fala de Cassandra relembrando um sonho profético

acerca do nascimento de Péris. O inicio e o final estdo perdidos, entretanto, ¢ razodvel

imaginar que havia caracteristicas genéricas do pei, tais quais uma invocagio a

Delfos e a seus ordculos, bem como um refrio tipico (ié ié pea!)*.

“ Rutherford (2001, p. 236).
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O nascimento de Péris, precedido por uma profecia ou um sonho profético que
o relaciona com a queda de Troia, é encontrado em fontes posteriores a Pindaro**.
Nelas, Hécuba sonha que estd dando luz a uma “tocha”, e nio a um “porta-fogo”
(mup@dpov, v. 262), como visto no pei®. O vinculo com o fogo tem resposta na
tradi¢do, atestada em Homero (/. 22.410-11), na qual a cidade seria queimada
(como visto, inclusive, no Pei 6). Conforme o mito, ¢ por causa dessa profecia
que Piris recém-nascido teve sua origem aristocrdtica desconhecida por boa parte
de sua vida. Ele seria reconhecido pela sua familia biolégica somente anos mais
tarde, jd mogo, nos jogos fiinebres em sua homenagem*¢. Nio hd fontes poéticas
sobreviventes anteriores a Pindaro sobre o abandono ou sobre o reconhecimento
de Piris para termos certeza se essa narrativa ji circulava em sua época, embora
seja dificil acreditar que, no poema, mesmo apds tais sonhos proféticos, Priamo
e Hécuba decidam manter o filho em detrimento da cidade. J4 nas tragédias
atenienses®, esse impasse é contornado: o herdi ¢ chamado de “pastor” repetidas
vezes, e tanto Séfocles quanto Euripides desenvolveram o mito em Alexandre,
narrando o reconhecimento do troiano como filho dos monarcas troianos.*®

No Pei 8a, aidentidade de quem fala ndo é exata, podendo ser Heleno, Esaco
ou Cassandra, todos filhos videntes de Priamo. A possibilidade mais aceita ¢
esta ultima, uma vez que ¢ registrado o protagonismo da moga no episédio em

“ Eur. Tro. 919-22; And. 295; Enn. frr. 17-18; Apol. Bibl. 3. 12. 5; Higin. Fab. 91. Virg. Ae. 721-22. Cito tam-
bém a hipétese da pega Alexandre de Euripides, em que hd o sonho e 0 abandono da crianga, bem como seu
reconhecimento anos depois.

“ Em Troianas de Euripides, Piris é chamado de dadod ixpov (“tocha afiada”, 922); na Eneida, ele é funestae-
que taedae (“tocha funesta”, 7. 322). Tanto Higino (Fab. 91) quanto Apolodoro (Bzbl. 3. 12. 5) o chamam
de “tocha” (os termos sdo facem arderem e ddAov, respectivamente). O mitdgrafo latino acrescenta ainda que,
junto a essa tocha ardente, Hécuba sonha estar parindo serpentes.

“ Descrevo um resumo simples do mito, sem me adentrar nos detalhes que divergem entre as versoes sobreviventes.
Na hipétese da pega euripidiana Alexandre, o principe troiano é levado 4 forga aos jogos funerdrios em sua
homenagem por ser “de natureza superior”; nas competigoes, Péris sai vitorioso, o que causa conflitos entre
seus irmdos biolégicos. Por fim, a verdade é revelada pelo pastor que o criou, e Pris é acolhido novamente pela
sua verdadeira familia. Higino (Fab. 91), por outro lado, afirma que a participagio de Péris nos jogos funebres
foi motivada por um touro que seria 4 sacrificado. Nessa versio, quem revela a verdade ¢ Cassandra. Por outro
lado, Apolodoro (B7b1. 3. 12. 5) ndo nos concede nenhuma informagio sobre o reconhecimento de Alexandre
além de que aconteceu alguns anos depois de seu abandono. Este tltimo ainda acrescenta que, durante seu
abandono na floresta, o heréi foi alimentado por uma ursa.

4 Eur. Hec. 644; And. 280; etc.

Ressalto que na [lfada (24. 29), hi mengdo de que as deusas Atena, Hera e Afrodite foram até ao uéooavidos
uéooavlog de Alexandre, em uma cena que provavelmente se refere ao Julgamento de Pdris. uéooavldog é o
pétio interno, dentro do ad7, onde o gado era colocado 4 noite, de acordo com a defini¢do do LS]. Se de fato
esses versos nao forem espurios, como West (2001) acredita, a mengio ao uéooavdog de Péris pode indicar sua
atividade pastoril, demonstrando que uma tradi¢io semelhante ji circulava nos tempos de Homero. Contudo,
os nobres troianos parecem manter algumas atividades pastoris apesar de sua classe social, como é o caso de
Anquises no Hino Homérico a Afrodite S (v. 75-80). Além disso, a iconografia arcaica do “Julgamento de Péris”
representa o principe em trajes reais, e nio a2 maneira de um pastor, como seria comum nos séculos seguintes
(Gantz, 1993, p. 569).
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outras fontes*. Cassandra, entdo, nio faz a profecia em si, mas rememora: hi uma
invocagio a Zeus (v. 21) mencionando o lote de Troia prometido (citado no Pez 6).
Um provivel contexto dessa fala ¢ de quando Péris parte de Troia para a Grécia*:
no resumo de Cantos Ciprios, Proclo informa que Heleno profetizou os eventos
que iriam acontecer enquanto o navio partia rumo a Esparta. Logo, pode ser que
na versio pinddrica seja Cassandra quem assume esse papel. Se nos guiarmos pelo
escélio presente no 2. Oxy. 841, no entanto, o contexto do pei seria um pouco
diferente daquele da epopeia perdida. Nele ¢ descrito que Péris, em companhia de
Menelau, vai de Troia para Delfos almejando consultar o ordculo: o primeiro, para
saber como conquistar Helena, e o segundo, a respeito de ter mais filhos.’" Essa
versio nio ¢ conhecida por mais nenhuma fonte, porém, Pindaro tinha liberdade
de mudar certos elementos miticos se assim desejasse, e tornar Delfos um local
relevante para a narrativa parece ser algo apropriado para um pei. No entanto,
essa versio faz surgir algumas perguntas: de fato, Menelau pode ter ido a Delfos
para perguntar sobre sua prole, uma vez que ele e Helena s6 geraram Hermione,
de acordo com Homero®*; mas por que Piris o faria se ele possuifa o auxilio de
Afrodite para conquistar a espartana? Seria o ordculo de Delfos quem assumiria
esse papel? Tal ideia pode ser atraente para ser encaixada no género ped, no qual
as profecias tém um papel significativo®. A partir da versio apresentada pelo
escolio, podemos deduzir que Menelau tenha convidado Piris para ir a Esparta
ap6s a consulta ao ordculo, seguindo as leis da hospitalidade, caso essa versio do
mito tenha, realmente, desdobramentos mais complexos na cangio. Contudo, o
escolio aparenta ser “uma interpretagio em vez de um resumo, e provavelmente
nio podemos inferir que tantos detalhes foram encontrados na prépria cangio.”
(Rutherford, 2001, p. 235).

Voltemos ao contetdo do fragmento. Piris ¢ representado no sonho de duas
formas: a primeira faz dele um “porta-fogo” (wvp@dpov, v. 26), a segunda, uma
Erinia ou um Centimano (v. 26). Quanto i primeira representagio, o epiteto
nio ¢ negativo por si s6, pois pode ser relacionado a sacrificios e cultos, e é usado
para qualificar diversas divindades na poesia — Zeus, por exemplo, ¢ chamado de
mup@dpos na Nemeica 10.71 do mesmo poeta. No entanto, o contexto do mito
e da ode ndo abre margem para outra interpretagio: este “porta-fogo” trard a

# Rutherford (2001, p. 235).

0 id., p. 234,

5! Na edigdo de Rutherford (2001): / ~ dowpod xerJracydvr(os) Aaxedapu(oviovs) éypy(aev) é Geos Me[vedde | Bbery
Avxe xei XiJuaupet mopsvbévr eis ti(v) Tevipid]a | éxel 0 or’ Adebdvdpov] ébeviaty xai adbis éi 7o ypyorij(prov)
#[A80v I 6 usv mepi maidjwy yovi(s), 6 0(¢) m(epi) 77(s) EAevy(s) dpmerysis ypnadu(ev)os.

>2 Od. 4. 25-30. Hesfodo, no Catdlogo de Mulberes, no entanto, afirma que ela teve irméos.

>3 Rutherford (2001, p. 236).
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chama que destruird a cidade (vv. 28-9), sendo, portanto, uma visio que anuncia
um perigo iminente.

Essa perspectiva se intensifica com a criatura que vem logo a seguir, mas com
identidade problemitica devido a reconstrugio do fragmento. O verso 26 tem
uma palavra incompleta no final, ept-, que na sua primeira emenda foi interpretada
como Ept[viv] por Grenfell e Hunt (1908), os primeiros editores do Pe 8a. Nesse
caso, o herdi seria visto como uma Erinia de cem mios, se entendermos a palavra
seguinte, éxkardyyeipa (v. 27), como adjetivo. Contudo, Robert (1914) discordou
dessa interpretagio, justificando que 1) uma divindade feminina nio poderia ser
equiparada a uma personagem masculina; 2) aiconografia e a literatura antigas nio
apoiam a ideia de uma Erinia de cem mios (Robert, 1914, pp. 315-316). Por isso,
ele propoe que Exardyyesipa seja o substantivo, e £o.- um adjetivo, podendo ele ser
ept[apdyov] (ruidoso), épi[Bpeucyv] (ruge-alto) ou éptfudpeyov] (estrondoso) (p. 316).
O primeiro argumento de Robert é questionado por Rutherford (2001, p. 236) e
Finglass (2005, p. 40), enquanto o segundo somente por Finglass (2005, p. 41).>
Dado o impasse, e pensando na importincia dessa comparagio para entender o
personagem, analisaremos as duas possibilidades de leitura®.

A Teogonia de Hesiodo nos apresenta os Centimanos como filhos de Urano
e Gaia, de aparéncia gigantesca, com centenas de mios e cabegas, e aprisionados
pelo préprio pai além de esquecidos por Crono*. Sio trés: Cotos, Briareu e
Giges, e eles sio libertados por Zeus para combater ao seu lado contra os Titis,
seus irmios, que ndo os libertaram apds estes derrotarem Urano. Na [liada, hd
uma breve mengdo a Briareu na conversa de Aquiles e Tétis, na qual o gigante
¢ dado igualmente como amigo de Zeus, pois o salva, junto da Nereida, de ser
emboscado pelos outros deuses do Olimpo (1. 401-4). Nas duas tradigdes, entio,
Briareu, Cotos e Giges sio vistos como aliados do Cronida. Logo, ¢ estranho
referir-se a Pdris como um dos Centimanos, pois aquele “trard a destruicio de
sua cidade por meio de suas a¢des erradas” (Finglass, 2005, p. 40), enquanto
estes ajudaram a estabelecer o cosmos sob a ordem de Zeus. Podemos interpretar,
talvez, que a suposta trai¢do dos gigantes contra os Titis, ao decidirem lutar ao
lado de Zeus, pode servir como paralelo da trai¢do de Pdris contra seus irmios
>4 Tanto Rutherford (2001) quanto Finglass (2005) expdem que em outras fontes uma figura feminina (especial-

mente as Erinias) pode representar um personagem masculino. Alguns exemplos dados sio Eur. Hec. 90-91 (por
Rutherford, 2001, p. 235), Soph. £/. 1080 e Aesch. Ag. 55-62 (por Finglass, 2005, p. 41). Contra o segundo
argumento de Robert, Finglass (2005, p. 41) lembra Soph. E/. 489-91 no qual Eletra diz que uma Erinia com

muitas mios espera por Clitemnestra e Egisto.
>> A reconstrugdo mais aceita atualmente é a de Robert, aparecendo nas novas edi¢des com mais regularidade.
Contudo, alinho-me aos apontamentos de Finglass (2005) de que a figura da Erinia ¢ a mais adequada para a
comparagao.

>¢ Sobre os Centimanos na poesia hexamétrica, ver Zanon (2015, pp. 101-132).
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troianos — na Iliada, ele é “mais odioso do que a negra morte” (3. 454) para seus
conterrineos. Entretanto, além de ser necessdria certa gindstica para encaixar
essas criaturas como uma ofensa, os Centimanos, como bem observado por
Finglass (2005, p. 41), ndo tém qualquer ligagdo com o fogo — portanto, nio sio
tradicionalmente portadores de fogo. Os adjetivos sugeridos por Robert (1914)
também nio parecem ter qualquer relagio com as a¢des de Pdris ou com o destino
de Troia. A comparagio com os Centimanos, por fim, ¢ frigil e inusual, se nos
guiarmos pelas tradi¢oes homérica e hesiédica.

Jé as Erinias, na Teogonia, nasceram do sangue jorrado da castragio de Urano,
e sdo tradicionalmente relacionadas 4 punigio de crimes consanguineos, sendo,
portanto, um lugar-comum na poesia antiga associd-las com “individuos nocivos”
(Finglass, 2005, p. 41)". A propria Helena é comparada a uma Erinia em obras
posteriores**, 0 que torna a mesma associagio ao seu amante “ainda mais apropriada”
(Finglass, 2005, p. 41). Homero igualmente faz uma descrigdo das Erinias bastante
sombria (ZZ. 9. 571-2): elas andam na escurido do Erebo e possuem um “coragdo
implacdvel” (dueidiyov jrop, v. 572), e a mie de Meleagro as invoca para vingar o
assassinato do irmio (/. 9. 567). Essa é uma de suas caracteristicas mais marcantes:
embora sejam, de certa forma, guardiis da justi¢a (Torrano, 1995, p. 41), o seu
dominio ¢ mais precisamente a punigio e a vinganga por uma transgressio. O
que ¢ a Guerra de Troia se ndo a punigio vinda de Zeus Hospitaleiro em reagio
ao ultraje de Pdris?

Além disso, fogo também ¢ um elemento constantemente associado as
Erinias®, e dar-lhes a caracteristica de “cem mios” faz com que o seu poder de fogo
seja ainda mais ameagador do que apenas um par®. Por esses motivos, considero
a Erinia como a figura mais provivel da comparagio, pois refor¢a Piris como
alguém danoso 4 cidade em que vive, bem como 2 sua prépria familia, imagens
que seguem a mesma légica dos outros elementos da cangio (“ flagelo previsto”, v.
222; “que com dura (forga) destruia toda Ilio até o chio”, vv. 27-28?).

57 Cf. passagens de Aesch. Ag. 748; Soph. T7. 895, El. 1080; Eur. Med. 1260, Or. 1388; Verg. Aen. 2.[573]; etc.

8 Cf. passagens de Agamémnon, Orestes e Eneida acima citadas.

> Ar. Plut. 423-5. Cassandra comparando-se a uma Erinia enquanto carrega uma tocha pode ser uma evidéncia
dessa ligagdo (Eur. Tro. 457). Ver Finglass (2005, p. 41, nota 10).

© Finglass (2005, p. 41). O helenista lembra ainda que as Erinias eram associadas também s serpentes, o que
pode ser um indicio da tradigdo usada no resumo tardio de Higino (Fzb. 91).
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Comentirios finais

Quanto as relagdes de contetdo-género-performance, pudemos observar que
as imagens pinddricas de Pdris sio condizentes com as necessidades genéricas e
contextuais. Em um encémio, Pindaro aproveita que o elogiado, Alexandre I,
possui o mesmo nome do herdi para aproximar a linhagem de Dirdano, que ¢ d/bios
(venturosa), com a de Amintas, podendo ser até uma estratégia de legitimagio. Por
outro lado, o elogio nio deixa de advertir sobre a efemeridade da boa aventuranga
humana, uma vez que sabemos do triste destino de Troia e dos dardanios. J4 na Ode
Pitica 6, o troiano aparece como hébil arqueiro, mas é um adversirio estrangeiro,
ao lado de Mémnon, contra Antiloco e Nestor. Contudo, nio podemos deixar de
notar que a arqueria ¢ uma modalidade atlética, assim como a corrida de carros,
e em uma cangio que celebra a vitdria nos jogos e os valores aristocriticos, esse
atributo ¢ apreciado. Nos peis, o herdi é colocado em situagdes nas quais Apolo
tem participagio direta ou indireta, seja tomando ou imitando o seu corpo para
matar Aquiles, seja por meio das profecias, campo de poder tradicionalmente
ligado ao deus, e, consequentemente, caracteristica do género.

Em relagio aos mitos que envolvem o personagem, Pindaro desenvolve enredos
que brincam com a tradi¢io épico-homérica a0 mesmo tempo que desenha
contornos aparentemente originais. A cena dos dardos que atingem os cavalos de
Nestor na Pitica 6 é iliddica, mas o seu contexto, ou seja, a morte de Antfloco na
ocasido, ndo o é. Da mesma forma, Pindaro confere a Piris e a Apolo participagio
na morte de Aquiles no Ped 6, mas aquele nio ¢, de fato, o agente da agdo, somente
o deus. Tal escolha pode ser um espelho das agées do heréi na Guerra de Troia,
pois a mozra estabelecida para a cidade era de ser queimada por causa de Helena, e
Piris Alexandre, ao rapti-la, ajuda a cumprir os vaticinios anunciados para Troia.
Esse lote é também mencionado no fragmentado Pe 8a de Pindaro. Este tltimo
poema ainda reveste Péris com a figura de um “porta-fogo” que trard a prevista
destruigdo da cidade, além de ser comparado ou as Erinias ou aos Centimanos.

Por fim, nos poemas, Péris é motivo de elogio, seja pela sua linhagem ligada aos
deuses, seja pela sua destreza arqueira, mesmo que inimiga. Também ¢ um duplo
instrumento: dos deuses e dos vaticinios, tanto para matar o inimigo, quanto destruir
a prépria cidade. Por causa deste tltimo, ele ¢ um perigo profetizado, um mal.
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