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Espaco, gestos e audiéncia no prélogo de Edipo Tirano de
Sofocles

Space, gestures, and audience in the prologue of Oedipus Tyrannus

MARCO VALERIO CLASSE COLONNELLI ! (Universidade Federal da Paraiba — Brasil)

Abstract: The prologue of Sophocles' Oedipus Tyrannus can be considered as a masterpiece
of audience engagement and stage movement production. The tragediographer's implica-
tion of the audience results from his ability to merge fact and myth in this play, without
exceeding the limits of the conventions of the Athenian theatre. Moreover, the use of a
precise linguistic apparatus reinforces the engagement of the audience and, at the same
time, denounces all the stage movements of the actors. Taking that into consideration, this
article seeks to analyse the text of the prologue of the play, so as to shed some light on the
devices used by the tragediographer to achieve his ends.
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I. Introducao

Um texto dramatico sempre traz em seu bojo, para além das palavras ali
expressas, problemas que vao desde performances executadas pelos atores até
a sua recepgao pela audiéncia. O corpo da palavra, se é que se pode falar assim
dos atores que as expressam, € uma das nervuras tedricas da critica teatral apds
a década de 70. Desde Aristoteles, porém, o problema ja havia sido exposto.
Dentre as partes da tragédia, em sua Poética, duas se referem a linguagem em
instancias diferentes. A didnoia (dtdvowx) é a fala da personagem cujo sentido,
extraido do contexto filosofico, significa um didlogo puramente mental, sem a
emissdo da voz (&vev @wvrc). Voz alids é a matéria da outra parte da tragédia,
a léxis (AéE1g) que nao so pode significar a composicao do poeta em termos de
metro, mas também em termos de elocugdo do ator (Arist. Po. 1456b). Nesse
sentido, didnoia seria o texto escrito da tragédia, obviamente sem voz, e a léxis
o texto encarnado, a elocugio do ator. Mas, ainda que Aristoteles tenha separado
essas instancias, claro esta que desprezou a elocugido do ator como um elemento
menor da tragédia por ser variavel e sem interesse para as defini¢des que a sua
obra ousava produzir naquele momento.
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A partir de trabalhos como Greek Tragedy in Action de TAPLIN (1985) e
Audience Address in Greek Tragedy de BAIN (1975), por exemplo, partes da
tragédia negligenciadas pelo filésofo comegam a ser estudadas através de indi-
cativos contidos nos proprios textos tragicos. Assim, a elocucao do ator, os ce-
narios, as entradas e saidas de atores, os gestos, as indumentdrias e a audiéncia
tornam-se objetos de estudo de varios tedricos, com a imprescindivel contri-
buicao dos escolios da tragédia. Para Taplin, do texto tragico, até a movimen-
tacao de palco pode ser extraida®. Ou seja, performance e encenacio entram na
ordem do dia nos estudos da tragédia grega.

Ja na antiguidade, a rubrica em textos dramaticos era uma pratica
conhecida e utilizada. Na Grécia era nomeada de didascdlia e consistia em um
procedimento de comentarios a margem dos papiros ou dentro do proprio
texto poético. Nesses comentarios, diregdes de palco, gestos e outros aponta-
mentos referentes ao espetdculo eram escritos ou pelos escoliastas em forma
de anotagdes ou como indicagOes intratextuais. A didascilia assim podia ser
externa ou interna: externa, quando feita pelos escoliastas, na margem do
texto como comentario; interna, quando indicada pelos poetas no proprio
texto dramatico. Apds o periodo Helenistico e durante a Idade Média, a didas-
cdlia externa (magemryoagatl) teve seu emprego largamente difundido. Mas,
no periodo classico, a disdascilia externa nao era muito comum (ERCOLANI
(2000) 15). O teatro grego desse periodo possuia suas didascilias no corpo da
propria composicao. TAPLIN (1985) 17 afirma que nestes textos “as pessoas
dizem o que estdo fazendo, ou sdo descritas fazendo algo, ou, de um jeito ou de outro,
o contexto torna claro o que estd acontecendo” .

Segundo ERCOLANI ainda ((2000) 24) ha trés tipos de disdascdlias
internas: as que dao informacgdes ao publico; as que descrevem gestos e movi-
mentos e as que se destinam as personagens/atores em cena. E interessante
notar, entretanto, que nao sao indicag¢des isoladas, mas ao contrario atuam
conjuntamente na produgao da encenagao.

Diante desse panorama, tentaremos entao abordar o proélogo da peca
Edipo Tirano de Séfocles com a seguinte perspectiva: em primeiro lugar, ob-

21t is safe to say that the text “indicates” a great variety of movement. (TAPLIN (1985)
15).
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servar como a audiéncia da peca pode ser implicada por meio de eventos
histéricos e da utilizacao de déiticos; e em segundo lugar, observar como
certos verbos, advérbios e alguns substantivos podem indicar a movimen-
tacdo de palco dos atores.

II. Audiéncia em Edipo Tirano

A audiéncia ateniense é conhecida por ndo gostar de pecas que encena-
vam eventos historicos. Das pecas sobreviventes, somente os Persas de Esquﬂo
possui um enredo que representa fatos reais. O enredo dessa peca coloca em
ato os ultimos momentos da batalha de Salamina. Entretanto, os sofrimentos
ali dramatizados nao sao os dos atenienses, mas os dos Persas, o que pode nos
levar a crer que o impacto da pega nao teria sido muito forte entre o publico
ateniense. Ao contrario desta pega, porém, A tomada de Mileto de Frinico parece
ter causado tamanho mal-estar na audiéncia ao relatar a queda de Mileto,
cidade aliada dos atenienses, que o autor teria sido multado pela encenagao.

Edipo Tirano, por sua vez, nao € uma peca de tema histérico, mas tam-
bém ndo estd completamente isenta de indicativos histdricos. Apesar de sua
forte adesao ao mito, algumas referéncias diretas a acontecimentos da vida ate-
niense estdo presentes na peca. Nao so6 a figura de Péricles ¢ assimilada a de
Edipo como também a prépria peste que assola a cidade de Tebas na peca pare-
ce ser um eco da que assolou Atenas, entre 431 e 426 a.C. Durante a guerra do
Peloponeso, os espartanos diziam que a familia de Péricles estava poluta por
antigos assassinatos cometidos por parte dos familiares de sua mae ((WILES
(2013) 42). A associagao entre Péricles e Edipo, ambos como polutos, era quase
imediata para a audiéncia naquele momento, ainda que os atenienses tenham
rechagado esses rumores a respeito de seu dirigente maximo. Segundo KNOX
((1979) 119), a peca teria sido encenada em 425, ou seja, um ano apos o ultimo
surto da doenga na cidade. O prélogo da pega, inclusive, inicia-se com um
didlogo, entre o sacerdote da cidade e Edipo, a respeito da peste que assola a
cidade cénica. Ainda segundo KNOX (2002) 116, a peste seria uma inovagao de
Sofocles no mito do hero6i. Mas, por que Séfocles alteraria o mito? Que tipo de
efeito poderia gerar a introducao deste tema?

A data de encenacao ¢ muito proxima das datas anteriores em que a
peste ocorreu, cerca de um ano depois. A audiéncia era formada, sendo toda,
pelos menos com uma parcela significativa de sobreviventes. Assim, para
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compreendermos essa audiéncia, seria necessario abordar os efeitos que a
peste produziu nela. A sua descri¢do pode ser separada em duas partes: a
primeira encontrada em Tucidides; a segunda, em Diodoro Siculo. A peste,
entao, teria ocorrido em duas levas: uma de 431 a 430 e outra de 427 a 426.
Vejamos como Tucidides® descreve alguns momentos cruciais desta peste:

Pela primeira vez, a doenga chegou até aos atenienses, o que se diz também é que
antes jd tinha irrompido em muitos lugares proximos de Lemnos e outras regides; na
verdade ndo se recordava ter havido em nenhum lugar tamanha peste nem um tal
exterminio de homens. Os médicos, pois, sem conhecimento dela, tratando de doentes
pela primeira vez, ndo eram suficientes, ao contrdrio, morriam em grande quantidade e
sobretudo por estarem tdo proximos da doenca; e ndo havia nenhum outro conhecimento
humano para isso. Tudo quanto os atenienses suplicaram diante do templo ou pediram
por ordculos e outras coisas semelhantes, tudo foi iniitil. Ao fim distanciaram-se desses
votos, vencidos pelo mal*. ... Dentre todas as coisas da doenga, a mais terrivel era a apatia
quando alguém percebia que estava ficando doente (porque langcando-se rapidamente i
desesperanga, deixavam-se levar muito mais pelo espirito e ndo resistiam), e porque
também, ao contaminar-se por cuidar de outros, morriam como ovelhas®. .... Os corpos
dos mortos jaziam uns sobre os outros e os moribundos circulavam pelas ruas e em torno
de todas as fontes em vista de seu ardente desejo por dgua. Os templos nos quais eles se
alojavam estavam repletos de corpos dos que morriam ali®.

Dessas trés partes do relato de Tucidides podemos reter especialmente
o abatimento completo dos cidadaos que estavam sem meios de combater a

? Texto grego extraido da edigdo de Guido DONINI (1982).

* kal OvTwv avTOV 00 TOAAGS Tiw MHéQac év T1) "ATTIKT 1) VOoOg TE@ToV Tje&ato
vevéoBal tolg "ABnvalols, Aeyopevov Hev kai meotegov mMoAAaxdoe ykataoknot
kal epl ANpVoV Kal €v dAAoLg xwolots, o0 HéVToL TOoODTOC Ye AOLHOG ovdE @Oopa
oUtwe AvOewmwV oLdAUOD Euvnuoveveto YevéoOal olte yaQ latQol TEKoLV TO
nowtov Oegamevovtec dyvola, aAA' avtol paAota €Ovnokov 60w Kalt HaAlota
nmpoofjoav, olte dAAN dvOowmela Téxvn ovdepia: 6oa Te TMEOG LeQOls kétevoav 1
HAVTEIOS KAl TOLG TOLOUTOLS €XQNOAVTO, TAVTIA AVWPEAT TV, TEAEVTOVTES TE AVTWV
améotnoav OO ToL kakoL vikwpevol. (Livro II, 47, 3-4).

> devotatov d¢ mavTog v ToL kakov 1) te aBupia 0mdTe Tic aloBorto k& pvwv (TEog
YO 10 &AvEATILOTOV €VOVC TEATIOUEVOL T YVOUT) TIOAAQ UAAAOV TIQOTEVTO OPAS AVTOVS
Kal OOk AVTELXOV), Kkal OTL €TeQog A’ €Tégov OeQameing AVATIUTAAUEVOL (OOTIEQ T
neoParta é0vnokov- (Livro I, 51, 4-5).

6... vekQol ¢t dAARA0LG admtoBviiokovTes éketvTo kad €v Taig 6d0Ig EKaAvdoDVTo Kal
TEQL TAG KONVAG amdoag NUOvATeg Tov BdaToc émbvpia. T& Te legd €V oic €éoKkvnvTo
vekpwv mAéa v, avtod évamofvnokéviwv-(Livro 11, 52, 3).
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doenga, sem conforto religioso, apaticos diante da contaminagao e rodeados
de corpos de mortos que nao receberam os devidos rituais funebres. Este
relato refere-se sobretudo ao primeiro periodo da peste, entre 431 e 430 a. C.
Mas, em Diodoro Sicolo’, temos acesso ao segundo momento em que a peste
retornou a cidade:

De tal modo pois foram atacados pela doenga que dentre seus soldados perderam
em torno de quatro mil de infantaria e quatrocentos de cavalaria; e ainda cerca dez mil
homens livres e escravos®. Depois de cair um grande niimero de tempestades no
inverno, ocorreu que a terra ficou encharcada, e muitos também dos lugares fundos
que receberam bastante dgua viraram charcos que retiveram dgua parada iguais aos
dos lugares com pdantanos. Com esses lugares esquentando e apodrecendo na estiagem,
formou-se vapores espessos e piitridos que ao evaporar deterioraram todo ar; fato que
também acontece se se observar os pantanos que tem uma constituicio pestilenta’.
Contribuia também para a epidemia a péssima alimentagdo de que se dispunha; porque
os frutos daquela estacdo nasciam totalmente encharcados, ficando com sua natureza
estragada’®. Uma terceira causa da peste ocorreu por ndo soprar os ventos etésios,
gragas aos quais muito do calor na estiagem ¢é aliviado. Com o calor tomando posicio
e o ar tornando-se sufocante, aconteceu que os corpos dos homens, sem nenhum tipo
de alivio, adoeceram™. Por isso, todas as doengas que ocorreram nesta época eram
muito febris por causa da temperatura elevada. E por isso também muitos dos que
adoeciam se langavam aos pogos e fontes, desejosos de refrescar seus corpos. Os ate-

7 Texto grego extraido da edigdo de Michel CASEVITZ (2002).

8 o0t yap VMO TNg VOooUL dieTéBnoay, doTE TOV OTEATIWTAV &ToBaAelv Ttelovg
pev 0TEQ TOLG TeTEAKLOXIALOVG, imTtelg 0¢ Tetoakooiovs, Twv 8" dAAwV éAevBéowv Te
Kat doVAwV UTtéE toug pviove. (Livro XII, 58, se¢do 2)

? (...) TMQOYEYEVNILEVWY €V TR XEUOVL HEYAAWY OpPEwWV oLVERN TNV YNV Evudgov
vevéoOat, MoAAolG dE kal TV KolAwV TOTwV defapévoug mANOog Bdatoc Alpuvdoat kat
OXELV OTaATOV VdWE MAQATANCIWS TOIS EAWDdETL TWV TOMWV, OeoUatvopévwy d' v T
0épeL TovTWV Kal onropévwv ovviotaoBat maxelag kat dvowdels Atuidag, Tavtag d'
avabvpwpévag diagOeigey Tov mAnoiov aéoar Gme Ot Kal ETL TV EADV TV VOOWON
dudBeov €xovtwv ogatat ywvopevov. (Livro XII, 58, segao 3).

9 guvePaAeto d¢ TEOC TV VOOOV KAl 1] TIS TTQOTPEQOHEVTIC TOOPNS Kakia: £yévovTo
YO0 OL KAQTIOL KATA TOUTOV TOV EVIAUTOV EVUYQOL TAVTEAWG Kal dleOaguévny Exovteg
Vv @vow. (Livro XII, 58, se¢ao 4).

1 ro{tnv 8¢ altiav oLvEPn yevéoBat T vooou To pr) mveboat Tovg étnoiag, dt' @v
ael kata 10 0€poc Pvxetar T MOAL TOL Kavpatog g d¢ Beouaciag Emitaoty
Aafovong Kal Tov déQog EUTVEOL YEVOUEVOD, TX CWHATA TWV avOQWTWV UNdEULAS
Po&ewe yevopévng AvpaiveoBar ovvéParve.
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nienses entdo, tendo em vista uma doenga tdo excessiva, remetiam as causas deste

sofrimento & agdo divina'?,

Apesar do relato ser bem menos detalhado do que o de Tucidides,
grande parte dele é bem parecido com o anterior. Destaca-se sobretudo nesta
segunda aflicao, as febres decorrentes da doenga, a procura desesperada por
agua, a falta de alimentacdo adequada, condigdes climaticas desfavoraveis,
mas talvez em contraste com o relato de Tucidides, a certeza de que tudo isso
era uma punigao divina. 427 e 426 a.C. sdo os anos desse relato. Mas o que
ainda pesava muito sobre a comunidade ateniense e era comum aos dois
periodos, devemos lembrar, é a guerra do Peloponeso. Um momento em que
Esparta ocupa parte da regido da Atica e destréi as plantagdes dos atenienses.

E evidente que quando pensamos em uma audiéncia, nao s pensamos
em uma coletividade de pessoas, mas também em individuos. Neste caso,
vale ainda a observacao de Tucidides a respeito dos sobreviventes que, além
de se tornarem confiantes e piedosos com os mortos, ja que a doenga nao os
atacava mais mortalmente, diz também que

eles eram felicitados pelos outros e tinham eles mesmos por um breve momento de

felicidade e em vista de um futuro uma esperanca v de que ndo seriam afetados por
nenhuma outra doenca em nenhum outro momento®.

A partir desses relatos, é possivel assim responder aquelas perguntas
iniciais. A recep¢ao da peca pela audiéncia, com certeza, deve ter causado
grande comogao nos espectadores e talvez tenha sido esta a inten¢ao do
poeta. O prélogo da pega parece produzir uma forte psicacogia na audiéncia
nao sé em termos mitoldgicos, como ¢ a praxe, mas sobretudo em termos exis-
tenciais, ja que parte do que é dito na obra foi experenciado por quem a
assistiu. O ateniense que contemplou esta tragédia em ato seguramente se viu

2310 kal T vooruata TOTE TAVTA KAUMAT@ON ouvéPawvev elval dix TV
UmegPoAny ¢ Oegouaciag. dux d¢ TavTnV TV altiav ol MAEIOTOL TWV VOOOUVTWYV
£Q0LTITOV €XVTOVG E1G TA PEERTA KAl TAG KONVAG, ETOVUODVTES VTV katapviat Ti
owpata. ot d' "TABnvaiot dux v UEQPOAT|V TG VOTOL TAG ATIAG THS CUUPOQAS ETIL TO
O¢lov avémepmov. (Livro XII, 58, se¢do 4).

B kai ¢poncapiCovtd te OO TV dAAWY, Kai AVTOL TQ TAQAXOT| A TLEQLXAQEL KAl £
OV €merta Xpovov EATdoC Tt elxov KoLPNG pUnd' av O dAAOL voonuUAaTog ToTe ETL
dtapBapnvat. (Livro 11, 51, 6).
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implicado nela. Mas ainda nos resta saber como Séfocles produziu esta
aproximacao da audiéncia com a pe¢a?

III. Déiticos, espaco compartilhado e audiéncia implicada

Em termos de movimentagao de palco, algumas palavras nos textos
dramaticos podem indicar com precisao certas particularidades de gestos en-
cenados. “Um 6bvio exemplo é o déitico”, segundo TAPLIN (1985) 58, “ou apon-
tamento, pronome, hode — isto; esta palavra extremamente comum era presumivel-
mente acompanhada por um gesto em direcdo a qualquer coisa de que se fala”.
Os déiticos sao reconhecidos como uma forma gramatical de indicacdes,
apontamentos. Seu radical, inclusive, é proveniente do verbo delicvupuL:
mostrar, fazer ver, apontar, demonstrar e sobretudo indicar com o dedo. Vale ressal-
tar também que o verbo assume como termo teatral o significado de repre-
sentar BAILLY (2000) 437 e RoM1zI (2007) 299). Segundo LYONS:

Por deixis entende-se a localizagdo e identificacdo de pessoas, objetos, eventos,
processos e atividades das quais se falam, ou se referem, em relagdo ao contexto

espaciotemporal criado e sustentado pelo ato de enunciagio e a participagio nele, em
geral, de um inico orador e pelo menos um destinatirio™.

Gestos e movimentos sao frequentemente indicados por déiticos que
se distribuem por todo texto dramatico, do prologo ao éxodo. Para PERKINS
(1992) 100, a categoria

deixis pode ser entendida como um apontamento linguistico a partes relevantes do
contexto de um enunciado e muitas vezes é acompanhada de gesticulagio
extralinguistica ou indicagdo por um giro de cabe¢a ou um aceno a uma dire¢do
especifica.

Assim, déiticos e indicagdes corporais estao intimamente relacionados.
No teatro, é sobretudo um movimento natural dos atores, mas vale dizer
também que é muito mais cultural do que um movimento calculado,
meramente encenado.

Na lingua grega, dois déiticos sao muito utilizados para cobrir essas di-
versas fungdes textuais e extralinguisticas: 6d¢ e oUtoc, respectivamente este

* By deixis is meant the location and identification of persons, objects, events,
processes and activities being talked about, or referred to, in relation to the spatiotemporal
context created and sustained by the act of utterance and the participation in it, typically,
of a single speaker and at least one addressee (LYONS (1977) 637).
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e esse. No contexto gramatical, esses déiticos possuem os seguintes valores:
catafdrico para o primeiro e anafdrico para o segundo. Proximidade e distan-
cia sdo também outros de seus valores que definem dimensdes espaciais pre-
cisas em relagdao a quem fala. 6d¢ € o que estd mais proximo e vivido; o0tog
€ 0 que nao esta tao perto e € menos vivido do que o anterior e vale acres-
centar ainda ¢kelvog que se refere ao que nao esta nem fisica nem mental-
mente perto do falante (JACOBSON (2011) 12). Seus usos, entretanto, nao sao
tao esquematicos na pratica da linguagem teatral como sdo na pratica grama-
tical. Ja dentro do contexto poético-teatral grego, JACOBSON (2011) 30 cate-
goriza essas fungOes da seguinte maneira: primeira pessoa; segunda pessoa;
espago, tempo, situagdo, andfora e catdfora. Dessas categorias, para nosso intuito
aqui, reteremos apenas a duas fungoes, a espacial e a anafdrica.

Lugares sao apresentados principalmente nas pegas de forma intra-
diegética ou extradiegética. Os déiticos que se referem a esses espacos podem
ser advérbios de lugar ou simples déiticos que assumem referéncias espaciais
de proximidade ou distancia. Os autores tragicos, segundo JACOBSON ainda
((2011) 26), costumam utilizar os déiticos de proximidade, como 6de por
exemplo, para se referir a esses lugares, sejam imaginarios (cidades ou
regides) ou cénicos (na propria skene). A comédia, para desfazer o engaja-
mento da audiéncia ou simplesmente distancia-la, utiliza também os déiticos
espaciais médios, tal como ovToc®.

O déitico de proximidade também pode apresentar outras facetas. Ele
pode se referir a algo que é reconhecido pelos participantes de um discurso.
Neste sentido, sua fungao seria reaproximar qualquer coisa que nado esteja
muito distante, tanto do ponto de vista temporal quanto espacial. Essa re-
aproximacao transforma este déitico em anafdrico. No discurso, entdo, sao
encontradas trés formas dele: textual, quando se referir a uma parte de um
texto ou discurso; discursivo, quando referente a proposigdes ou eventos; e,
por ultimo, recognitivos, quando expressa algo conhecido dos participantes
do discurso, mas ndo abertamente expresso por ele. A utilizagao do déitico

15 Spatial deixis refers to places, both intra- and extradiegetic, though generally the spaces
referred to are visible. Proximal demonstratives are standard across genres, though medials
do appear in comedy. In tragedy and satyr play, reference is most often made to the skene
and the area before it and the city or region in which the drama is set. ((JACOBSON (2011) 26).
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catafdrico como anaforico, segundo JACOBSON (2011) 27, é o que produz um
maior efeito de emogao e de engajamento na audiéncia. A utilizagdo, muito
mais frequente na tragédia do que na comédia, produz uma intensidade e
imediaticidade que conduz fortemente a audiéncia para dentro do mundo
ficcional da peca (JACOBSON (2011) 30). Em suma, Jacobson afirma que:

A tragédia utiliza demonstrativos de proximidade mais reqularmente do que a
comédia para aumentar tanto a intensidade de uma cena ou pensamento no palco
quanto o envolvimento emocional dos ouvintes (especialmente da audiéncia) que sdo
conduzidos a 6rbita do campo déitico do orador e se aprofundam na presente situagio

atual. Todos os usos do demonstrativo de proximidade como a andfora ddo maior

énfase a referéncia e indicam verbalmente um nivel crescente de emocdo, seja alegria,

raiva, ou, como é frequentemente o caso, uma excitagio gemlw.

A partir disso, é interessante notar como Sofocles faz uso dessas
ferramentas verbais para levar a audiéncia para dentro da peca, retirando-a
de sua fungao meramente espectadora para aloja-la como um dos elementos
da encenacgao dramatica.

IV. Prélogo de Edipo Tirano: audiéncia e movimentagio de palco

O prologo da pega é composto por 150 versos. Pode ser dividido em duas
partes. A primeira divisao € feita com a entrada do Sacerdote, apos o primeiro
verso de Edipo ; asegunda, com a entrada de Creonte no verso 87. Dois também
sao os temas abordados. Na primeira parte, a peste é evocada e com ela seu
possivel salvador, Edipo. Na segunda parte, o oraculo que serd examinado por
Edipo, sem sucesso alids, é introduzido por Creonte, seu portador.

Do ponto de vista da encenacao dramatica, o prologo comporta alguns
problemas que foram analisados por especialistas, mas nao resolvidos.
KAMERBEEK (2000) 12, por exemplo, sugere um dialogo entre Edipo e os
Sacerdotes sem a presenga dos suplicantes. Esses seriam apenas sugeridos pelo
texto e retomados posteriormente pelo coro no pdrodo, a parte seguinte ao

16 Tragedy utilizes proximal demonstratives more regularly than comedy to heighten
both the intensity of a scene or thought on stage and the emotional involvement of the
hearers (especially the audience) who are brought into the orbit of the speaker’s deicti field
and drawn deeper into the present situation. All of the uses of the proximal demonstrative
as anaphor give greater emphasis to the referent and verbally indicate an increased level
of emotion, whether joy, anger, or, as is most often the case, general excitement (JACOBSON
(2011) 159).
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prologo na tragédia. Calder III, ao contrario, é mais preciso na andlise e resume
toda encenacao dramatica da seguinte forma:

(...) um pouco antes do primeiro verso um sacerdote e duas criangas entram pelo
lado direito do pdrodos. Edipo (possivelmente com um assistente) entra vindo do
paldcio e dirige-se a audiéncia como suas criancas. Creonte entra pelo lado esquerdo
do pirodos no verso 87. Edipo e Creonte saem de cena para o palicio no verso 146.
O Sacerdote e as duas criancas saem descendo a direita do pdrodos no verso 150".

O esquema feito por Calder encontra boa justificativa no texto e sera
nosso guia na anélise da peca. E interessante notar que, por vezes, as criancas
se misturam a audiéncia. Seu posicionamento a frente do publico e em
posicao suplicante representaria assim um todo com a audiéncia do teatro.
Analisemos entao o texto da pega.

Logo nos primeiros versos, a rhésis de Edipo nos dé4 informagdes im-
portantes sobre as posi¢des, a entrada do Sacerdote e das criangas e sua

relagdo com a audiéncia:

Q téxva, Kaduov tod nadat véa tpogpn,
Tivag mo8’ Edpac taode pot Boalete
ixtnpiotc kAddotow éEeateppLévor;
T10A1c 0" 600 uév Ovpiaudtwy yéuet,
OloD O MaLAVwWY T€ Kal OTEVAY UATWY
dyw okauv un map’ ayyédwv, téxva,
aAAwv axovew avtoc 0d’ EANAvOa,

0 ot kAewoc Oidimovc Ka)&ovyevoglg.

O filhos, nova geragdo do antigo Cadmo,

Por que a mim se lancais assim com estas posturas
Coroados com ramos de stiplica?

A cidade em um lugar enche-se de incensos,

Em outro, de peds e de lamentos.

Eu, crendo ser justo, 6 filhos, ndo de mensageiros
Outros escutar, eu mesmo vim até aqui.

O para todos ilustre, chamado Edipo.

17 (...) just before verse one a priest and two boys enter from the right parodos. Oedipus
(possibly with an attendant) then enters from the palace and addresses the audience as his
children. Kreon enters from the left parodos at v. 87. Oedipus and Kreon exit into the
palace at v. 146. The priest and the two boys exit down the right parodos at v. 150. (CALDER
III (1959) 129).

18 Texto grego extraido da edigdao de M. STELLA (2010).
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O primeiro verso retine todos os presentes, atores e audiéncia, em uma
Unica categoria com o vocativo filhos (tékva). O segundo verso, de dificil tra-
dugao, porém, da indicagdes da eminente entrada do Sacerdote e das criancas.
O verbo Ooalw em sua primeira acepgao significa se mover rapidamente, com
impetuosidade (BAILLY (2000) 939), o que joga luz para a rapida entrada em cena
dos atores como se, correndo ou movendo-se rapidamente, se jogassem ao
chao diante dele (uov), Edipo. A interrogativa é mais enfatica ainda. Usando um
interrogativo e um déitico, Edipo alude a posicio dos atores, muito provavel-
mente das criancgas, mas nao totalmente claro se ao Sacerdote — ao final com-
preenderemos que sim. O substantivo usado é £€doa que claramente indica ndo
sO uma posigao, postura, mas também os que tomam assento em uma assem-
bleia, ou mesmo neste caso, em um teatro. Teriamos entdo, em dois versos,
Edipo em pé, apontando com a mao, sugerida pelo déitico no texto, para os
atores e a0 mesmo tempo para a audiéncia atras deles. Nao seria absurdo ainda
supor que os mesmos movimentos se dirigem aos espectadores que tomam
ainda assento no inicio da pega.

Os versos seguintes sao mais incisivos na captagao da atencgao da au-
diéncia. Edipo refere-se agora a lugares extracénicos que nao podem estar
diretamente representados ali. O olhar do ator deveria se dirigir mais pro-
priamente a audiéncia do que aos atores. Nao s a forga do substantivo
TtOALG, no inicio do terceiro verso, muda a perspectiva do cendrio limitado,
mas também a sucessao de dois advérbios imprime uma forca demonstra-
tiva para além do cenadrio. Esses, opov pév e opov d¢ do verso seguinte,
poderiam ser secundados por mais um movimento de mao, mas agora em
direcao a duas partes da audiéncia, dividindo-a e introduzindo-a na peca
como dois grupos de suplicantes. A mencao destes grupos de suplicantes
possivelmente devia também produzir na audiéncia recordagdes de
momentos recentes como vimos na imagem que Tucidides nos fornece da
peste, com os templos plenos de stplices.

O verso quinto marca o retorno da fala de Edipo ao grupo do Sacerdote
e das criangas, com o emprego novamente do vocativo téxva (6 filhos). Deve-
-se perceber ainda que no verso seguinte o advérbio @wde, utilizado para
marcar o lugar, justifica a tomada de posicdo no palco por parte de Edipo.
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Ainda dentro da rhésis inicial de Edipo, os versos seguintes focam no
inicio do didlogo entre Edipo e o Sacerdote. Entretanto, varias marcagdes
cénicas sao apresentadas nele, vejamos:

AAN, @ yepaté, ppal’, émel mpénwv Epuc
PO TWVOE PaVely: TivL TPOTw KaBéoTate,
Ocloavteg 1 otépéavtec; ws BéAovtoc av

épov mpooapkely mav- SvodAyntoc yap av
einv Totavde un ov xatokTipwv Edpav.

Mas, 6 ancido, fala, ja que lhe convém naturalmente
Falar na frente deles; de que modo vos apresentais,
Tendo temor ou afeto? Porque eu gostaria de
Socorrer-lhes em tudo. Insensivel, pois, seria eu
Nao me compadecendo de tal postura.

No décimo verso, o twvde (diante deles) indica ndo s6 a primazia no
discurso, mas também a posi¢ao ocupada pelo sacerdote que deve ser o mais
préximo a Edipo centralizado na skerze, com o correspondente aceno de brago
aos atores prostrados e a audiéncia, logo atras. Fato curioso é que Edipo volta
a usar o plural para falar das posturas assumidas pelos atores. O que nos leva
a crer que nao so as criangas estao prostradas, mas também o sacerdote. O pro-
tagonista, nestes versos ainda, esforca-se para reconhecer se a postura indica
algum tipo de temor ou afeto em relagao a ele. A dificuldade de compreensao,
expressa por Edipo, ou seja, se a posigio poderia representar uma submissdo
religiosa ou politica emerge do contexto politico-religioso da pega. Por fim, no
altimo verso (13) de sua rhésis, o protagonista volta a mencionar a postura na
qual os atores em cena permanecem durante todo o seu discurso.

Assim, em apenas treze versos, Sofocles posiciona o protagonista, o sa-
cerdote, as criangas e encontra espago para engajar a audiéncia no inicio do
prélogo, ao fazer mengio a cidade. No inicio do discurso, Edipo relata a en-
trada apressada dos atores, a sua posi¢ao inicial e a posicao final, durante
todo o discurso. Exorta ainda a proxima personagem, o sacerdote, a iniciar a
fala apos a sua.

A rhésis do Sacerdote localiza todos os envolvidos na peca que estao no
palco e implica novamente a audiéncia em um terceiro grupo que se projeta-
ria a extracena. Vejamos o primeiro bloco de versos:
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AAN, @ xpatvvwv Oidinove ywpac éunc,
opac pév nuac NAixor npoonueOa

Bwpoiot Tolc 00Iic, ol [LEV 0VOETW Uakpay
ntéoOar 00évovteg, ol 8¢ oV yrpa Papeic,
lepeve, éyw pev Znvog, oide 1’ nBéwv
Aextoi- 10 8" dAAo pvAov éEeaTeppévoy
dyopaiot Oaxket, poc te ITaAAddog dimAoic
vaoic, én’ Tounvov te pavteia omodw.

Mas, 6 Edipo, fortaleza de nossa terra,

Veja-nos, nds de todas as idades sentados

Em teus altares, uns ainda ndo potentes

Para voar longe, outros pela velhice pesados,

Eu, um sacerdote de Zeus, estes dentre a juventude
Escolhidos. Outra parte do povo, coroado,
Assenta-se nas pracas, diante dos templos duplos
De Palas, sobre a cinza profética de Ismeno.

O posicionamento das criangas e do sacerdote parece ter passado de uma
prostracdo completa, como vimos durante a fala de Edipo, para uma posigio
em que os joelhos ainda tocam a terra, mas o tronco fica ereto. O verbo mpoor)-
peba indica sobretudo que estao sentados. Na sequéncia, os atores e a audién-
cia sdo novamente nomeados. Ot pév (v. 16) que constitui o primeiro grupo é
o das criangas préximas ao Sacerdote. Ot d¢ (v.17) apresenta todos os que se
encontram na velhice, mas é representado ali pelo Sacerdote com &yw pev
(v.18). O ultimo déitico oide (v.18) traz de novo, para completar a estrutura
quiasmatica, as criangas escolhidas como representacdao dos adolescentes.
Nesses primeiros versos, entao, justificam-se as personagens nao mitoldgicas
que ali se encontram no palco como representativa das idades (1)Alicot, v.15)
em uma cidade. Mas o que representaria, entao, o grupo dos homens de meia-
idade, o elo que falta para completar as trés idades? To o' &AAo pUAov que é
invocado pelo Sacerdote de modo extracénico.

Todas as locagoes aludidas pelo sacerdote sao mencionadas em Xeno-
fonte e, posteriormente, em Pausanias (SOFOCLE (2010) 177)". A verossi-
milhanca é bem forte, mas ao ptiblico ateniense poderia ser também? E pro-
vavel que sim. Os templos duplos de Palas poderiam ser também o Erecteu e

¥ Conforme Stella, sdo as seguintes passagens: Pausinias, Guia da Grécia, 9, 12, 3 e
Xenofonte, Helénicas, 2, 5, 29.
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o Partenon. A audiéncia se veria assim implicada neste terceiro grupo que
enche os templos (no caso dos antenienses, o Erecteu e o Parte-non), tal como
mencionado também na fala de Edipo. Nos ultimos versos da rhésis (v. 22-31)
do Sacerdote, em continuagao a esses, OALS retoma a implicacao da audién-
cia descrita anteriormente por Edipo:

TI0ALC yap, omep kavToC eloopac, dyav

7ion oadevel, kdvaxkovpioat kapa

prOav ét’ ovy ola Te potviov cadov,

pOivovoa pév kaAvéw éykapnoic xOovog,

pBOivovoa 6" ayéAaic fovvopoic TokoLol Te

ayoévoic yvvaikav: év 8’ 0 muppopoc Oeog

oknpac éAavvel, Aotpoc ExOiotog, moAw,

v’ 0¥ kevovTan dwua Kadueiov, pédac 6’

‘Atdnc otevaypoic kal yéois mAovtiCetal.

A cidade, pois, como tu mesmo podes ver,

Jd muito se agita, erquer a face dos abismos

Da onda cruenta ainda ndo é capaz,

Perecendo nos recentes frutos da terra,

Perecendo em pastos para rebanho e

Em partos inférteis de mulheres. Um deus portafogo,

Motivado, peste odiosa, atormenta a cidade,

Pelo que, depaupera a mansdo de Cadmo, e 0 negro

Hades com gemidos e lamentos se enriquece.

A clara referéncia a audiéncia, por meio novamente da alusao a polis, é
feita pelo uso de um fopos comum: a comparagiao de Atenas a uma nau
(SOFOCLE (2010) 177). Apesar da estilizagao dessa segunda parte da rhésis, as
dificuldades da nau que nao consegue se erguer das vagas fazem alusao
imediata aos contratempos nos quais a cidade esta imersa. A segunda leva da
peste, descrita por Diodoro, faz sua aparigao na peca. Personificada como um
deus que portafogo (0 OO Oeog) e qualificada de peste odiosa (Aoyuog
£€x010T0g), esses versos fazem mengao aos efeitos que ela causou em Atenas
nos anos de 427 e 26. O deus portafogo é o simbolo das altas temperaturas que
assolaram Atenas e das febres que acometiam os doentes. A morte dos frutos,
dos pastos e da nova prole sao os efeitos mais devastadores de sua passagem.
Os gemidos e lamentos que enchem o negro Hades sdo por exceléncia a
imagem de uma cidade ainda em prantos, evocada num lirismo intenso nao so6
de forma intra como também extradiegética.
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Na sequéncia dessa rhésis, 0s versos seguintes se voltam em direcao a
cena que se desenrola no placo. O resto desse discurso sera ainda pontuado
com pequenos gestos dos atores marcados pela fala da personagem. Assim,
nos versos 31 e 32, o Sacerdote assevera a posicao de suplica na qual se
encontram:

Ocolot Uév VoV 0K l00DUEVOC 0 Eyaw

000" 0ide Tatdec €COouecO’ EpéoTio,

Nao te julgando igual aos deuses, agora,

Nem eu nem estas criangas, sentamos stiplices,

O termo é@péoTiol como predicativo de eyw e maideg sugere o gestual de
suplicante dos atores. maideg ainda tem a anteposi¢ao do déitico oide que
indica um gesto espalmado em direcao a elas e o verbo £éCoueoOa sugere a
posi¢ao de que ainda estao sentados. No verso 41, ha o refor¢o das mesmas
posi¢des com estrutura semelhante: todos estes stiplices te imploram (iketevouév
o€ TAVTeS 0ide mpooTeorot). Novamente, o insistente déitico que ao invés de
ser anteposto por maidec foi substituido por mdvteg na tentativa talvez de
englobar também a audiéncia. ITopootpomot é quem suplica por uma vinganga,
tendo em vista a gravidade dos ataques feitos pela divindade portafogo. Sem
duvida é mais forte do que o anterior é¢péotior, subindo o tom emocional da
peca. Por fim, quanto ao verbo iketevopév, indica-se que a postura de suplica
dos atores sem mantém. Assim, em termos de gestos e implicagao de audiéncia,
a rhésis do Sacerdote mantém a postura dos atores com gestos variados que
podiam talvez ser distinguidos pela audiéncia conforme as mintcias de rituais
religiosos, o que confere ao espetaculo certa dindmica na encenacao.

O discurso seguinte, a segunda rhésis de Edipo, possui o mesmo tom
da ultima parte do discurso do sacerdote. A peste novamente é rememorada.
Mas parece sobretudo fazer mengao a um fato especifico, a morte de Péricles:

Edipo (58-64)

@ TALOEC OIKTPOL, YVWTA KODK GYVWTd Lot
ipooNA0e0’ iueipovtec: v yap 0id’ ot
VOOEITE TAVTEG, KAl VOOODVTEG WC &YW
ovx éoTwv duwv dotic é€ loov vooel.

To pév yap vuwv dAyoc eic v’ Eépxetat
povov ka0’ abtov, kovdév’ dAdov, 116" éun
Yoxn TOAWY TE KAUE Kal 6" OUOD OTEVEL
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O filhos lamentosos, coisas sabidas e ndo ignoradas
Por mim, viestes desejando: sei bem que

Todos v0s adoecestes, e adoecendo como eu

Ndo hd quem dentre vés adoega igualmente.

A vossa dor atinge a um tinico homem,

S6 a ele, e a nenhum outro, a minha alma

Se compadece da cidade, de mim e de ti.

As constantes afirmacoes sobre a doenca — o uso de Ttdvteg aqui pare-
ce ser bem sugestivo para envolver a audiéncia — produzem mais um eco
para a peste na peca. Se aceitarmos a sugestao de Knox que identifica Edipo
com Péricles, a cena remete a acontecimentos nao muito distantes. Tucidides,
ao confirmar que a doenga nao poupou nem ricos nem pobres, menciona o
fato de que “Péricles sobreviveu a dois anos e seis meses de peste. E depois de morrer,
a sua previsdo para a guerra ainda foi reconhecida pelo povo”® A estima que os
atenienses devotavam ao seu falecido dirigente era inegavel. E com esse
quadro de referéncia que estes versos trabalham. O hemistiquio do verso 59,
VOOOLVTES (G €Yw, retoma a relagdao entre Edipo e Péricles. Os versos se-
guintes referem-se a um homem, que pode ser identificado ndao s6 com o
pronome eu (¢yw) do verso anterior, mas também com o indefinido uévov
ka0' avtov, sugerindo a figura de Péricles. O ultimo verso, retoma de novo
a audiéncia, o sacerdote e o préprio Edipo (mOAw te xapé xai og), num claro
esforco para se retornar a cena.

O proximo movimento neste prélogo é a entrada de Creonte em cena.
Por causa da convencao do teatro grego antigo que era a de utilizar mascaras
para os atores, as expressOes faciais nao eram apreciadas pelo publico
(podendo-se aventar também a distancia entre o publico e os atores). No dia-
logo entre o Sacerdote e Edipo, porém, é possivel acompanhar a entrada em
cena do terceiro ator e se ter até uma ideia de sua expressao facial:

Sacerdote (78-79):
AAN elc kaAov o T’ elmac olde T dpTiwe
Kpéovta npoooteiyovta onuaivovot pot.

Mas falas na hora certa e estes agora
Me apontam Creonte que se avizinha.

2 ¢mePio d¢ dVo € kal €€ unvac: kal émedn anéBavev, €mt mAéov €t £yvaoOn 1
mEdVoLX aVTOD 1) €¢ TOV TtOAepov. (Histéria, Livro 11, 65, 6-7).
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Edipo (80-81):

Quag "ArtoAdov, el yap év toxn vé To
owTnpL fain, Aapumpoc doTep OUUATL

O Anax Apolo, se puder vir com destino

De salvador, tal como a luminosidade nos olhos.
Sacerdote (82-83):

AAN elxaoar pév, 160¢: ov yap av xapa
oAvaTePnc wd’ eipme TaykapTov dapvng.

Parece, além disso, sereno. Jd que, pelo semblante,
Ndo viria assim tdo devagar, coroado de fecundo louro.

Edipo (84):
Tay' eiobuecOa- EVUUETPOC Yap w¢ KADELW.
Saberemos agora. Estd a uma boa distdncia para escutar.

Os primeiros versos parecem conter nao s6 a marcacao de entrada de
Creonte, claramente expressa por 'AAA" eig kaAov 0¥ ' einag (Mas falas na
hora certa), mas também uma movimentagao de palco por parte das criangas
que estdo proximas e visiveis para o sacerdote ao lhe indicar a entrada de
Creonte. O verbo indicar, apontar, sinalizar (onuatvw) também parece produ-
zir um movimento gestual das criancas em direcao ao terceiro ator. Nao
sabemos ao certo, mas Edipo parece ndo ter uma visao privilegiada da en-
trada pelo pdrodos (supomos a esquerda) deste ator. Por outro lado, o Sacer-
dote parece estar concentrado no didlogo com Edipo e um pouco distraido
em relacio a entrada de Creonte. Nos versos seguintes, Edipo ja pode ver
pelo menos a face de Creonte. E o que sugere o hemistiquio Aaproog domeg
oppate (tal como a luminosidade nos olhos). Toda atengdao em cena se volta para
os movimentos e para a descricao facial de Creonte. Ao sacerdote, ele parece
NOUG (sereno) e avanga em cena com a face coroada de louro. Seu avango é
marcado pelo verbo €omw que indica sobretudo uma movimentacio lenta,
constituindo um duplo com a serenidade. Entre as falas do Sacerdote e de
Edipo possivelmente deve ter transcorrido algum tempo para que a moro-
sidade de Creonte pudesse gerar mais dramaticidade e contraste. No ultimo
verso da citagdo (v.84), Edipo prepara uma mudanga de didlogo, mas indica
que a personagem esta ainda a uma distancia consideravel dele na cena, como
pode sugerir EOupEeTEOC YO ws kAVewv (Estd a uma boa distdncia para escutar).
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Por fim, o que essa entrada produz ¢ um enorme contraste entre as duas
cenas, se levarmos em conta a rapida entrada anterior, a posicao de suplica e
a urgéncia sugerida pelo didlogo, entre o Sacerdote e Edipo, para a resolugao
dos problemas da cidade. Assim, de posse do oraculo que poderia trazer a
resposta para esses problemas, Creonte produz um anticlimax na pega pela
quebra de ritmo ao entrar.

Esse anticlimax é agravado pelo didlogo entre o portador do oraculo,
Creonte, e Edipo que espera ansioso pela resposta do deus. O contraste dis-
cursivo entre os atores em foco, agora, cria antagonismos tanto politicos
quanto cénicos. O tom da pega é levemente deslocado de um fundo religioso
para um politico. A fala de Creonte é reveladora:

Creonte (91-92):
Ei twvode xpnletc mAnoalovtwy kAvew,
Erowpog eimely, eite Kal otelyew éow.

Se desejas ouvir diante destes convizinhos,
Estou pronto a dizer, ou se também desejares entrar.

Edipo (93-94):

‘Ec mavtac avda twvde yap nAéov pépw
T0 évOoc 1} xal TG unc Yuxne mépt.
Fala diante de todos, jd que suporto mais

A dor deles do que a da minha alma.

O déitico ali expresso por Creonte possivelmente deve apontar em
diregao aos atores da primeira parte do pirodos e também a audiéncia, sobre-
tudo a ela. O trato sugerido aqui é ilustrativo para a figura de um tirano. O que
indica a mudanga do plano religioso para o politico. Mas além disso, é preciso
considerar também a ansiedade — supondo que a audiéncia esteja bem enga-
jada na peca — produzida pelo simples fato de o oraculo correr o risco de nao
ser pronunciado pelo ator, indicando mais uma vez a quebra de climax cons-
truida na primeira parte do prologo. Nao se sabe ao certo quanto tempo pode
ter transcorrido de uma fala a outra, mas duas interpreta¢des sao possiveis: se
a resposta foi imediata, mostra o carater democratico de Edipo que devia ser
tudo o que a audiéncia esperava tanto do ponto de vista politico quanto do
ponto de vista cénico; mas se demorou um pouco ou mesmo houve certa vaci-
lacdo acompanhada de alguma movimentagao de palco, é bem provavel que o
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carater de bondade de Edipo, muito bem construido pelo Sacerdote, possa ter
sido posto em duvida pela audiéncia. Seja como for 'Ec mavtac avda (Fala
diante de todos) implica a audiéncia em sua crenca absoluta, a parrhesia publica.

Uma tltima movimentacio cénica, apés a fala dura de Edipo contra as
revelacdes parciais e confusas de Creonte, toma lugar na encenagao para
promover a entrada do coro. Edipo agita a cena novamente:

Edipo (142-144):

AN w¢ Taxiota, maidec, vueic uév abpwv
fotacBe, T0000" dpavtec ikTnpac kAddove,
dAMoc o6& Kadpov Aaov wd’ aBpotlétw,

Mas répido, criangas, do chdo/dos bancos
Levantai-vos, recolhendo estes ramos stiplices,
Um outro retina aqui o povo de Cadmo,

Sacerdote (147-148)

Q naidec, iotoueofar Twvde yap xaptv
Kal 6evp’ Efnuev wv 60" ééayyéAietar.
O criangas, levantemo-nos. Viemos até aqui
Em favor destes aos quais ele anunciou isto.

A expressa ordem de Edipo produz um certo alvorogo na cena, o advér-
bio taxioTar no primeiro hemistiquio produz essa celeridade. Por sua vez,
lotnp, colocar-se de pé, é o verbo que imprime o movimento, oposto a toda
posicao em que se encontravam o Sacerdote e as criancas até agora. Ele € pro-
nunciado tanto por Edipo quanto pelo Sacerdote que parece utiliza-lo para
apressar a sua saida e a das criangas em virtude da proximidade da entrada
do coro. Isso pode ser inferido tendo em vista o verso &AAog d¢ Kadpov Aaov
@d' d0pollétw pronunciado antes da fala do Sacerdote. Tudo parece indicar
que &AAog representa o corifeu e o advérbio wde marca o espago destinado
ao coro, prestes a assumir a cena. E preciso notar ainda que Bd0owv é um
substantivo bem ambiguo cujo significado pode variar de chao, escada,
degrau até assento. E com este tltimo significado — é obvio que ficamos aqui
na pura especulagdo — que a fala de Edipo parece estimular também a au-
diéncia a se levantar diante da iminente entrada do coro. Outro fato que pa-
rece corroborar esse estimulo é o déitico twvde, utilizado pelo Sacerdote, que
pode sugerir um gesto em direcdo a audiéncia, seguido pela oracao relativa
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v 00" éEayyéAAetar (aos quais ele anunciou isto). Essa relativa, ao implicar a
audiéncia, remete o discurso de Edipo a sua preocupagio com todos os
espectadores que se encontram ali presentes no teatro. O prélogo, entao, se
encerra com grande agitagio e com o éxodo de todas as personagens: Edipo
e Creonte, ap0ds a fala do protagonista, e o Sacerdote e as criangas, apds a
comunicag¢ado da entrada do coro.

V. Conclusao

Séfocles no prélogo de Edipo Tirano utiliza recursos claros de engaja-
mento da audiéncia. Os fatos ocorridos perto da encenagao da peca sao larga-
mente empregados para produzir a adesao do publico em uma experiéncia
estética que ultrapassa o ambito do mito. A peste, assim, ndo é s6 uma inova-
¢ao no mito, tal como afirma Knox, mas é também o meio pelo qual o trage-
didgrafo produz uma adesao emotiva na audiéncia. Os constantes déiticos
utilizados também refor¢am a participacao desta audiéncia na pega como um
elemento draméatico de suma importancia. O expediente dos atores postados
diante do publico ameniza o que se poderia chamar de artificialidade de im-
plicagdo. Outra caracteristica ainda marcante verificada no prologo ¢ a movi-
mentagao que as expressoes linguisticas, intradiegéticas, do texto podem su-
gerir. A movimentacao de palco pode ser atestada em uma traducao que pro-
cure verificar na expressao verbal indicativos de movimentagdo. Pode-se,
assim, concluir que este prologo de Séfocles € um dos mais psicagdgicos de sua
obra existente nao sé por engajar a audiéncia ao encenar experiéncias vividas
por este publico, mas também por colocar todo arsenal linguistico em favor
dessa principal intengao, comover.
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Resumo: O prologo de Edipo Tirano de Séfocles pode ser considerado como uma peca
perfeita de engajamento de ptblico e produgao de movimentagao de palco. A implicagao
da audiéncia pelo tragediografo é produzida por sua habilidade em mesclar fatos e mitos
nesta pega, sem extrapolar os limites das conveng¢des do teatro ateniense. Ademais, a
utilizagdo de um aparato linguistico preciso reforca o engajamento do publico e a0 mesmo
tempo denuncia toda a movimentagdo de palco dos atores em cena. A partir disso,
pretende-se analisar neste artigo o texto do prologo da peca a fim de demonstrar com que
expedientes o tragedidgrafo alcanga os seus fins.

Palavras-chave: Sofocles; Edipo Tirano; prologo; audiéncia; movimentagao de palco.

Resumen: El prologo de Edipo Tirano de Séfocles puede considerarse una obra perfecta de
compromiso del publico y produccién de movimiento escénico. La implicacion del trage-
didgrafo con el publico se produce por su capacidad para fusionar en esta obra realidad y
mito, sin sobrepasar los limites de las convenciones del teatro ateniense. Ademas, el uso
de una construccién lingiiistica precisa refuerza la implicacién del publico y, al mismo
tiempo, manifiesta todos los movimientos escénicos de los actores. Con base en estos
hechos, se pretende analizar en este articulo el texto del prélogo de la obra para demostrar
con qué expedientes el tragedidgrafo alcanza sus fines.

Palabras clave: Séfocles; Edipo Tirano; prologo; audiencia; movimiento escénico.

Résumé: Le prologue d'CEdipe Roi de Sophocle peut étre considéré comme une piece
parfaite quant a 1'engagement du public et a la production de mouvements scéniques.
L'implication du public par le tragédien est due a sa capacité de fusionner faits et mythes
dans cette piéce, sans cependant dépasser les limites des conventions du théatre athénien.
En outre, l'utilisation d'un dispositif linguistique précis renforce 1'engagement du public
et révele en méme temps tous les mouvements des acteurs sur scene. C'est a partir de cette
prémisse que nous prétendons analyser le texte du prologue de la piece afin de démontrer
comment le tragédien parvient a ses fins.

Mots-clés : Sophocle ; Oedipe Roi ; prologue ; public ; mouvements de scene.
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